Acesta este conținutul din memoria cache de la Google pentru https://www.slideshare.net/mircea7/revista-tehnium-7206. Este un instantaneu al paginii, așa cum arăta ea în 11 Ian 2019 04:59:26 GMT. Este posibil ca pagina curentă să se fi modificat între timp. Aflați mai multe. Versiune completăVersiune numai textVedeți sursa Sfat: pentru a găsi rapid termenul dvs. de căutare pe această pagină, apăsați pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) și utilizați bara de căutare. Slide 2: Vulturul cu cap alb ( Haliaeetus leucocephalus ), acvila cu capul alb , vulturul de mare cu capul alb sau acvila americană este o pasăre răpitoare din America de Nord, faimoasă prin a fi simbolul Statelor Unite. Alimentul preferat: peștele (mulți vulturi cu cap alb trăiesc aproape de apă). Percepție vizuală: Stereoscopică, și este de opt ori mai bună decât a omului. Penajul unui individ imatur este maro pestriț, devenind maro uniform la adult. Capul este alb. Vulturul cu capul alb este un puternic zburător, folosind la maxim curentii termici. În sălbăticie trăiesc 20 - 30 ani, iar in captivitate până la 60 ani Clişeele internaţionale circulă în diverse culturi. Ele au la bază mituri biblice, legende antice, sau chiar întâmplări reale din istoria universală, cu o mare rezonanţă în epocă. În structura clişeelor internaţionale intră aproape întotdeauna un nume propriu, de cele mai multe ori de persoană. Este foarte important să cunoaştem faptele la care se face aluzie în clişeul internaţional respectiv pentru a înţelege bine sensul. 1. CLIŞEE INTERNAŢIONALE CARE AU LA BAZĂ MITURI BIBLICE: in lumina viitorului = "partea pozitiva" Acesta este conținutul din memoria cache de la Google pentru http://www.romlit.ro/index.pl/sculptori_romni_contemporani. Este un instantaneu al paginii, așa cum arăta ea în 19 Ian 2019 17:56:05 GMT. Este posibil ca pagina curentă să se fi modificat între timp. Aflați mai multe. Versiune completăVersiune numai textVedeți sursa Sfat: pentru a găsi rapid termenul dvs. de căutare pe această pagină, apăsați pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) și utilizați bara de căutare. Dorel Schor, Aventura spirituală HOME TAGS LOGIN REGISTER Enter your keywords... Home Kundalini KUNDALINI June 3, 2018 | Author: Adrian Frenț | Category: N/A Report this link DESCRIPTION datini reprezintă energia vitală cosmică existând latent în corpul omenesc, încolăcită la baza coloanei vertebrale, puţin suborganele sexuale, asemenea unui ■arpe profund adormit şi închizându-şi gura la deschidere; Susumnâ, canatul ca un fir de pâr, care se ridică prin coloan vertebrală până în centrul conştiinţei, ce se află în creştetu capului. (...) IJL ^ JM Acest mecanism cunoscut sub numele de Kundaiir este cauza reală a oricărui fenomen psihic şi spiritual, est( baza biologică de evoluţie şi dezvoltare a personalităţii originea ascunsă a tuturor doctrinelor ezoterice şi secrete cheia misterului nerezolvat al creaţiei, sursa inepuizabilă t filosofiei, artei, ştiinţei şi fântâna din care ţâşnesc toatt religiile trecute, prezente şi viitoare. Gopi Krishn PANDIT. GOPI 5 KRISHN A I I Spiritul ar obţine posibilitatea înălţării până la real* cunoaştere de sine. Nu există surse ştiinţifice pertinente în acest sens, ci doar observaţii trăite. Tocmai de aceea mărturia autorului constituie o importantă sursă de informaţie. Prof. univ. dr. Constantin Dumitru DAU NI Energia evolutivă în om E IT R D U A T H IC E N A PANDIT GOPI KRISHNA GOPI KRtSHNA s-a născut în Caşmir în 1903. Ratarea unui examen din colegiu, în ciuda intelectului său ascuţit, a devenit un moment de cotitură în viaţă. A practicat disciplina interioară şi Yoga în timp ce era angajat într-o carieră obişnuită, inferioară staturii sale mentale. Pe această cale a continuat să fie un adevărat specialist în sensul tradiţional hindus al cuvântului, combinând dragostea pentru mama sa, soţie şi copii cu şocantele şi iluminatoarele experienţe aie sufletului şi spiritului. în 1937, după 17 ani de meditaţie, în mod neaşteptat, a trăit experienţa trezirii Kundalinî. Teribilele încercări care au urmat de la o profundă stare de beatitudine şi de conştiinţă transformată au fost posibile datorita umilinţei sate, clarităţii, viziunii şi sensibilităţii observaţiei practice. Pentru prima oară, cineva cu o trezire completă Kundalinî - o extrem de rară împlinire chiar şi în India - dezvăluie acum fapte interesante despre această putere ascunsă, despre care atât de puţin material clar este disponibil în prezent. Această dezvăluire, crede el, poate ajuta omul să contracareze multe tendinţe distructive din lumea de astăzi. Gopi Krishna a fost fondatorul Institutului de Cercetări pentru Kundalinî, care în prezent are filiale în câteva ţări europene, S.U.A. şi Canada. Un număr de eminenţi oameni de ştiinţă s-au afiliat la acest institut pentru a întreprinde cercetări referitoare la Baza Biologică a Religiei şi Geniului. KUNDALIN Î Energia evolutivă în om Traducere din engleză în franceză, cu o introducere de Tara Michael Traducere în limba română: Oana Grădinarii Bucureşti, 2003 Ediţia originală: © The KUNDALINI RESEARCH FOUNDATION LTD., 86 Waliacks Drive, Stamford, Connecticut, U.S.A., CT 06902 KVNDALlM, THE EVOLUTIONARY ENERGY IN MAN By Gopi Krishna C onsideraţii >••• ■ •• Ediţia în limba română: Copyright © 2003, S.C, Editura TEHNICĂ S.A. Toate drepturile asupra acestei ediţii sunt rezervate editurii. Adresă: S.C. Editura TEHNICĂ S.A. Piaţa Presei Libere 1 33 Bucureşti, România cod 7134} coordonatorul colecţiei dr. romanchirilă coperta colecţiei andreimănescu coordonator editorial adinaionescu coordonator tehnic floringealapu layout & pre-press cătălinamăgureanu tehnoredactor andreeatănase procesare pe iulianapanciu coperta roxanaroşu bunde tipar: 6.V. 2003; colitipo: 10,5 C.Z.U.: 113/119 ISBN 973-31-2163-0 Tiparul executat la S.C. LUMINA TIPO s.r.l. str. Luigi Galvani nr. 20 bis, sect. 2, Bucureşti teL/fax 211.32.60; tel. 212.29.27 Fiinţa umană îşi consumă existenţa în limitele a doi poli - cerebral şi sexual. Energia sexuală şi cea psihică par să emane dintr-o sursă comună, amplificându-se sau epuizându-se reciproc. Energia sexuală este extrasă din cea a tuturor celulelor noastre, inclusiv nervoase. De aici rezultă şi epuizarea potenţialului nostru vital şi mental după un consuni excesiv. în scopul conservării acestei energii s-au creat în şcolile orientale de tradiţie antică tehnici de sublimare şi convertire a energiei sexuale în energie psihomentală. Efectul promis ar fi acela al proiecţiei într-o altă fiziologie, în augmentarea potenţialului biologic şi creativ la dimensiuni necunoscute în biologia clasică. Spiritul ar obţine posibilitatea înălţării până la reala cunoaştere de sine. Nu există surse ştiinţifice pertinente în acest sens, ci doar observaţii trăite. Tocmai de aceea mărturia autorului constituie o importantă sursă de informaţie. Prof. univ. dr. Constantin Dumitru Cuvânt înainte « • • *« •• Prefaţă ■• • ■ •• • îmi revine mie, ca istoric al religiilor lumii, să prezint această carte (Kundalinî - Energia evolutivă în om), publicată în 1967 în S. U.A., prin aşezarea ei în cadrul istoriei religioase a Indiei. Gopi Krishna prezintă un interes neobişnuit, mai întâi ca exemplu al celei mai complete îmbinări dintre Est şi Vest şi în al doilea rând, ca un profet autodidact, de un fel original aparte. Abordarea lui Gopi Krishna apare ca o mare surpriză pentru că în cartea sa, cu excepţia ultimului capitol, nu există nici o menţiune la spiritualitate, religie şi metafizică. Strădaniile lui apar ca un laborator istoric în care el, autorul, desfăşoară autentic, în sine însuşi, ceea ce alţii au desfăşurat înaintea sa. Dar el se disociază de înaintaşi, care frecvent au degenerat în formule intelectuale sterile. Prin contrast, acest autodidact, autor fără Guru, rămâne original în toate descoperirile sale, A fi expus experienţei lui Gopi Krishna este ca întâlnirea unui călător în spaţiu care, aparent, a aterizat fără să-şi fi propus pe o stea ciudată şi necunoscută, fără echipamentul necesar al astronautului profesionist, şi care relatează simplu uluitorul peisaj din jurul său, colorat, veridic, fără să ştie cu exactitate ce anume a găsit. Avem aici exemplul clasic al unui om simplu, instruit în Yoga, care, totuşi, printr-o muncă intensă şi un entuziasm persistent, reuşeşte sa realizeze o foarte înalta stare de perfecţiune în Yoga, bazată în întregime pe desfăşurarea stărilor interioare şi deloc pe idei sau tradiţii. Gopi Krishna este un povestitor onest până la umilinţă. Oricine este gata să accepte descrierile detaliate ale schimbărilor sale interioare, ca relatări exacte. Lui îi este tipică mentalitatea exploratorului. Pretutindeni întâlnim o anume detaşare, curaj, curiozitate, independenţă şi acceptarea a orice se întâmplă în interiorul său. Este în mod egal interesat în pozitiv şi negativ. Nu găsim niciodată o anticipare sau rezultate prestabilite. El este pregătit să accepte imprevizibilul, chiar să explodeze, dacă acesta ar fi rezultatul. EI va merge mai departe oricum, orice ar fi. Dr. "Frederic Spiegelberg Professor emeritus of Comparative Religîon and Indology, Stanford University, California Gopi Krishna s-a născut în 1903 din părinţi brahmani, în Caşmir. Locul său natal era un mic sat, la aproape douăzeci de mile de oraşul Şrinagar, capitala de vară a statului Jamu şi Caşmir din nordul Indiei. Şi-a petrecut primii unsprezece ani din viaţă în minunata vale hymalayană. în 1914 familia sa s-a mutat la Lahore, în Panjab, care, în acea vreme, făcea parte din India britanică. Următorii nouă ani i-a petrecut aici, completăndu-şi studiile. Boala î-a forţat să părăsească câmpiile toride ale Panjab-ului şi să se întoarcă în climatul mai răcoros al văii Caşmirului. Mai târziu a obţinut un post în Departamentul Public al Muncii al acestui stat, s-a căsătorit şi şi-a întemeiat o familie. în 1946 a fondat o organizaţie socială şi cu sprijinul câtorva prieteni devotaţi a încercat să iniţieze o reformă a câtorva obiceiuri, considerate depăşite, ale comunităţii din care făcea parte. Ţelul lor era abolirea sistemului dotei, care supunea familiile mireselor la dificultăţi şi obligaţii financiare, adesea ruinătoare, şi a stricteţii recăsătoriei văduvelor. După câţiva ani, Gopi Krishna a fost pensionat prematur din postul său guvernamental şi s-a devotat, aproape exclusiv, activităţii în serviciul comunităţii. în 1947 a publicat prima sa carte de notorietate, „Kundalinî - Energia evolutivă în om", cunoscută şi sub numele curent „Trăind cu Kundalinî". La puţin timp a fost publicată în Marea Britanie şi S. U.A., şi de atunci, a fost tradusă în unsprezece limbi importante. Lucrarea prezintă, pentru prima dată, lumii vestice o expunere biografică limpede şi concisă a fenomenului puternicei forţe trezite a Kundalinî, experienţă pe care a trăit-o în 1937, şi lungul proces prin care, în cele din urmă, a atins o transformare durabilă a stării de conştiinţă, numită în sanscrită sahaja. KUNDALINÎ- Energia evolutivă în om Această lucrare şi alte şaisprezece lucrări publicate de Gopi Krishna au venerat o creştere constantă a interesului asupra subiectului conştiinţei şi evoluţiei creierului. De asemenea, el a călătorit intens în Europa şi America de Nord în ultimii şaptesprezece ani ai vieţii, susţinându-şi pertinent teoriile faţă de oamenii de ştiinţă, cercetători şi studenţi. Experienţele l-au condus pe Gopi Krishna la ipoteza că există în corpul omenesc un mecanism, cunoscut în India din timpuri străvechi sub numele de Kundalinî, care este responsabil de creaţie, geniu, abilităţi psihice, experienţe religioase şi mistice, ca şi de anumite tipuri de stări mentale aberante. El a afirmat că ignoranţa asupra acţiunii acestui mecanism al evoluţiei este principalul motiv pentru pericolul în care se află omenirea în prezent. Gopi Krishna a murit în 1984 din cauza unei grave infecţii pulmonare. Iau supravieţuit soţia, trei copii şi nepoţii. Munca pe care el a început-o este continuată prin efortul membrilor fundaţiilor afiliate, organizaţiilor şi al altor oameni interesaţi din întreaga lume. Introducere ■••• •• i Este un privilegiu să pot prezenta cercetătorilor pasionaţi de Yoga această mărturisire unica a lui Pandit Gopi Krishna. Expunere sinceră, umifă şi scrupuloasă a unei experienţe personale de trezire de Kundalinî este destinată să arunce o lumină impresionantă asupra descrierii textelor sanscrite tradiţionale, pe care noi avem tendinţa să le considerăm sub un unghi pur simbolic şi prea teoretic. Or, Gopi Krishna a trăit o experienţă cataclismică şi total neprevăzută; această experienţă, de la început şi apoi de-a lungul multor ani, i-a fost dificil s-o înţeleagă şi s-o aprecieze la adevărata valoare din cauza caracterului ei cu adevărat extraordinar şi din cauza propriei ignorante în ceea ce priveşte cunoaşterea fenomenului Kundalinî-Yoga, dezavantaj agravat de insuccesul eforturilor încrâncenate de a descoperi un guru competent care să-1 orienteze pe această cale specifică. Nu ne găsim în faţa unei expuneri de evocări nebuloase şi fanteziste, de aluzii a unor vagi simptome îngăduitor interpretate, a unei imaginaţii înaripate amestecată cu autosugestie, care constituie substanţa obişnuită a unor lucrări scrise de autori ce pretind că ar fi trăit trezirea Puterii Şarpelui. Dimpotrivăf avem aici expunerea onestă şi meticuloasă a unei lungi bătălii. Gopi Krishna, un brahman hindus prin naştere dar educat într-un colegiu britanic, unde învăţământul gratuit de tip pur occidental 1-a determinat sâ-şi abandoneze tradiţia şi să adopte toate dezbaterile de conştiinţă şi toate problemele specifice occidentale, este un autodidact a cărui aviditate intelectuală precoce nu găsea altă hrană în biblioteca colegiului decât cărţile de popularizare ştiinţifică importate din occident şi manualele de filosofie pozitivistă ale ultimului secol. Baricadat de raţionalism şi de scepticism, dacă Gopi Krishna a devenit un yoghin nu este un miracol ci cel puţin mărturia reapariţiei unei tendinţe profunde şi puternice care se trezeşte în el cu ocazia unui eşec şi a unei umilinţe pe care ar fi putut să le trăiască cu totul altfel şi care i-au suscitat o hotărâre atât de puternică şi de neclintit, atât de perseverenta, a unui efort de stăpânire de sine şi de yoga, care nu se explică, cel puţin din punct de vedere indian, decât prin actualizarea unor latenţe (samskara) acumulate în vieţile anterioare. Cu toate acestea, o conştiinţă aparent puternic structurată nu cedează aşa uşor locul, chiar în faţa evidenţei şi a experienţelor, îndepărtând orice posibilitate de conceptualizare. Cum există deja exemplul mărturiilor lui Carlos Castaneda, autorul nostru era dotat cu un raţionalism înveterat şi în dizarmonie cu nivelele elevate ale experienţelor spirituale, asemeni celui propriu occidentului. Dimpotrivă, raţionalismul 10 KUNDAL1NÎ - Energia evolutivă în om introducer e n dezvoltat în cadrul tradiţiei vedice, expus detaliat prin darshanas Nyaga din Mimansa şi din Vedanta, şi devenit o moştenire comună a întregului ansamblu al Tradiţiei, acest raţionalism a împins la un grad de elaborare şi de rafinament extrem principiile metodologiei, examenul critic al textelor sacre, învăţămintele doctrinare şi discuţia sistematica a oricărei probleme; acest raţionalism hindus, din nefericire atât de prost cunoscut, nu a exclus multitudinea posibilităţilor umane, tipurile de percepţie extrasenzorială, experienţele yoghine şi stările de conştiinţă transcendente mentalului. Asistăm în toată tradiţia indiană la un mariaj excepţional, dificil de găsit în orice alta civilizaţie., între Revelaţie şi Raţiune, între stânca Experienţei inspirate şi scara dialecticienilor, între ştiinţa Eliberării şi cea a argumentaţiei. Dar brahmanul nostru din Caşmir, total neştiutor în privinţa propriei tradiţii, lansându-se ca un aventurier într-o practică yoga, fără să bănuiască toate implicaţiile şi varietăţile de experienţe posibile, a fost atins pe neaşteptate când „Spiritul Divin" s-a năpustit asupra sa. Brusc transportat de torentul impetuos al Graţiei Divine, venind să încarneze o practică asiduă de ani, de cea mai strictă concentrare de tip Patanjalian cu o tuşă de tantrism, - deoarece el medita asupra unui lotus luminos din creştetul capului, - această experienţă fulgerătoare îl detaşează de limitele corporale şi îl propulsează cu un elan irezistibil într-un ocean strălucitor de conştiinţă beatică, unde eul este obiect, şi şinele se întinde la infinit, Gopi Krishna, revenind la el însuşi, nu-şi înţelege şi nu acceptă propria experienţă. Neavizat şi neintegrat în tradiţia hindusă, fără maestru şi dotat cu un spirit mai critic şi foarte îngust raţionalist, asemenea savanţilor noştri din secolul al XlX-lea, este pradă îndoielilor şi conflictelor, se opune experienţei, rezistă suveranităţii implacabile a energiei Shakti care operează în şi pentru el; se crede nebun şi posedat, este cuprins în cleştele fricii, frica de necunoscut, frica de nebunie, frica de moarte, a căror influenţă crudă nu-1 va slăbi pe durata unor perioade interminabile. Această lungă suită de îndoieli, de chinuri şi angoase, întrerupte de Samâdhis pătrunzătoare şi de semne extrem de frapante ale operării unei Kundalinî trezite, este redată fidel şi minuţios de autor, a cărui suspiciune sistematică asupra lui însuşi, şi a tot ce i se întâmplă, este garanţia unei sincerităţi şi imparţialităţi exemplare. Mărturia este cu atât mai interesantă cu cât participăm cu toţi, mai mult sau mai puţin, la raţionalismul sceptic, aşa-zis ştiinţific, pe care l-am moştenit de la secolul „luminilor" până la Auguste Compte, la actualul mod de concepere a iraţionalului, la cercetările din domeniul parapsihic şi Ia descoperirea structurilor mentale diferite ale altor civilizaţii care sunt indubitabil prezente. Această atitudine ne duce nu numai Ia negarea posibilităţii de realizare excepţională, depăşind registrele capacităţilor umane obişnuite, asemenea puterilor supranaturale şi perfecţiunii psihice constatate la yoghini, dar, şi mai ales, la ignorarea existenţei unui plan de conştiinţă non-mentală, depăşind domeniul gândirii conceptuale şi caracterizată printr-un mod de a fi gol de ideaţie, marcat de o fericire indicibilă, transformată în Conştiinţă Infinită. Mărturia fui Gopi Krishna este preţioasă prin ceea ce descrierile sale, coroborate, clarifică mărturiile din textele sanscrite tratând trezirea energiei Shakti. Acest simplu fapt probează că energia divină care i-a invadat viaţa ca o trombă şi care 1-a transportat, într-o Altă Dimensiune, această erupţie atotputernică a sacrului în inima existenţei sale, măturând reperele mentale obişnuite şi provocând disoluţia personalităţii în Conştiinţa inexprimabilă, această Kundalinî-Shakti nu este un vis de poet sau o speculaţie teologică, un concept teoretic de yoga sau o metaforă mitologică seducătoare, ci corespunde unui domeniu specific de experienţă efectivă, care ni se poate întâmpla foarte bine tuturor sau oricui urmează cu seriozitate o practică yoga. Fără îndoială, expunerea de suferinţe şi angoase pe care le-a traversat Gopi Krishna, făcând abstracţie de caracterul uluitor acestora, de momentele de iluminare şi de realizarea finală fericită a evoluţiei sale, nu va asigura practicanţii de Yoga, discipoli sau profesori avizaţi deja, de riscul şi pericolul pe care-1 comportă o practicare incorectă sau prost îndrumată a posturilor de Prânayama, ca să nu mai vorbim de tehnicile avansate de Hatha-Yoga sau de metodele de concentrare. în aceeaşi măsura, această carte tinde să devină un avertisment destinat să descurajeze pe toţi cei care ar vrea să practice puţină Yoga, chiar cu condiţia de a obţine beneficii cu cel mai mic efort posibil, să nu piardă nimic în această aventură, şi, mai presus, să nu se angajeze interior. într-un cuvânt, pe toţi cei care nu au o motivaţie profundă, dar doresc să culeagă, sau să adapteze Yoga la înţelesul occidental. Toţi aceştia vor găsi în această carte o justificare suficientă să nu se angajeze prea departe. în acest sens, această carte va juca rolul capului care se strâmbă, sculptat în lemn sau în piatră, numit Kîrti-mukha: «figură de glorie» ce se găseşte în templele hinduse în vârful ansamblurilor de la intrări (gopuras), sau pe creasta „cercului radiant" (prabha-mandalâ) a imaginilor divine. Figură terifiantă, acest monstru cu coamă leonină, cu gura deschisă, cu colţi protuberanţi şi ochii congestionaţi, ce pare că, în furie, poate să-i transforme într-o înghiţitură pe toţi cei ce se apropie, ocupă o funcţie bine precizata în iconografia hindusă: el este acolo pentru a înspăimânta pe mediocri şi a zdruncina pe cei a căror credinţă şi voinţă sunt S a e i ^ ' Pentru a descuraja pe toţi aceia care nu acceptă eventualitatea de a fi complet «înghiţiţi» de Divin. El îngrozeşte duşmanii divinităţii, prezentă în inima sanctuarului, şi pe cei care încearcă să intre cu intenţii impure. Prin contrast, este izvor de binecuvântare, de confort şi protecţie pentru credincioşii sinceri; figura sa puternică, pe care pelerinii o observă de departe, este un simbol de primire şi asigurare că nu au a se teme de nimic (abhaya) dacă îl caută pe Dumnezeu cu curaj şi devoţiune. La fel, cei care nu se mulţumesc să fie superficiali, fără înclinaţii şi voinţă profunde, vor găsi în această carte o semnalare necesară şi binevenită asupra exce-'e|or, riscurilor şi atitudinilor false care trebuie evitate: vor trebui, mai presus de orice, să nu practice o stimulare extremă. _ Se va remarca, de asemenea, că în fiecare colţ al gurii lui Kîrti-mukha apar pini vegetale care se deschid înflorind, distribuite de fiecare parte, promisiuni de Onr ^ spirituală. La fel, cel ce nu caută să ocrotească egoist mica sa persoană t" °rată, ^imitată, tranzitorie şi oricum condamnată la moarte, şi se încrede cu -meritate* şi totală dăruire de sine în gura Divinităţii, unde înghiţitul semnifică 12 KUNDALINÎ - Energia evolutivă în om Introducer e 13 iertare şi nemurire, acela este sigur de o creştere spirituală în care planta Yoga, înrădăcinata în pierderea ego-ului, se dezvoltă formând tot felul de inflorescenţe, manifestând variatele deschideri ale înţelepciunii. Că un anumit eroism este necesar în toate căutările spirituale, este un fapt ce nu trebuie ascuns, căci garanţia depăşeşte infinit miza. Acesta este un adevăr deosebit în căile tantrice, la fel şi în Kundalinî-yoga, care nu se adresează omului obişnuit {pashu), pentru care au fost trasate căile mai lente şi mai liniştite, ci omului eroic (vîra), celui ce vrea să cucerească Regatul suprem (parama-pada) prompt, printr-un efort intens (hathat). Se aminteşte în privinţa aceasta o întâmplare care îi plăcea lui Ramakrishna-Paramahamsa, (marele sfânt hindus al ultimului secol) să o povestească: „Se spune ca doi oameni au încercat împreună să invoce pe zeiţa Kâlî, folosind un rit teribil numit Shâva-Sâdhanâ (rit tantric celebrat noaptea pe un câmp de incinerare, unde sîdhaka trebuie să se aşeze pe un cadavru şi să profaneze toate simbolurile morţii). Unul dintre adoratori a fost îngrozit până la nebunie de viziunile terifiante care s-au manifestat în timpul primei părţi a nopţii, timp în care celălalt a avut spre zori favoarea viziunii Mamei Divine. El a întrebat-o: „Mamă, de ce tovarăşul meu a înnebunit?" Divinitatea a răspuns: „Şi tu, copilul meu, şi tu ai devenit nebun de nenumărate ori în existenţele precedente, şi astăzi, în sfârşit, ai ajuns să Mă vezi!"1 Povestirea referitoare la cei doi adoratori, a celui care a reuşit şi a celui care a eşuat (dubla posibilitate cu care se poate confrunta oricare dintre noi) are afinitate cu cazul lui Gopi Krishna, el a avut de nenumărate ori impresia că este ia un pas de nebunie, şi nu putem rezista tentaţiei de a cita o variantă asemănătoare redată de Ramakrishna, parcă şi mai interesantă: „Trebuie să recunoaştem că moştenim anumite tendinţe din vieţile noastre anterioare. Se povesteşte întâmplarea unui om care practica Shâva-sădhanâ într-o pădure deasă, cu scopul de a realiza contactul cu Zeiţa Mamă. Acesta fu îngrozit de o viziune înfricoşătoare a unui tigru2 care 1-a răpit. Ori, era acolo un alt om care, de frica animalului, s-a ascuns într-un arbore vecin. El a văzut toate preparativele făcute pentru acest cult tantric. A coborât din pom3, a mers să se purifice, apoi a repetat ceremonia repetând mantrelc. După puţin timp, Zeiţa Mamă a apărut şi i-a spus: „Sunt mulţumită de tine, cere-mi ceea ce vrei." El se prosternă la picioarele în formă de lotus ale Zeiţei Mamă şi spuse: „Mamă, există un lucru pe care aş vrea să îl înţeleg. Felul tău de a acţiona mă umple de stupoare. Celălalt om care era aici a pătimit mult râu pentru a Pildele lui Sri Ramakrishna, colecţie exhaustivă (Sri Ramakrishna Math, Mylapore, Madras, 1971), pilda nr. 573. Aceasta povestire a fost, de asemenea, tradusă de Jean Herhert în: învăţăturile lui Ramakrishna, cuvinte grupate, traduse în franceză şi adnotate, ediţia Albin Michel, Colecţia Spiritualitatea vie, Seria Hinduisme, p. 314, nr. 847. Intervenţia tigrului posedă aici, cu siguranţă, un sens simbolic şi nu este hazard sau întâmplare. Trebuie să ne amintim că o sălbăticiune, nu neapărat un tigru, ci un leu este în panteonul animalelor sacre, cel pe care apare zeiţa. Pentru a preveni viziunile (darshan) zeiţe, trebuie mai întâi să înfrunţi animalul pe care aceasta apare. Cel ce ajunge „să încalece tigrul" este dus de către acesta. Deci, şi-ar învinge frica. aduna toate ingredientele necesare cultului şi s-a străduit îndelung să-ţi obţină bunăvoinţa. Totuşi nu i-ai fost alături... Eu, dimpotrivă, nu ştiu nimic, nu am făcut nimic, nu am nici bhakti nici jnâna şi totuşi Tu m-ai copleşit cu darurile Tale." ,Copilul meu, i-a răspuns Zeiţa Mamă surâzând, tu nu-ţi aminteşti vieţile anterioare, în timpul cărora te-ai străduit mult şi ai suferit pentru a ajunge la Mine. Meritele eforturilor tale din trecut ţi-au procurat ocazia pe care ai avut-o în această noapte, şi ţi-a conferit viziunea Mea divină. Şi acum cere-mi ce vei dori."4 Versiunea diferită a aceleiaşi anecdote ne aminteşte că într-o cale de Yoga, precum Krishna 1-a asigurat pe Ardjuna pe câmpul de bătălie de la Kurukchetra, oricare ar fi aparenţele, nici un efort nu este pierdut. Ardjuna puse Domnului acea întrebare care arde pe buzele tuturor: „Cel ce practică Yoga cu credinţă şi pierde controlul, al cărui mental deviază şi rătăceşte în afara acestei căi, acela care nu ajunge să atingă perfecţiunea în Yoga, care este soarta sa, o Krishna? Nu pierdut el credinţa, o, prinţ cu braţe puternice, această viaţă, şi starea supremă la care aspiră? Căzând şi una şi cealaltă, nu a pierit el precum un nor care se destramă, fără sprijin şi fără a se stabili în nimic, complet rătăcit, decăzut din calea ce conduce la Absolut? Acestei îndoieli - care torturează pe toţi cei care iau în consideraţie evidenta posibilitate a eşecului, a nebuniei, a morţii şi a tuturor capcanelor şi slăbiciunilor care pândesc pe oricine se lansează într-o astfel de întreprindere înflăcărată de Yoga, - încarnarea divină îi răspunse: „O, fiul lui Prithî, nici în această viaţă, nici dincolo de ea nu există, pentru un astfel de om, distrugere; într-adevăr, cel care face eforturi în acţiuni benefice nu ajunge la pierzanie. Atingând lumea drepţilor şi locuind-o un timp nedefinit, cel ce a eşuat pe calea Yoga va renaşte într-un cămin de oameni puri şi fericiţi, sau mai mult, se va naşte într-o familie de yoghini plini de înţelepciune, dar o astfel de naştere este mai greu să se producă în această lume. Acolo el recuperează ceea ce deja atinsese prin eforturile din viaţa precedentă, şi, întărit de aceasta, face eforturi noi pentru a atinge perfecţiunea, o, bucuria lui Kurus! Prin practica sa precedentă este împins irezistibil. într-adevăr, chiar acel ce caută să înţeleagă Yoga, merge dincolo de învăţământul scriptural. Doar yoghinul care-şi păstrează toate forţele, purificat complet de rău, şi se perfecţionează trecând prin numeroase naşteri, doar acela atinge scopul suprem."5 Timpul nu mai există. Cum copilul cade şi se ridică învăţând să meargă, fără a fi atins de simţul înfrângerii, fără căderi, erorile şî eşecurile pe calea yoga nu sunt decât pauze în experienţa care continuă inevitabil dincolo de moarte. Viziunea noastră limitată, raportată la spaţiul restrâns al vieţii prezente, nu ne permite o judecată definitivă asupra succesului sau eşecului unui demers yoga, asupra repercusiunilor invizibile şi asupra eşecurilor aparente. Esenţialul, cum îl indică Vizitiul carului divin, este dinamismul interior profund, nu obstacolele, accidentele şi piedicile care par a se ivi din exterior sau dm propriul nostru psihic. , Tr<*dus de Jean Herbert, op. cit. p. 314-315 - nota 3. Bh agavad-Guîtâ, VI, 374-45. 14 KUNDALJNÎ - Energia evolutivă în om Introducer e 15 Cei ce posedă temperamentul eroic (vlra-bhâva) impus de practicile tantrice, vor accepta eventualitatea de a deveni nebuni de/şi pentru Dumnezeu. Nici nebunia, nici moartea, nici alt pericol cu care s-ar confrunta nu vor putea să-i sperie, sâ-i descurajeze sau sa le distrugă elanul irezistibil. îndoiala, în realitate, este un pericol mai mare decât toate obstacolele, pentru că ea ne divizează şi ne privează de propria noastră forţă. Gopi Krishna, mai mult ca oricare altul, a suferit îngrozitor din cauza izolării şi caracterului singular al experienţei sale, o îndoială care eclipsează soarele interior şi provoacă o angoasă sfâşietoare. A fost lipsit de încurajările şi confirmările prin care o asistenţă calificată ar fi putut să-i restituie cutezanţa sa naturala. Şi totuşi, situaţiile de îndoiaiă şi criză în care totul pare să ne părăsească,. în care suporturile umane şi divine sunt abolite, sunt în acelaşi timp un foc purificator care rafinează simţul nostru asupra adevărului, şi certitudinea atinsă, atunci când tenebrele se risipesc, este mai strălucitoare decât toata lumina imitată sau primită uşor prin transmitere tradiţională. Aspectele negative ale experienţei trăite de Gopi Krishna sunt mai captivante decât aspectele fericite şi pozitive din parcursul drumului său. Nu este unul dintre noi care să nu găsească, la o scară mai redusă şi mai puţin spectaculoasă, anumite încercări prin care să fi trecut el însuşi, nimeni care să nu câştige beneficii şi informaţii din această expunere sinceră, gândindu-se la încercările pe care încă riscă sâ le traverseze. Fără îndoială, o mare parte din suferinţele şi angoasele lui Gopi Krishna s-au datorat nu numai absenţei unui maestru care să-1 îndrume în itinerariui său interior, în frica extraordinară de necunoscut, ci şi refuzului de a se abandona Puterii Divine şi a teroarei de pierdere a eului. A fi smuls din orizontul familiar al unui mod de a fi obişnuit, şi a fi pus faţă-n faţă cu o Realitate atât de glorioasă încât pare să ne reducă la neant, implică acceptarea de a fi dizolvat în Oceanul de Conştiinţă ce depăşeşte toate posibilităţile de înţelegere şi cuprindere. Aceasta implică o moarte voluntară, un salt, o plonjare care este momentul esenţial al căii spirituale. Durerea nu este în moartea care conduce imediat la renaştere, la un mod de a fi infinit, ci rezidă în chinurile, terorile, temerile şi refuzul morţii. Această cramponare a eului nostru, aşa cum o cunoaştem (abhinivesha), dorinţa de a-şi păstra individualitatea, în acelaşi timp fiind incapabil să renunţe la gustul inefabil al experienţei iluminării, face ca yoghinul sau misticul să se găsească într-o situaţie de tranzit, unde, utilizând o expresie populară, «se află între două lumi». Este un tranzit dificil, periculos, dureros, şi este aşa pentru că toate situaţiile de trecere au fost obiectul unei atenţii speciale în tradiţia hindusă. Fie că este trecerea de la viaţa uterină la naşterea în această lume, sau trecerea de la copilărie Ia adolescenţă prin iniţiere, sau trecerea de la celibat la complementaritatea cuplului, sau trecerea de la viaţa activă la cea contemplativă, sau trecerea de la viaţa din acest corp la părăsirea trupului, care este moartea fizică, sau fie această mare moarte şi această mare procreaţie care este iluminare veritabilă, toate aceste traversări periculoase au fost, în India, obiectul unei griji speciale, au fost înconjurate de rituri, formule, solemnităţi şi tot felul de precauţii tehnice, ceremoniale şi spirituale; toate erau destinate să uşureze tranziţia, să instaureze o înţelegere dreaptă celui ce a trăit-o şi să-1 ghideze între Caribda şi Scilla, să-1 înveţe Şi să-1 ferească să se piardă în haosul forţelor conflictuale de teroarea rătăcirii, graţie acelui fir al Ariadnei pe care îl reprezintă priza de conştiinţă a identităţii sale esenţiale şi fundamentale, manifestată prin schimbări bulversante şi radicale. Dacă prezenţa ritului sau ghidului spiritual nu este acolo pentru a uşura trecerea şi a indica calea şi metoda, pentru a tăia cordonul ombilical şi a sprijini saltul unui nou mod de a fi, situaţia celui care se află între cele două lumi este întru totul comparabilă celei pe care Ramakrishna o descrie într-una din parabole: „într-o zi, pe când traversam Pantciavatî, auzii o broască ţipând îngrozitor. Am ghicit că fusese prinsă de un şarpe. Când, mult după aceea, am revenit pe acelaşi drum, auzii din nou acelaşi ţipăt. Aruncând o privire peste tufe, văzui un şarpe de apă cu o broască în gură. El n-o putea nici înghiţi, nici s-o dea afară, şi agonia broaştei era nesfârşită. Atunci mi-am spus: dacă ar fi fost victima unei cobre, ar fi fost redusă la tăcere fără să mai aibă timp să scoată mai mult de trei sunete, şi ar fi luat sfârşit suferinţele, atât ale broaştei cât şi ale şarpelui. Dar aici, chinurile şarpelui le egalează aproape pe cele ale broaştei. La fel, dacă în temeritatea sa nebună, un om neiluminat îşi asumă responsabilitatea să-1 salveze pe altul, suferinţa celor doi nu va avea sfârşit. Ego-ul discipolului nu va ajunge să se disipeze, şi legăturile sale cu lumea fenomenelor nu vor fi tăiate. Dacă discipolul cade sub influenţa unui stăpân incapabil, el nu va obţine niciodată Eliberarea. Dar cu un maestru competent, egoismul lui Djîva este distrus înainte de a scoate trei ţipete"6. Ca în toate actele de sacrificiu, moartea trebuie să fie promptă, fără suferinţe din partea victimei, care este ego-ul limitat (pashu). Singur cuţitul cunoaşterii (jnana-kşurikâ), adică înţelegerea disponibilităţii pentru o astfel de moarte şi a naturii nemuritoare a Sinelui pot tăia dintr-o lovitură capul ego-ului şi a pune capăt acestei proprietăţi inerente numai spiritului uman, condiţionat de provocarea aservirii7. Cum ne dovedeşte Gopi Krishna, chiar experienţele extraordinare de samâdhi nu sunt suficiente pentru a opera această sacrificare a mentalului (manonâsha), dacă ele nu sunt înţelese şi integrate, dacă nu există o capitulare conştientă şi voluntară a ego-ului, în deplină cunoştinţă de cauză. Chiar o confruntare totală cu Dumnezeu, chiar şi o miză în prezenţa conştiinţei transcendente şi infinite nu este suficientă pentru a provoca scufundarea armonioasă şi permanentă a fiinţei individuale în Realitatea supremă, pentru câ sentimentul de dualitate este profund înscris atât în adâncurile spiritului individual, cât şi în conştiinţa sa de suprafaţă. Starea de uniune (Yoga), de disoluţie (Laya), de samâdhi, indiferent de numele pe care l-am da acestui mod suprem de a fi nu face, în cazul acesta, decât să-1 terorizeze, pentru că ansamblul personalităţii sale nu este maturizat pentru această experienţă fulgerătoare, chiar dacă o parte din el însuşi aspiră şi este atras către ea. Aceasta nu se întâmplă decât atunci când cunoaşterea naturii lui Brahman Suprem a pătruns toată fiinţa conştientă şi inconştientă a yoghinului, când cute6 Pildele lui Sri Ramakrishna, op. cit, p. 71-72, Pilda 174 Traducere de Jean Herbert, în: învăţăturile lui Ramakrishna, op. cit, p. 102, nr. 252. 7 Conform traducerii mele din Shiva-Yoga-Ratna, „Giuvaierul lui Shiva-Yoga", de Jnana Prahasha, publicată de Institutul France2 de Ideologie nr 53, p. 13, vers 16 şi notă (Maisonneuve) 16 KUNDAUN! - Energia evolutivă în om Introducer e 17 zanta lui ţâşneşte din certitudinea neclintită că nu are nimic de pierdut prin moartea mentalului, că singura moarte pe care o va suporta va fi cea a limitelor sale, şi că, dimpotrivă, ceea ce a câştigat printr-o astfel de miză a morţii este revelaţia veritabilei şi eternei saîe esenţe. Aceasta se întâmplă doar atunci când este gata să se abandoneze Divinului şi priveşte propria-i «moarte» ca pe o graţie. Pentru Shakti suprem care 1-a smuls jocului iluzoriu al spiritului şi, în înţelegerea sa, 1-a făcut asemănător, unui sclav deposedat de voinţă proprie la picioarele Divinului, un mare Shâkta contemporans cânta un imn de recunoştinţă în aceşti termeni: ,,Prinzându-mă viu şi ţinându-mă prizonier în plasa picioarelor sale, de sus, privirea Ei dominatoare seamănă cu a păianjenului, veghind asupra mea cu vigilenţă pentru a mă face al său la timpul potrivit'^. Puterea privirii Zeiţei, atrăgând irezistibil adoratorii, este comparată cu acţiunea păianjenului ţesându-şi pânza în care va prinde prada. O dată prinsă în această reţea, insecta captivă nu mai poate scăpa. Nectarul de adoraţie de la picioarele Zeiţei reţine sufletul adeptului ca un adeziv infailibil, dragostea îl leagă şi-I imobilizează. Păianjenul îşi păstrează prada vie cât timp doreşte, apoi o consumă. Fascinat de privirea Zeiţei care şi-a oprit dominaţia totală asupra lui, Sastriar a obţinut privilegiul de a fi aproape de Stăpâna lumii şi, ca victimă-ofrandă legată, el aşteaptă cu răbdare şi încredere momentul în care Zeiţa îl va face în întregime al său, îl va devora, adică. Ea îi va conferi starea de uniune absolută cu propriul Său mod de a fi, de neconceput. Aceasta se va întâmpla «la timpul potrivit», cuvântul kâle semnificând pe rând «timpul dat», «momentul potrivit» şi «clipa morţii». „Pentru adorator, Apogeul şi împlinirea adevăratei adoraţii se petrec în momentul în care este înghiţit de Divinitate şi nu mai are existenţă separată. El devine una cu Ea."10 Aici, sacrificiul sinelui sau înghiţirea de către Divin este atât de arzător râvnită, precum îmbrăţişarea unei iubite infinit dorite. Shri Kapali Sastriar, practicând calea abandonului total, s-a încredinţat cu totul voinţei divine, lăsând-o să decidă pentru el ora fatală şi fericită a acestei Uniuni. Se întâmplă ca nerăbdarea yoghinului sau misticului pentru «Moartea care revelă imortalitatca» să fie astfel ca el să nu mai suporte un mod de a fi separat de Divin şi, în aspiraţia sa înflăcărată, să vrea el însuşi să-şi pună capăt zilelor. Acesta a fost cazul special al lui Râmakrishna, când violenţa dragostei pentru Mama Divină şi setea de neînvins de a o contempla faţă în faţă atinsese o intensitate fără egal: «Zilele zburau atât de repede în rugăciuni şi rituri religioase încât nu mai eram conştient. Doar clopotele şi instrumentele de suflat care, la crepuscul, anunţau venirea nopţii, mă obligau să-mi dau seama că încă o zi trecuse. O S/m T. V. Kapali Sastriar, născut în 1887, care a fost, succesiv, discipolul lui Shri Ramam aharshi şi a lui Shri Aurobindo a găsit înflorirea spirituală prin adoraţie tantrică şi yoghină^ după Devi Tripura Sundar. Mahâmamtstava, poem de Shri T.V. Kapali Sastriar, citat din - Chintesenţa lui J*n VUfya. (Publicaţii Dipti, Shri Aurobindo Ashram), p. 34. °i am citat aici comentariul făcut de S. Shankaranarayanan, op. cit., p. 34 frenezie disperată cuprindea atunci sufletul meu; mă răsuceam pe pământ strigând: „Tu n-ai apărut ochilor mei!". Angoasa mă tortura şi cei ce mă vedeau contorsionându-mă astfel credeau că am colici»11. «într-o zi am fost sfâşiat de o spaimă de nesuportat. Inima părea că se strânge precum un prosop ud care este stors. Eram torturat. O frenezie teribilă mă cuprinse la gândul că, poate, nu voi obţine niciodată binecuvântarea acestei viziuni divine. Dacă ar trebui să fie aşa, mă gândeam, nu aveam nevoie de o astfel de viaţă. O sabie era atârnată în sanctuarul zeiţei Kâlî. Ochii mi-au căzut asupra ei şi o idee mi-a parcurs spiritul ca un fulger: «Sabia! Ea mă va ajuta, în sfârşit!» M-am repezit la sabie (12) 1 şi am apucat-o ca un nebun,.. Şi dintr-o lovitură, toată scena - porţile, ferestrele, templul însuşi - a dispărut! S-ar fi spus că nimic din toate astea nu mai exista. In locul lor văzui un ocean de conştiinţă fără limite strălucind. Oriunde mă întorceam se ridicau valuri mari de lumină care se spărgeau asupra mea cu zgomot puternic, ca şi când m-ar înghiţi. într-o clipă s-au năpustit asupra mea, m-au scufundat, m-au prăvălit. Aveam respiraţia tăiată, mi-am pierdut cunoştinţa şi am căzut la pământ, complet pierdut în extazul viziunii. Eram total rupt de lumea exterioară. Cum a trecut acea zi şi următoarea nu pot spune. Singurul lucru pe care-1 observam în interiorul meu era că în suflet se învolbura un ocean de bucurie nespusă, o bucurie a cărei experienţă n-am mai avut-o înainte. Şi, în acelaşi timp, în adâncurile fiinţei mele, eram conştient de prezenţa sacră a Mamei Divine» (13).13 Nu însemnă că această sete a morţii, care este Eliberare şi poartă de ieşire către Fericirea infinită, nu se regăseşte, de asemenea, şi la misticii occidentali. Nu avem decât să~i ascultăm pe Sfântul loan al Crucii: «Trăiesc fără să mai trăiesc în mine Şi speranţa mea este asemenea vrere Să mor fără să pot muri. în mine nu mai trăiesc. Fără Dumnezeul meu nu pot să trăiesc, Căci aş rămâne şi fără El şi fără mine, Şi mor fără să pot muri. Ce este o astfel de viaţă ? Mii de morţi ar însemna mai mult: Sufăr pentru viaţa mea, învăţaturile lui Ramakrisna, tradusă de Jean Herbert, op. cit., p. 554. Noi nu am menţionat aici cazurile de suicid ritual efectiv, uneori îndeplinit în evul mediu indian de către Kshatriyas eroici în sanctuarele zeiţei. Ele sunt foarte asemănătoare cu harakirii samurailor japonezi, numai că motivaţia nu este pierderea onoarei sau refuzul unei înfrângeri, ci o jertfă totală de sine, executată fizic pentru Divinitate, în general, în cadrul unui conflict de conştiinţă de nerezolvat. Pe de altă parte, cavalerul nu-şi spinteca abdomenul, ci-şi tăia capul cu o lovitură de sabie. Exemplele acestor excepţionale fapte sunt expuse în Poveşti cu vampiri - tradusă de Louis Ronou, colecţia Unesco, ..Cunoaşterea Orientului" NRF Gallimard. ^ Pildele lui Shri Râmakrishna, op. cit. 103. Parţial tradusă de Jean Herbert în învăţăturile lui Râmakrishna, p. 552-553, nr. 1457şinote. KUNDALINi -Enerşia evolutivă în om Introducer e 19 Şi mor fara sâ pot muri. Să trăieşti într-o astfel de viaţă Este mai mult decât să ţi se ia dreptul de a trăi, Este o moarte fără sfârşit. Atâta timp cât trăiesc în Tine, Dumnezeul meu, Ascultă-mă ce-ţi spun: Nu vreau o astfel de viaţă, Căci mor fără să pot muri. Când mă gândesc [la Tine] Te văd în ostie, Trăiesc în cea mai mare nelinişte, Supravieţuiesc neputându-mă bucura de Tine! Şi totul îmi este chinul cel mai mare, Să nu Te văd cum aş dori, Şi mor fără să pot muri. Şi dacă mă bucur, Stăpânul meu, sperând să Te văd, Văzând că încă aş putea să Te pierd îmi sporeşte nefericirea: Trăind într-o astfel de spaimă, Trăind într-o asemenea speranţă Mor fără să pot muri. Scoate-mă din această moarte, Stăpânul meu, şi dă-mi Viaţă, Nu mă mai ţine împiedicat în mrejele acestei forţe, Vezi, sufăr pentru a Te vedea Şi atâta răul meu m-a invadat Că mor fără să pot muri»14. Această lungă plângere a ajuns la strigăt: «Descoperă-mi prezenţa Ta! Pentru că viziunea frumuseţi Tale mă ucide!"15 Şi graţia divină, ca răspuns, a pogorât asupra Sfântului, cântând asupră-i: O, vindecare plăcută, O, rană mângâietoare, Cupletele sufletului care suferă pentru Dumnezeu, conf. Poemelor mistice de Sf Ion al Crucii, traduse de Părintele Lucien Mărie Saint Joseph (Desclee de Brower, 1947), P- W2-1O3. 15 Sf. loan al Crucii, Cântare, XI, op. cit., p. 75. 14 O, mână încântătoare, O, atingere delicată Care simte viaţa eternă Şi care plăteşte întreaga îndatorire Omorând moartea, Tu ai făcut viaţă!»16 Dar pentru că nu oricine posedă, fie intensitatea iubirii lui Shakti, fie calmul şi certitudinea absolută care conferă Cunoştinţă (Jnâna) fie st'pânire şi forţă rezultate din lunga instrucţie fizică şi mentală ce constituie Yoga, întâlnirea cu Divinul în toată splendoarea lui are suficiente şanse sa devină o experienţă terifiantă, dacă nu traumatizantă. La fel cum în mitul grecesc Zeus se revelă sub forma sa adevărată muritoarei ignorante care-1 imploră să-i acorde «darshan», aceasta din urmă este fulgerată şi redusă la cenuşă, deşi el nu face decât să cedeze, din dragoste, insistenţelor ei.17 Orice întâlnire cu Divinul riscă să provoace o înfrigurare, o emoţie stranie care oscilează între frică-panică şi fascinaţie minunată. Avem ilustrul exemplu al lui Ardjuna obţinând viziunea Formei Universale a Divinităţii, pe care n-o cunoscuse până atunci decât sub forma sa umană, încarnată, a lui Krishna: «Dacă splendoarea a mii de sori ar străluci deodată în ceruri, aceasta ar fi comparabilă strălucirii acestei mari Mari Fiinţe. întreaga lume, cu miliardele de diviziuni reunite într-o unitate în corpul Dumnezeului Dumnezeilor, a devenit vizibilă fiului Iui Pându. Atunci Ardjuna, pătruns de uimire, simţind părul făcându-i-se măciucă, se prosternă cu mâinile împreunate, adresându-se astfel acestei Viziuni: „O, stăpân aî Universului, o, formă fără margini, văd pretutindeni formele Tale infinite dar nu văd nici mijlocul Tău, nici începutul Tău, nici sfârşitul Tău. Te văd pretutindeni, încoronat cu diadema Ta şi ţinând simbolurile Tale, sceptrul şi discul: vederea Ta este de nesuportat, pentru că Tu mă înconjori din toate părţile ca o masă de energie luminoasă, o îmbrăţişare fără limite, scânteietor ca focul, strălucitor ca un soare incomensurabil... Tot spaţiul dintre pământ şi cer şi toate direcţiile universului sunt pline doar de Tine, trei lumi se apleacă, o, Mare Fiinţă, în faţa majestăţii stupefiante a teribilei Tale manifestări... Tu cuprinzi toate lumile în toate sensurile cu limbile Tale de foc şi le înghiţi în cuprinderea gurilor Tale. Gloria Ta umple spaţiul, o, Vishnu, şi lumea întreagă este îmbrăţişată de razele Tale incandescente... Am văzut ceea ce nimeni încă n-a contemplat şi simt o mare bucurie, dar spiritul meu este tulburat de teamă. Flacăra Vie, II, op. cit., p. 87. Această fulgerare, această anihilare a personalităţii umane (amantă muritoare), prin această descărcare de fulger insuportabil, care este Revelaţia Divină poate fi considerată d.p.d.v uman şi exterior ca un accident nefericit, un sfârşit nedorit, sau d.p.d.v. spirltualinterior - ca o favoare supremă pe care o conferă Divinitatea. Această interpretare pare să fie confirmată de faptul că Zeus salvează şi preia foietusul purtat de amanta sa umana „moartă", adică complet absorbită în el. 6 20 KUNDAUNÎ- Energia evolutivă în om Introducer e 21 Găsesc cuvenit să nu mă manifest, o, Doamne, decât ca altă formă a Ta, care-mi este familiară1 . Graţie, o, Stăpân de Dumnezei, o, temelie a Lumilor!»19 Nimeni n-a analizat într-un fel mai magistral ca Rudolf Otto, în lucrarea sa intitulată «Sacrul»76, spaima provocată prin revelaţia «numenului». Această bruscă apariţie a unei categorii cu totul aparte a unei Realităţi supranaturale, supraraţionale şi încărcată de putere, este ceea ce el a numit mysterium tremendum {misterul care te face să tremuri). Această dimensiune specifică a experienţei spirituale include o varietate de nuanţe şi acoperă un vast evantai de posibilităţi, de la cele mai fruste şi mai primitive, până la cele mai conştient formulate, cele care sunt introduse în cadrul unei civilizaţii rafinate. Dar rapiditatea confruntării cu sacrul, cu supranaturalul, inexplicabilul, faptul că apare sub o formă demonică sau divină, sinistră sau sublimă, a provocat din toate timpurile celor ce sunt prinşi în astfel de experienţe o înfiorare inefabilă. Este «oroarea sacră» care-1 încearcă pe Ardjuna, «frica» («deima panicon») despre care vorbesc grecii, «frica de Dumnezeu» («emât Iahveh») care joacă un rol atât de important în Vechiul Testament, «cutremurul» care aruncă discipolii cu faţa la pământ în faţa transfigurării lui Hristos. «Sacrul» se numeşte în greceşte «sebastos», literal «ce face să tremuri». Cuvântul awe din engleză, atât de folosit de Gopi Krishna, vehiculează aceeaşi idee de stupoare şi teama când este pus în prezenţa a ceva ce ne depăşeşte cu mult. Această teamă nu este reductibilă la motivaţia de ordin raţional, nu este explicabilă prin consideraţii etice, cum ar fi teama de justiţia punitivă a lui Dumnezeu, chiar dacă a fost adesea interpretată şi raţionalizată în aceşti termeni, atunci când este pierdută din vedere şi uitată inima experienţei spirituale. Mărturia lui Gopi Krishna ne face să ne apropiem de o experienţă de acest fel, ne face să înţelegem un fapt ce constituie un caz de manifestare bruscă şi violentă a numenului. Energia spirituală care se trezeşte în acest hindus ca o «răsărire de mii de sori deodată» este pentru el. «Misterium-ub> care apare atât de redutabil pentru că este de neînţeles, inexplicabil, cu totul în afara domeniului lucrurilor cunoscute şi obişnuite. El îl lasă pe yoghinul nostru complet consternat, confuz, zăpăcit, ridicol. Nu numai că îi alungă toate ideile preconcepute, tot sistemul său de valori, nu numai câ-i anihilează toate categoriile mentale, dar îl lasă şi fără suportul şi înţelegerea pe care ar fi putut să se sprijine, graţie cărora ar fi putut să-şi liniştească spiritul cuprins de îndoieli. Avem aici aspectul negativ de suprapresiune a mentalului {mano-nasha) asupra unui spirit nepregătit să-1 accepte. în loc să conducă la o disoluţie extatică în Realitatea de neconceput, samadhi are ca rezultat neliniştirea subiectului, privat de suporturile sale obişnuite, neputându-şi imagina că ar putea exista în pace în starea de non-mental, care transcende întreaga gândire. De unde, efortul său exacerbat pentru a înţelege insesizabilul, a descoperi explicaţia inexplicabilului, a raţionaliza ceea ce se ascunde judecăţii, a obiectiva transcendentul; toate acestea pentru a Forma umană incarnată. 8hagavad-guitâ,XI, vers 16, 17, 20, 30şi45. Kudotf Otto, Sacrul, elementul nonaraţionalului în ideea de divin şi relaţia sa cu raţionalul (Petite Bibliotequue Payot). 2o proceda Ia o cercetare metodică ştiinţifică, cu scopul de a înţelege măcar efectele fiziologice ale acestei forţe suverane şi libere, şi de a produce o aparentă decizie pe care să se poată sprijini spiritul aflat în confuzie. Ce transpare din aceste reacţii psihologice conflictuale, în care Pandit este sfâşiat de îndoiala metodică (scepticismul onest devenit a doua sa natură) şi evidenţa percepţiilor spirituale, este absenţa formaţiei metafizice care-1 determină să refuze existenţa unei cunoaşteri non-conceptuale (jnâna), şi faptul de a voi cu toată puterea să treacă prin calea experienţei mentale, pentru a încercară reducă numenul mentalului cu ajutorul unei forme sau alta de «explicaţie», într-atât se identifică el cu spiritul gânditor şi raţional, urmare a formaţiei sale occidentale, încât suprimarea acestuia îi apare ca o veritabilă negare de sine, inacceptabilă şi dureroasă, în stadiile preliminare, Gopi Krishna nu acceptă pentru că nu înţelege câ Realitatea misterioasă şi inexplicabila, obiectul percepţiei spirituale şi în acelaşi timp ghidul transformării sale interioare, este de neconceput nu numai deoarece cunoştinţele umane referitoare la această Energie-Conştiinţă fundamentală sunt în stadiul de tatonare, nici pentru că aceste cunoştinţe se împiedică inevitabil de limite insurmontabile determinate, ci şi pentru că acea Shakti este prin natura sa de neconceput, incomensurabilă, «un cu totul altul», neputând fi niciodată «obiect» de cunoaştere, pentru că esenţa sa este energia Conştiinţei însăşi. Realitatea ultimă (Brahman) nu poate fi cuprinsa şi înţeleasă, ea este Aceea în faţa căreia puterile intelectului se retrag lovite de stupoare, interzise, confuze; este cum o spune Taittiriya Upanishad: „Ceea ce cuvintele şi gândurile nu reuşesc să cuprindă şi se reîntorc, reduse Ia tăcere21. Şi Kena Upanishad insistă: Acolo nu ajunge vederea, nu ajunge cuvântul, nici mentalul. Noi nu ştim şi nu putem discerne cum din Aceasta trebuie să înveţi22. într-adevăr, Aceasta este cu totul altceva decât cunoscutul, şi Aceasta este cu totul altceva decât necunoscutul"23. Există diferite faţete în aceasta manifestare a Realităţii supreme ca mysterium. Ea poate sâ apară pur şi simplu ca'ininteligibilă în măsura în care scapă înţelegerii noastre, sau este transcendentă în raport cu categoriile noastre mentale. Uneori nu numai că ea le depăşeşte, dar se opune ideilor şi conceptelor noastre, suprimându-le şi reducându-le la tăcere. Şi devine atunci paradoxală: «Dacă tu gândeşti „eu îl cunosc bine", tu cunoşti foarte puţin forma lui Brahman... CeJ care „n-a gândit, acela îl gândeşte; celui ce-1 poartă în gândire nu-1 cunoaşte. El nu este înţeles de cei ce-1 înţeleg. El este înţeles de cei ce nu-1 înţeleg» 24. în sfârşit, nu numai că Brahman este inscrutabil pentru spirit, dar El se manifestă şi sub formă de antinomii, care par Tettirîya, U, 9, 1. 2! 22 ii „ A c e a stă re a lita te n u p o a te jî d e zv ă lu ită a lto ra p e n tru c ă n u e ste p e rce p tib ilă n ic i p rin sim ţu ri, n ic i p rin m in ta l şi n u p o se d ă n ic i c a lita te , n ic i g e n , n ic i fu n c ţie , n ic i re la ţie , n ic i o ric e a ltă d e te rm in a re d e d ife re n ţie re " , (c o m e n ta riu d e S h a n k a ra ). 23 K ena, 1, 3-4. 24 K e n a -U p a n işu d , 1 1 , 1 şi 3 . 22 KUNDAL1NÎ - Energia evolutivă in om Introducer e nentru spirit contradicţii ireconciliabile: «Unicul care este imobil, mai prompt decât gândul, dumnezeii25 nu-1 pot atinge pentru că El îi depăşeşte întotdeauna. Acela ce cu stabilitatea lui ţine Ia distanţă pe ceilalţi care aleargă.... Cel ce este în mişcare, acela este nemişcat. Cel ce este departe este aproape. Acela este înăuntrul a tot şi în afara a tot». Brahman descumpăneşte şi paralizează spiritul pentru că el operează joncţiunea atributelor ce se exclud de comun acord, concilierea contrariilor, potrivirea contrariilor. El este în mod esenţial de negândit şi nemaiauzit, el orbeşte toate structurile mentale. Această explozie poate fi înfricoşătoare, sau poate fi dorită ca veritabila cale spre Eliberare Această explozie este, pe rând, omagiul total al capacităţilor mentale care se înclină şi recunosc incapacitatea lor de a măsura Incomensurabilul, şi explozia acestui balon umflat care este infatuarea ego-ului. Aceasta ne învaţă un mit din Kena-Upanishade: «Eternul (Brahman), pentru dumnezei învingător; în această victorie a Eternului dumnezeii fură glorificaţi. Iată ceea ce ei văzură: „Victoria este a noastră, a noastră este această mărire". Asta atestă gândurile pe care le aveau: pentru ei, Acela se arătă. Ei nu puteau discerne asupra Aceluia, ce era acel puternic daimon (yakcha). Ei spuseră către Agni27: „O, cunoscător al tuturor naşterilor, judecă ce este acest puternic daimon". „Kie", spuse el. Şi se aruncă asupra Aceluia, şi Acela i-a spus: „Cine eşti tu?" „Eu sunt Agni, şi sunt cunoscătorul tuturor naşterilor". „Dacă tu eşti acela, care este forţa ta?" „Tot ce este aici pot să ard, tot ce este pe pământ". înaintea lui Acela puse puţină iarbă: „Iată, arde-o!" Agni se lansă de sus cu toată viteza, dar n-a putut să o ardă. întorcându-se, spuse: „Nu-mi pot da seama ce este acest puternic daimon!" Atunci ei spuseră către Vâyu2E: „O, Vâyri, cercetează ce este acest puternic daimon", „Fie", spuse el. Vâyri se repezi asupra Aceluia, şi Acela i-a spus: „Cine eşti tu ?" „Eu sunt Y29 âyu, spuse el, eu sunt Mâtarishvan"30. „Dacă tu eşti acela, care este puterea ta? " „Eu pot să iau tot ce este aici, tot ce este pe pământ". în faţa lui, Acela puse puţină iarbă: „Iată, ia-o!" Vâyu se îansă de sus cu toata viteza, dar n-a putut să o mişte. Se întoarse şi spuse: „Eu nu-mi dau seama cine este acest puternic daimon". Atunci dumnezeii spuseră către Indra: „O, generosule, descoperă tu cine este acest puternic daimon" „Fie", spuse el. Şi se repezi asupra Aceluia, dar Acela dispăru vederii sale. Şi în acelaşi spaţiu se apropie de femeia care strălucea în diferite culori, Ocuma, fiica culmilor de omăt. Divinităţile reprezintă aici facultăţile senzoriale şi mentale. Isha-Upanişad, 4 ţi 5. Divinitatea focului, atât interior cât şi exterior, principiul combustiei. Divinitate a aerului (vântul în cosmos, suflu! in fiinţele vii), principiul mobilităţii, Mâtarishvan; „ Cel ce creşte (Shavanj în mamă (mătari) " Vâyou este suflul vital, principiul animator care veghează la creşterea foetusului în pântecele mamei. Acest nume este, de asemenea, interpretat ca „cel ce călătoreşte (shvayati) în spaţiu (mâtaqri)". Văyou dă existenţei extinderea sa în spaţiu. Regele zeilor, principiul suveranităţii. ' El o întrebă: „Cine este acest puternic daimon?", şi Ea îi răspunse: „Este Brahman, Lui Brahman îi aparţine această victorie în care voi v-aţi preamărit". Prin această pildă, singură, într-adevăr Indra 1-a cunoscut pe Brahman. Şi asta pentru că acei zei Agni, Vâyu şi Indra s-au distins faţă de alţi zei, deoarece ei au fost cel mai aproape sâ-1 atingă pe Acela şi au fost primii care l-au cunoscut ca Brahman31. De aceea, Indra îi întrece pe ceilalţi zei, pentru că a fost cel mai aproape de al atinge pe Acela, şi pentru că a fost primul care 1-a cunoscut ca Brahman32. Lunga naraţiune a acestui mit upanişadic este grea de semnificaţii ce se referă la subiectul nostru. Zeii sunt puterile care acţionează în univers şi în om. Cei trei zei aici menţionaţi formează o triadă care reprezintă, în planul microcosmic, totalitatea personalităţii umane. în plan macrocosmic, Agni este principiul Focului pe pământ. Ei este cauza primă a vieţii, prima ţâşnire a Principiului divin, prima şi cea mai evidentă manifestare a sa. Toată existenţa poate fi comparată cu un proces de combustie, cu o flacără care consumă substanţă şi degajă lumină (conştiinţa) şi căldură (energie). Agni este prezent în toate fiinţeîe, ca foc digestiv, şi este jertfa continuă oferită acestui foc, sub formă de masă cotidiană care menţine fiinţele în viaţă. Agni corespunde materiei (care este un „lemn" pe care îl arde) în plan cosmic, şi hranei (annă) în plan individual. El veghează perpetuarea corpului fizic {annamaya-kosha, «înveliş făcut din .hrană»), şi corpul fizic este pentru individ «pământul» său, fundamentul său. La fel cum focul este pe rând benefic şi distrugător, natura arsă, arzătoare a lui Agni este considerată uneori sub aspectele sale negative, şi numită «mânia lui Dumnezeu». Focul este devorator şi transformator a tot ce există, şi tot ce există nu poate fi menţinut decât cu preţul unei jertfe, a unui sacrificiu perpetuu de substanţă şi de viaţă. Numele său personal este Rudra «cel ce face să geamă», putere înfrânată de foame, de moarte şi distrugere, şi natura sa este -tamas-, obscuritate, căci toată schimbarea este o moarte, toată combustia o distrugere de forme temporare, toată prelungirea existenţei încarnate - o succesiune de morţi instantanee. Al doilea zeu ce intervine în acest mit, este a două divinităţi a trinităţii vedice: Agni, Vâyu, Aditya. Vâyu este principiul mişcării în «spaţiu intermediar» sau atmosfera. Este vântul, aerul care, în microcosmos, este acea ipostază a Sinelui care este suflu de viaţă iprâna). La fel cum există o circulaţie atmosferică, curenţii vitali se divid în cinci mişcări principale de energie, în care respiraţia (numită tot prâna) este cea mai evidentă. A treia divinitate nu este aici a treia, ci cea mai înaltă manifestare a Principiului, Adytia, este Lumina Cerului, Persoana de aur, Radiaţia suprafizică ce ascunde epifania luminoasă'care este soarele, ea va completa trinitatea numită informai (arupa): Foc-Vînt-Soare supranatural şi trinitate spusă formai sau aspectual (rupă): Pâmânt-Atmosferă- Boltă cerească. A treia divinitate este Indra, care aparţine sferei din mijlocul spaţiului intermediar. Dominând asupra atmosferei, stăpân de zei, numele său este derivat din rădăcina IND care semnifică «a fi puternic», în limbajul imaginat de imnurile vedice, el este cel ce pătrunde căile, face să ţâşnească apele, e dătător, procreator, învingător, a cărui lumină este 12 Grafie lui Indra, care le împărtăşeşte Cunoaşterea obţinută de el. Kena -Upanişad, III, şi IV, 1 la 3, 24 KUNDALIN1 - Energia evolutivă în om Introducer e 25 săgeata fulgerului şi al cărui arc este curcubeul. Aceste trei funcţii majore, în termeni mitologici Sunt distribuirea umidităţii (el face să plouă, se revarsă în ploaie), miza morţii lui Vritra, demon simbolizând obstrucţia, avariţia şi replierea asupra sinelui şi desăvârşirea oricărui act de putere. Virtute regală prin excelenţă, însuşi numele lui înseamnă «rege» (devânâm indra - regele zeilor), Indra reprezintă puterea temporală, stăpânirea, direcţia. Această putere este fie legitimă, fie uzurpată. Ea este legitimă când este în relaţie cu puterea spirituală, Brahman, din care purcede fiinţa şi energia tuturor lucrurilor. Ea este uzurpată când pierde din vedere supremaţia Realităţii ultime nemanifestată, şi când se crede stăpâna reală a situaţiei. în plan social Indra, atingând cunoaşterea lui Brahman, adică Indra nonnatural, regenerat, este stăpânul Stării Juste şi întronat solemn, care consideră propria putere ca împuternicire a puterii divine şi destinată aplicării şi adaptării Normei eteme (dharma) domeniului său. Dimpotrivă, - tipul cel mai obişnuit de Indra este plin de el însuşi, excesiv, plin de iluzii şi clamându-şi independenţa. La fel şi în plan individual, Indra este regele simţurilor, numite indriyas, facultăţi sau «puteri»; regele celor cinci facultăţi de percepţie33: auz, văz, gust, pipăit, miros, şi a celor cinci moduri de acţiune: cuvânt, mers, pipăit, reproducere şi excreţie 34, şi cel ce le comandă, adică spiritul (manas) sau facultatea mentală, al cărui element constituant fundamental este simţul eului (ahamkara), sentiment ce face subiectul să afirme: «Sunt eu cel ce gândeşte, sunt eu cel ce acţionează, sunt eu cel ce mă bucur». Indra este personificarea principiului Ego-ului, a inimii încă neiluminate prin cunoaşterea supremă, care acţionează ca un şef puternic care a pus mâna pe comenzile afacerilor de Stat şi dispreţuieşte pe Domnul Celest (Brahman în calitate de Ishvara, Stăpânul Universului) din cauza neintervenţiei acestuia. Este acelaşi principiu al Ego-ului care se erijează într-o persoană independentă; îşi atribuie funcţii divine, se compară cu un copil lăudăros şi arogant, invidios şi scandalagiu, condus la o confruntare cu o enigmă insolubilă care-i zdruncină toate certitudinile, începând cu cercetarea Realităţii Supreme, Este o cercetare indisolubilă, intim legată, în care întreaga individualitate, eul cu facultăţile sale mentale (Indra), energiile vitale (Vâyu) şi corpul fizic (Agni) sunt manevrate de iluzia că această Realitate, pe care zeităţile nu o pot înţelege, este non-existentă. Numai un act de graţie făcut de Brahman, de acest SINE omnipotent, omniscient, interior tuturor zeilor şi tuturor puterilor manifestate, este cel ce suscită această cercetare, prezentându-se lor ca inscrutabil, indefinibil, o provocare a capacităţilor lor, respectiv a arde, a sufla sau a prinde. Dacă Brahman apare astfel prin propria sa Mâyă sub forma unui pai, a unui nesemnificativ nu-ştiu-ce, dar care nu poate fi nici consumat, nici deplasat, nici prins, este cu scopul ca divinităţile (puterile individuale) să nu fie învinse şi distruse precum Titanii (Asuras, forţe haotice, demoniace), ca urmare a gloriei zadarnice şi a trufiei lor. încetând să se glorifice în propriile forţe, divinităţile sunt puse în prezenţa unei Puteri insesizabile (Yakcha, daimon). Pe măsură ce se apropie de această Putefe, ei devin tăcuţi, deoarece îşi pierd aroganţa în prezenţa sa. Yakcha îi întreabă: „Cine eşti tu? Care este puterea ta?", şi care le pune în faţă ceva complet de neînţeles, derutându-le opinia cu privire la propriile identităţi. Succesiv, principiul existenţei fizice (Agni), apoi principiul energiei vitale (Vâyu) se adeveresc incapabile să-1 înţeleagă pe Brahman, şi «se reîntorc» abandonând partida, învinşi. Dar când Indra, stăpânul cel mai puternic dintre zei, principiul eului, se apropie, Brahman nu-i acorda nici măcar o întâlnire. Brahman nu-i adresează nici un cuvânt şi dispare din vederea sa într-un fel în care să-i anihileze complet orgoliul. Astfel pretenţia eului de a ocupa tronul suprem, făcând legea ca un potenţat arogant şi totdeauna războindu-se, este extirpată. Dar meritul unui Indra umilit, unui Indra pus faţă în faţă cu invizibilul, a ceea ce lui îi scapă şi ocoleşte toate facultăţile sale, este de a nu se reîntoarce precum ceilalţi zei, ci de a se stabili, de a persevera şi a medita continuu asupra acestor întrebări care reprezintă o Realitate de necunoscut pentru trupuri, - inspiraţia şi mentalul. în acest spaţiu în care viziunea lui Brahman în calitate de Yakdia este dizolvată, pentru că Brahman nu are formă şi dispariţia relevă mai mult natura decât apariţia lui, chiar în acest spaţiu care este spaţiu interior, numit şi «spaţiul inimii», fiinţa individuală, Indra, graţie staţionării sale imobile, a concentrării continue şi atitudinii de respect, se apropie de Femeia Supremă, de Energia-Inţelepciune a Absolutului. Umâ, acesta este numele zeiţei supreme, Shakti aparţinând lui Brahman, este eterna iniţiatoare a yoghinilor. Ea este Haimavatî, «fiica piscurilor înzăpezite», ea coboară de pe culmile inaccesibile ale Realizării spirituale pentru a-i învăţa şi ghida pe discipolii sinceri. Ea «străluceşte în nenumărate feluri» pentru ca nenumărate sunt căile înţelepciunii, multiple abordările pe care le revelă, şi extrem de strălucitoare şi fascinante sunt Revelaţiile sale. Ea singură este întruchiparea frumuseţii subtile a Cunoaşterii, şi de o irezistibilă putere a Divinului, care distribuie învăţăturile despre Brahman. Ea ucide definitiv ego-ul lui Indra şi îi revelă acestuia Realitatea Absolută. Ceilalţi zei nu au putut decât sâ-1 vadă pe Brahman şi să vorbească cu el fără a-1 înţelege. Indra, graţie eforturilor sale stăruitoare, a suscitat intervenţia lui Shakti, şi numai prin revelaţia Umâ, şi nu în mod independent. (Upanishada insistă) obţine Cunoaşterea lui Brahman şi abolirea eului său separat. Această necesitate a înfrângerii lui Indra, principiul ego-ului care se comportă în calitate de eu individual neregenerat35, este subliniată prin episodul iluminării lui Indra prin Krishna, în Bhâgavata-Purâna şi de expulzarea sa din rangul de Dumnezeu Suprem. Indra, privat de veneraţia sa obişnuită, este furios şi încearcă să scufunde, printr-un potop de ploaie, pe locuitorii din Vrîndâvana care, influenţaţi de Krishna, au renunţat să-I slăvească. Dar Krishna protejează ciobanii ţinuţi sub degetul său mic - muntele Govardhana, care le-a servit drept umbrelă imensă. i4 C°respunzător organelor: urechi, ochi, limbă, piele, nas. Corespunzător organelor: gură, picioare, mâini, sex, anus. Dimpotrivă, eul individual ataşat Principiului divin este reprezentat de fiul lui Indra (dijîvâtman), indisolubil asociat lui Krishna (Paramâtman) în Bhagavad-guîtâ. KUNDALIN1 - Energia evolutivă în om Introducer e 27 în sfârşit, Indra se retrage batjocorit şi nu poate decât să se plece în faţa lui Krishna, încarnarea Fiinţei Supreme. Toate acestea converg spre o singură concluzie: când principiul ego-ului, care se exprimă în calitate de aham «eu» şi mama «al meu» se înclină şi recunoaşte ceea ce îl depăşeşte în realitate şi putere, ne aflăm în prezenţa omagiului: namah. Omagiul, acest gest de prosternare cu abdomenul pe pământ, pe care-1 fac frecvent hinduşii în faţa oricărei reprezentări sau embleme ale Principiului Divin, este etimologic interpretat 36 ca: na nama «nici eu - nici al meu». Această ştergere a eului, această nimicire în faţa unei revelaţii complete de a fi, de realitate sau putere, constituie inima omagiului, şi este prima formă frustă a umilinţei. Este sentimentul de a nu fi nimic, de a fi redus la neant în faţa puterii zdrobitoare a Divinităţii, sau în faţa strălucirii sale omniprezente. Când această experienţă nu ajunge la o totală contopire în Divinitate şi la pierderea eului, este urmată de o reîntoarcere a sinelui conştiinţei, a unei reacţii emoţionale de teamă. în Geneză, Abraham exclamă: «Am avut îndrăzneala să vorbesc cu Tine, eu care nu sunt decât praf şi cenuşă»37! Şi Ardjuna, în Bhagavad-guîtâ: «Mă închin Ţie de mii şi mii de ori din nou, şi încă mă închin în faţa Ta şi în spatele Tău şi în toate părţile, pentru că Tu eşti unul şi Tot ceea ce este. Infinit în forţă şi nemăsurat în putere, Tu pătrunzi tot şi Tu eşti fiecare. Şi ceea ce pot să-ţi spun, necugetat în vehemenţa mea, gândind la Tine ca la un prieten uman şi ca la tovarăşul meu: „6, Krishna, 6, Yâdava, 6, prietene", necunoscând de loc această mărire a Ta, în greşeala sau dragostea mea, dacă Ţi-am arătat vreodată lipsă de respect din joacă, culcat sau aşezat la masă, singur sau în prezenţa Ta, te rog, iartă-mă, o, Tu necuprinsule!"38. Majesîas - inaccesibilitatea numenului, preponderenţa sa absolută, superioritatea zdrobitoare a puterii sale provoacă o «spaimă» care nu are nimic din teama naturală, frica sacră «pavor sacer» diferă esenţial de toate temerile naturale, deoarece loveşte rădăcinile fiinţei. Ea ajunge la o anihilare a eului, care apare redutabilă în măsura în care ignoranţa spirituală prevalează încă, şi unde fiinţa nu este pregătită suficient pentru afirmarea Absolutului, a unicei Realităţi a Transcendentului. Este ca şi cum palida lumină a candelei păleşte şi dispare în explozia strălucitoare a soarelui. La fel, individualitatea limitată slăbeşte şi se pierde pe măsură ce se revelă Shakti divin, Energia Numenului. Ea este Omnipotentia Dei, forţa lui Dumnezeu care subjugă şi porunceşte, spulberă şi nu poate fi oprită de nimic. Ea se manifestă ca o ardoare devorantă, putere care arde, impetuozitate de dragoste a cărei apropiere misticul abia o suportă, unde descărcarea este asemănătoare cu mii de fulgere pătrunzând coloana vertebrală, este irezistibilă şi suverană. Ea provoacă o uimire paralizantă care te interzice (termenul thambos grecesc), suspendă toate facultăţile intelectuale, este obiect de stupefacţie, de admiraţie, de fascinaţie şi teroare. Nimic nu poate opri cursul sau şi a-i rezista este copilăresc, nu ar face decât să amplifice angoasele. Acest aspect teribil al Divinităţii, această faţă 36 Acţionează o etimologie tradiţională (nirukta), fondată pe un joc de cuvinte ţi nu pe etimologie lingvistică, Geneză, 18, 27. 38 Capitol XI. 4042. mânioasă (Krodha-murti), numită astfel deoarece adoratorul, care o contemplă tremurând de groaza sacră, se cutremură până în străfundurile saie, ghicind inevitabila sa «jertfire» foarte apropiată, este venerat cu predilecţie atât de hinduşi cât şi de budiştii mahâyânişti. înfiorarea pune stăpânire pe credincios la vederea formei terifiante şi atotputernice a zeiţei, îi face sufletul mut şi îl îngheaţă pe loc, este prin ca însăşi o experienţă a morţii mentalului. Aceasta pentru că se consideră adesea că aspectele binevoitoare ale Divinităţii, figura sa protectoare manifestând atributele blândeţii, bunătăţii, a dragostei şi familiarităţii se adresează feţei întoarse către lume, cea care protejează fiinţa individuală în existenţa sa samsârică fără s-o smulgă eului şi limitelor sale, fără s-o elibereze din ciclul naşterilor, Krishna, care este esenţialmente Vişnu, îşi voalează măreţia, el nu apare sub forma sa adevărată, universală, inspirând teroare, decât în ocazii rare, pentru câteva clipe, de exemplu, când deschide gura lui de copil mic, dojenit de mamă pentru că a înghiţit puţin praf, şi aceasta, ameţită, înţelege ea însăşi când contemplă în gura fiului ei întregul univers; ori atunci când i se descoperă lui Ardjuna, ezitând a se împotrivi formei nemiloase a Timpului care devoră lumea şi toate fiinţele. Astfel de viziuni, deşi stupefiante şi terifiante, sunt considerate graţii excepţionale, acordate sufletelor de elită, şi sunt de ordin mult mai înalt decât viziunile liniştitoare şi obişnuite, acordate tuturor. La fel Rudra, tocmai pentru că este esenţialmente teribil, pentru că este aspectul Divinului care seamănă moarte şi dezolare, este considerat ca cel ce şi-a încredinţat eul acestui «stăpân al creaturilor» (Pashupati), ca cel mai prielnic (Shiva) dintre toţi zeii. Zeiţa Supremă este numită pe rând «Marea Zeiţă» (Mahâdevî) şi «Marele Demon» (Mahâsurî) pentru că vederea ei este mai puternică şi mai înspăimântătoare decât a celor mai redutabili demoni. Aşadar, ea singură este deasupra lor şi-i reabsoarbe în Ea însăşi. Elementul ciudat, deconcertant, de tip repulsiv, inspirând teroare, este cel al experienţei religioase profunde, cu toate că este încă asociat ignoranţei şi impurităţii, deci fricii. Dacă zeii hinduşi sunt foarte adesea reprezentaţi făcând un gest cu mâna ca pentru a îndepărta teama (abhaya-mudrâ), nu este doar pentru a ne arăta că prezenţa lor ne eliberează de toate angoasele şi grijile vieţii terestre, ci şi pentru a ne proteja în faţa manifestărilor terifiante ale sacrului. Prezenţa lor reprezintă pentru individ identificarea limitelor sale. Adoraţia este adesea numită propiţiere (aradhana). Ea are ca scop reconcilierea noastră cu ceea ce nouă ne pare atât de teribil în puterea sacrului, deci aparent «să îmblânzeşti» Divinitatea. în realitate, îmblânzirea are loc în propriul nostru psihic. Asceza yoghină şi adoraţia sunt un proces de purificare pentru a umple distanţa ce separă fiinţa individuală, obişnuită cu modul său de a fi cotidian şi profan, şi augusta Putere divină. Scopul purificării este să pregăterască întâlnirea şi uniunea (.yoga), să ne obişnuiască să devenim receptacole ale acestei majestăţi, să ne facă să fim într-o stare de comuniune, să ne impregnăm zilnic de această majestate fără a fi îngroziţi sau distruşi. 28 KUNDALÎNÎ - Energia evolutivă în om O religie care va reprezenta un «Bun Dumnezeu», asemănător unui părinte 'ntelegâtor, prin forţa împrejurărilor acesta va fi atenuat şi va conduce ta neghiobie sentimentală sub pretextul devoţiunii. Dumnezeul Viu este acela care se dezlănţuie, în faţa căruia suntem slabi: Rudra este un uragan devastator, Kundalinî trezită este un ciclon care face ravagii în corpul yoghinului. Realitatea este în esenţa sa, prodigioasă, şi toată revelaţia sau doza de conştiinţă a Realităţii riscă să fie insuportabilă, intolerabilă pentru psihicul nostru prea mic, ca şi pentru facultăţile noastre infime. Esenţială este cunoaşterea Adevărului, chiar dacă în cursul acestei descoperiri suntem smulşi orizonturilor noastre familiare, ceea ce ne era drag şi cunoscut eul nostru şi ataşamentele noastre par să se micşoreze până la a nu mai fi decât un punct minuscul în imensitatea Fiinţei, o pulbere neglijabilă în vastitatea Conştiinţei fără limite. Când cei doi poli opuşi, ai terorii şi fascinaţiei care caracterizează experienţa spirituală, sunt reconciliaţi, când Realitatea Divină nu mai este privită ca periculoasă sau binevoitoare, şi când dualităţile sunt depăşite prin părăsirea pretenţiilor de a avea o existenţă separată, atunci este atinsă alinarea, descrisă ca Shivam shantam advaitam «Perfect benefic, liniştit, fără luptă». Este ca şi cum yoghinul s-ar trezi dintr-un vis agitat şi realizează că nu are nimic de pierdut scufundându-se în Oceanul Conştiinţei Infinite, doar identificarea falsă cu individualitatea limitată. Şi fără sâ tremure, nici să exulte, primeşte într-o egalitate perfectă experienţa ultimă care se stabileşte în natura sa adevărată. El este unificat cu mysterium-u] care este ceea ce ESTE real, care este conştiinţă fără margini şi beatitudine nemaiauzită. Nu putem, în cadrul acestei introduceri, să subliniem aportul prodigios, preţios, care abundă din fiecare capitol al cărţii lui Gopi Krishna. Nu putem atinge o discuţie a tuturor problemelor pe care le ridică această naraţiune, nici să încercăm o comparaţie cu ceea ce ne învaţă tradiţia Kundalinî-Yoga. Lăsăm timpului textul să vorbească pentru el însuşi. Trebuie doar sa adăugăm, înainte de a lăsa cititorul faţă în faţă cu acesta, ca toate experienţele de trezire de Kundalinî sunt departe de a fi atât de resimţite ca izbitoare, angoasante cum au fost cele trăite de Gopi Krishna. Alte experienţe, dimpotrivă, au fost perfect armonioase şi calme de la început, ori dificultăţile întâlnite de yoghini au fost de un ordin cu totul diferit. Trebuie să punem în gardă cititorul împotriva tentaţiei de a universaliza trăsăturile acestei experienţe specifice, trăite de brahmanul nostru din Caşmir. Anumite constante se regăsesc în toate cazurile de trezire de Kundalinî, dar farâ a împiedeca sub nici o formă varietatea experienţelor spirituale în funcţie de persoană, temperament, formarea şi abordarea lor după calea pe care o urmează şi după guru care îi ghidează. Acesta ar fi un obiect demn de cercetare, fie ea ştiinţifică, cum o propune Gopi Krishna, sau doar a compara diferitele mărturii de autentice treziri de Kundalinî, aşa cum sunt descrise în textele tradiţionale, cu scopul de a desprinde constantele şi a întrevedea variantele, diferenţele şi modalităţile diverse de care aceste experienţe sunt încărcate. Capitolul 1 [ •• * • • > Într-o dimineaţă de Crăciun a anului 1937, m-am aşezat cu picioarele încrucişate într-o mică încăpere a unei căsuţe din vecinătatea oraşului Jamu, capitala de iama a statului Jamu şi Caşmir din India de Nord. Meditam cu faţa întoarsă spre est, către fereastra prin care se revărsau în cameră primele raze gri ale aurorei care se lumina lent. O lungă practică mă obişnuise să mă aşez în aceeaşi poziţie pe parcursul orelor, continuu, fără cel mai mic disconfort şi, stând aşezat, respiram lent şi ritmic, atenţia mea fiind îndreptată asupra creştetului capului, contemplând un lotus imaginar, strălucind în plină înflorire. Eram aşezat ferm, imobil şi drept, cu gândurile centrate, fără cea mai neînsemnată întrerupere, asupra lotusului luminos, făcând un efort pentru a împiedica atenţia să vagabondeze, şi pentru a o readuce, ori de câte ori se avânta într-o altă direcţie. Intensitatea concentrării îmi suspenda respiraţia, suflul se rărea gradual până când, în anumite momente, devenea greu perceptibil. Toată fiinţa mea era atât de absorbită în contemplarea lotusului încât pe durata mai multor minute, ca o consecinţă, pierdeam contactul cu propriul corp şi împrejurimile. Pe durata acestor clipe aveam impresia că pluteam în aer, fără cea mai vagă senzaţie a corpului meu. Singurul obiect de care eram conştient era lotusul colorat strălucitor, emiţând raze de lumină. Acest tip de experienţă se întâmpla multor oameni care practicau meditaţia, sub o forma sau alta, regulat şi pe o perioadă suficient de lungă. Ceea ce însă, în cazul meu, a urmat în acea dimineaţă fatală, schimbând atât cursul existenţei mele cât şi viziunea asupra lucrurilor, s-a întâmplat în cazuri rare. în timpul unei perioade de intensă concentrare, am simţit dintr-o dată o stranie senzaţie la baza coloanei vertebrale, în locul de contact cu scaunul, în timp ce stăteam aşezat cu picioarele încrucişate pe o cuvertura împăturită, plasată pe sol. Senzaţia era atât de extraordinară şi atât de plăcută, încât atenţia mea a fost puternic afectată. în clipa în care atenţia se restrângea de o maniera atât de neaşteptată din punctul unde ea era concentrată, senzaţia înceta. Gândindu-mă că aceasta trebuia să fie o farsă a propriei imaginaţii, pentru a slăbi tensiunea exerciţiului spiritual, am alungat incidentul din spiritul meu şi am readus atenţia în punctul de la care ea s-a îndepărtat. Iarăşi, am fixat-o asupra lotusului şi cum imaginea devenea clara şi distinctă în creştet, din nou senzaţia se produsese. De această dată, încercam să-mi menţin fixitatea atenţiei şi am reuşit pentru câteva secunde, dar senzaţia, propagându-se în sus, devenise atât de intensă şi era atât de extraordinară, KUNDALINÎ — Energia evolutivă în om Capitolul} 31 raportată la tot ce resimţisem mai înainte că, în ciuda voinţei mele, spiritul mi se îndrepta către ea şi, în aceeaşi clipă, aceasta a dispărut din nou. Acum eram convins că ceva neobişnuit se întâmplase, ceva de care practica mea zilnică de concentrare era, fără îndoiala, responsabilă. Citisem expuneri mirifice, scrise de autori savanţi, asupra marilor beneficii rezultate din concentrare şi despre puterile miraculoase dobândite de yoghini graţie unor astfel de exerciţii. Inima a început să-mi bată violent şi am avut ceva dificultăţi în a-mi dirija atenţia la gradul de fixitate dorit. După un anumit interval de timp m-am calmat şi am meditat profund, ca altădată. Când am atins absorbţia completă, am resimţit din nou senzaţia, dar de această dată, în loc să permit spiritului să părăsească punctul unde-1 fixasem, mi-am menţinut rigid şi fără discontinuitate atenţia. Din nou senzaţia s-a răspândi în sus, crescând în intensitate, şi am simţit că mă clatin. Dar făcând un mare efort mi-am păstrat atenţia concentrată asupra lotusului. Brusc, cu un vuiet asemănător unei cataracte, am simţit un şuvoi de lumină lichidă invadându-mi creierul prin coloana vertebrală. Nefiind în nici un fel pregătit pentru o astfel de turnură a evenimentelor, am rămas copleşit de surpriză. Recâştigându-mi sângele rece, am rămas aşezat în aceeaşi postura, menţinându-mi spiritul asupra punctului de concentrare. Iluminarea a devenit din ce în ce mai explozivă, vuietul mai puternic, aveam o senzaţie de oscilare, de zdruncinare şi, brusc, m-am simţit alunecând în afara corpului, înfăşurat într-un halo de lumină. Este imposibil de descris această experienţă în mod adecvat. Am simţit punctul de conştiinţă, care era eul meu, lârgindu-se din ce în ce mai mult, înconjurat de valuri luminoase. Ele se amplificau, încă şi încă, întinzându-se către exterior, în timp ce corpul, în mod normal obiectul imediat al percepţiei sale, părea să se retragă din ce în ce în depărtare până când am devenit complet inconştient. Eram acum cu totul conştiinţă, fără nici un contur, fără cea mai vagă idee de vreun adaos corporal, fără cel mai neînsemnat sentiment al vreunei senzaţii venită din simţuri, scufundat într-un ocean de lumină simultan conştient şi deplin prezent în fiecare punct, răspândit, pentru a spune astfel, în toate direcţiile, fără cea mai mică barieră sau obstacol material. Nu mai eram eu însumi sau pentru a fi mai exact, eu însumi aşa cum mă cunoscusem altădată, un mic punct de conştiinţă, izolat într-un corp, eram un vast cerc de conştiinţă, în care corpul nu era decât un punct scăldat în lumină şi într-o stare de exaltare şi fericire imposibil de descris. După un anume timp, n-aş şti să evaluez durata, cercul a început să se micşoreze. Simţeam cum mă concentram, devenind din ce în ce mai mic, până în clipa în care am devenit vag conştient de configuraţia corpului meu, din ce în ce mai clar. Şi în timp ce mă strecuram din condiţia anterioară, am devenit brusc conştient de zgomotele de pe stradă. Mi-am simţit din nou braţele, picioarele şi capul şi am redevenit cel de altădată, eul meu fiind restrâns la relaţia cu corpul şi mediul exterior. Când am deschis ochii şi am privit în jur, m-am simţit puţin zăpăcit şi dezorientat, ca şi când aş fi revenit dintr-o ţară străină, cu totul diferită. Soarele se ridicase şi-şi arunca razele calde şi liniştitoare direct pe chipul meu. Am încercat să-mi ridic mâinile ce-mi rămăseseră aşezate în poală, una peste cealaltă, în timpul meditaţiei. Braţele-mi dădeau impresia că sunt flasce şi fără viaţă. Am făcut un efort pentru a le ridica şi întinde, pentru a permite sângelui să circule liber. Am încercat apoi să-mi degajez picioarele din poziţia în care eram aşezat, şi să le aşez într-o poziţie mai confortabilă, dar nu am reuşit. Erau grele şi înţepenite. Cu ajutorul mâinilor le-am eliberat şi le-am întins în faţă, apoi m-am sprijinit cu spatele de perete, odihnindu-mă într-o poziţie naturală şi confortabilă. Ce mi se întâmplase? Fusesem victima unei halucinaţii? Sau printr-un straniu capriciu al destinului am reuşit să am o experienţă a Realităţii transcendente? Reuşisem eu acolo unde milioane de oameni au eşuat? Era oare ceva adevăr în aserţiunea înţelepţilor, a asceţilor indieni, enunţată de mii de ani, verificată şi repetată generaţie după generaţie, că este posibil a percepe Realitatea în această viaţă chiar, dacă se urmează anumite reguli şi se practică meditaţia într-o anumită formă? Eram năuc şi stupefiat. Mi-era greu să cred că avusesem o viziune a divinităţii. Să fi avut o expansiune a fiinţei mele, a conştiinţei mele şi transformarea să fi fost provocată prin curentul vital care ţâşnise de sub vertebrele coccigiene şi ajunsese până în creier prin coloana vertebrala? Mi-am amintit că citisem, cu mult timp în urmă, în cărţile despre yoga, câteva pasaje referitoare la un anumit mecanism mental numit Kundalini, în raport cu partea inferioară a coloanei vertebrale. Se considera că acesta devenea activ cu ajutorul anumitor exerciţii şi, odată pus în mişcare, aducea conştiinţa umana limitată pe culmi transcendente, conferind individului puteri psihice şi mentale incredibile. Avusesem eu, cu adevărat, şansa fabuloasă să găsesc cheia acestui minunat mecanism, înveşmântat într-un nor de mister din timpuri imemoriale, subiect asupra căruia oamenii discutau în şoaptă fără sa-1 fi văzut măcar o dată în acţiune, nici ei înşişi şi nici la alţii? Am încercat încă o dată să repet experienţa, dar eram atât de slab şi consternat încât nu puteam să-mi adun suficient gândurile pentru a realiza starea de concentrare. Spiritul meu fierbea. Priveam soarele. S-ar fi putut ca în starea de extremă concentrare să-1 fi considerat drept haloul luminos ce mă înfaşurase în starea supraconştientă? Am închis din nou ochii, lăsând razele soarelui sa joace pe chipul meu. Nu, lumina ce-mi pătrundea prin pleoape, pe cam o percepeam, era cu totul diferită. Aceasta era exterioară şi nu avea aceeaşi splendoare. Lumina cu care făcusem experienţa era interioară, făcând parte integrantă din conştiinţa mea amplificată, parte integrantă din mine însumi. M-am ridicat. Picioarele-mi erau slabe, împleticite. Se părea că vitalitatea fusese drenată în afara mea. Braţele nu-mi erau deloc într-o stare mai bună. Mi-am masat uşor coapsele şi picioarele şi, simţindu-mă ceva mai bine, am coborât la etajul inferior. Fără să spun nimic soţiei mele, am luat micul dejun în tăcere şi apoi m-am îndreptat către serviciu. Pofta de mâncare nu mai era cea obişnuită, aveam gura uscată şi, o dată ajuns Ia birou, nu mi-am putut concentra gândurile. Eram într-o stare de epuizare şi descurajare şi puţin dispus la conversaţii. După ceva timp, nesimţindu-mă în largul meu, având impresia de sufocare, am ieşit Ia o scurtă plimbare pe stradă, în ideea de a-mi schimba dispoziţia. Spiritul meu revenea fără încetare îa experienţa de dimineaţă, încercând să recreeze în imaginaţie miraculosul fenomen al cărui martor fusesem, însă fără succes. Trupul meu, în specia] picioarele, erau încă slabe şi nu am putut merge mult timp. Nu încercam nici un interes pentru oamenii pe care-i întâlneam şi mă plimbam 32 KUNDAUNÎ - Energia evolutivă în om Cupitolul 1 37, într-o stare de spirit de detaşare şi indiferenţă faţă de tot ce mâ înconjura, o stare cu totul străină caracterului meu. Am revenit la birou mai repede decât aş fi intenţionat şi mi-am petrecut restul orelor de program jucându-mă cu creionul pe hârtie. Când m-am întors acasă după-amiază, nu mâ simţeam mai bine. Nu m-am putut decide să mă aşez şi să citesc cum făceam în mod obişnuit seara. Mi-am luat cina în tăcere, fără poftă sau gust, apoi m-am dus la culcare. în mod obişnuit era suficient să pun capul pe pernă pentru a adormi în câteva minute. Dar în acea noapte eram, în mod ciudat, agitat şi tulburat. Nu puteam să împac exaltarea de dimineaţă cu depresia care se instalase apăsător în mine în timp ce mă întorceam şi mă răsuceam în pat. Aveam un inexplicabil sentiment de teamă şi incertitudine. în cele din urmă, în mijlocul acestor presentimente, am adormit. Am dormit neregulat, având vise stranii şi trezindu-mă la intervale scurte, ceea ce contrasta singular cu somnul meu obişnuit continuu. Cam în jurul orei trei dimineaţa, somnul m-a părăsit definitiv. Pentru câtva timp, am stat aşezat pe pat. Somnul nu mâ revigorase. Mă resimţeam încă, şi gândurile erau lipsite de claritate. Se apropia momentul meditaţiei mele obişnuite. M-am decis să încep mai devreme în aşa fel încât să evit ca soarele să-mi atingă mâinile sau faţa, şi fără să-mi deranjez soţia am urcat la etajul superior în cabinetul meu de studiu. Am întins cuvertura pe pardoseală, aşezându-mă cu picioarele încrucişate, şi, ca de obicei, am început sâ meditez. Nu reuşeam sâ mă concentrez cu aceeaşi intensitate ca în ziua precedentă, cu toate intensitatea eforturilor mele. Gândurile-mi rătăceau şi, în loc să fiu într-o expectativă fericită, mă simţeam într-un mod bizar nervos şi neliniştit. în fine, după eforturi repetate, mi-am menţinut atenţia asupra punctului obişnuit un anumit interval de timp aşteptând rezultatul. Nimic nu se întâmpla şi începeau să mă încerce îndoielile privitoare la validitatea experienţei mele precedente. Am încercat din nou, de aceasta dată cu ceva mai mult succes. Mobilizându-mi toată energia mi-am stăpânit gândirea vagabondă, şi, fixându-mi atenţia asupra creştetului capului, mă străduiam să vizualizez un lotus în plină înflorire, cum aveam obiceiul. Din clipa în care am ajuns la gradul obişnuit de intensitate şi fixitate mentală, am simţit din nou curentul pus în mişcare către creştet. Nu am permis atenţiei mele să slăbească şi, din nou, cu un elan impetuos, şi un zgomot puternic în urechi, torentul de lumină strălucitoare îmi invada creierul umplându-mă de putere şi vitalitate, şi am simţit cum mă împrăştiam în toate direcţiile, răspândindu-mă dincolo de frontierele cărnii, absorbit complet în contemplarea unei uimitoare clarităţi conştiente, contopindu-mă cu ea şi, totuşi, nedizolvat complet în ea. Această situaţie a durat mai puţin ca în ziua precedentă. Sentimentul de exaltare nu era atât de puternic. Când mi-am revenit la starea normală, am simţit inima bătând violent şi aveam un gust amar în gură. Era ca şi cum o rafală dezlănţuită de aer fierbinte îmi pătrundea trupul. Senzaţia de epuizare şi descurajare era mai pronunţată decât cu o zi înainte. M-am odihnit un moment pentru a-mi recăpăta forţa şi echilibrul. De această dată nu mă mai îndoiam; experienţa era reală şi soarele n-avea nici un amestec cu lumina interioara pe care o văzusem. Dar de ce nu mă simţeam în largul meu şi eram deprimat? în loc să fiu copleşit de fericire pentru şansa mea şi să-mi binecuvântez steaua, de ee descurajarea a pus stăpânire pe mine? Aveam impresia că sunt în pericol iminent, ameninţat de ceva ce scăpa înţelegerii şi puterii mele. Ceva intangibil şi misterios pe care eu nu-1 puteam nici înţelege şi nici analiza. Un nor dens de descurajare şi de tristeţe sumbră părea să mă oprime, ţâşnind din adâncurile fiinţei mele, fără nici o legătură cu circumstanţele exterioare. Nu mă mai simţeam acelaşi om ca cel ce fusesem numai cu câteva zile înainte, şi o condiţie mentală de oroare datorată unei schimbări inexplicabile a început să pună stăpânire pe mine, de care nu reuşeam să mă eliberez, în ciuda tuturor tentativelor şi eforturilor de voinţă. Eram departe de a mă îndoi că începând din acea zi nu mai eram aceeaşi fiinţa identică cu eul meu normal de odinioară, departe de a realiza că, din greşeala şi fără pregătire sau cunoştinţe adecvate, trezisem şi pusesem în mişcare cea mai minunată şi implacabilă putere din om şi, căzusem fără să ştiu pe cheia secretului cel mai bine păzit de înaintaşi şi câ, de acum înainte, pentru mult timp, trebuia sâ trăiesc suspendat de un fir oscilând între viaţă, pe de o parte, şi moarte de cealaltă parte, între sănătatea spiritului şi nebunie, între lumina şi tenebru, între cer şi pământ. începusem să practic meditaţia la vârsta de şaptesprezece ani. Un eşec suferit la un examen de la colegiu, care mă împiedica sa intru la Universitate în acel an, a provocat o revoluţie în spiritul meu de adolescent. Nu era atât eşecul însuşi şi pierderea unui an, care mă nemulţumea, cât gândul la marea supărare pe care acest fapt îl va provoca mamei mele pe care o iubeam. Zile şi nopţi mă torturam încercând să găsesc o scuză plauzibilă, care să atenueze efectul acestei penibile veşti asupra ei. Ea era atât de sigură de succesul meu, că nu aveam pur şi simplu curajul să-i distrug iluziile. Obţinusem o bursa de merit şi mă bucuram să fiu considerat ca unul dintre cei mai străluciţi elevi ai Colegiului, dar în loc să-mi consacru timpul studiului textelor recomandate, mă cufundam în lectura unor căţii fără legătură cu studiile noastre, pe care le împrumutam de la bibliotecă. Mi-am dat seama prea târziu că nu ştiam aproape nimic despre anumite subiecte şi că n-aveam nici o şansă să reuşesc la examen. Fără sa fi suferit vreodată ruşinea unui eşec în toată viaţa mea şcolară şi fiind totdeauna stimat de profesori, am fost descumpănit la ideea că mama, mândră de excelenţa mea şi sigură de capacitatea mea de a trece examenul cu menţiune, va fi profund rănită de această probă de neglijenţă. Născută într-un sat, într-o familie de ţărani duri la treabă şi temători de Dumnezeu, destinul îi hărăzise să fie compania unui om mult mai vârstnic decât ea, originar din Amritsar1, oraş care se găsea în acea vreme, la mai puţin de şase zile de voiaj cu trenul şi şareta, de locul ei de baştină. Insecuritatea şi anarhia din ţară constrânseseră pe unul din străbunicii mei să părăsească refugiul răcoros al pământului natal pentru a-şi încerca şansa în câmpia toridă a îndepărtatului Panjab. Acolo, schimbându-şi costumele şi vorbind o limbă diferită de a lor, străbunicul şt bunicul meu au trăit şi au progresat ca aţâţi alţi exilaţi ai sorţii, cu totul asimilaţi, cu excepţia riturilor şi obiceiurilor religioase şi fizionomiei lor ' Amritsar este capitala Panjabului 34 KVNDALINÎ - Energia evolutivă în om Capitolul 1 asupra căreia nimeni nu se putea înşela că erau Brahmani din Caşmir. Tatăl meu, care avea o înclinaţie mistică profundă, s-a reîntors în ţara strămoşilor atunci când era deja aproape sigur că a venit vremea să se căsătorească şi să se stabilească. Chiar în perioada cea mai activă a vieţii sale, era întotdeauna în căutare de yoghini şi asceţi reputaţi, care posedau puteri ascunse şi nu renunţa să-i servească şi să rămână în compania lor pentru a învăţa secretul darurilor lor minunate. Era un adept convins al şcolilor tradiţionale de disciplina religioasă şi de yoga, existente în India din cele mai îndepărtate timpuri şi, care printre numeroşi factori care contribuiau la realizarea spirituală acordau locul de onoare renunţării, abandonului voluntar al tuturor bunurilor şi a vieţii mundane, pentru a permite spiritului eliberat de lanţurile grele ce-1 lega de pământ, sâ-şi sondeze propriile profunzimi eterate, fără să fie tulburat de dorinţă sau pasiune. Autoritatea invocată pentru o astfel de conduită emana din Vedas, mai mult, chiar din exemplele date de autorii inspiraţi din imnurile vedice şi prin iluştri vizionari din Upanisade, care se conformau unei practici stabilite în vechea societate de Indo-Arieni, din clipa în care deveneau maturi, pornind de la cincizeci de ani, retrăgându-se din viaţa activă şi din rolul de stăpân al casei, câteodată urmaţi de soţie, în această decizie pentru a petrece restul zilelor în sihastrii din păduri, pentru a medita fără întrerupere şi a învăţa, ca preludiu al unei glorioase şi netulburate ieşiri din scena acestei vieţi. Această modalitate puţin comună de a petrece apusul vieţii a exercitat în India o profundă fascinaţie asupra multor bărbaţi şi femei atraşi de spiritualitate, şi chiar şi acum, sute de persoane de valoare, încoronate de succes în viaţa lor exterioară şi ducând o viaţă de familie fericită după criteriile cunoscute, părăsesc confortul şi armonia căminului lor, luându-şi rămas bun de la descendenţi şi pleacă departe, pentru a-şi consacra restul zilelor cercetării lor spirituale, în pace, departe de grijile şi febra lumii. Tatăl meu, adorator fervent al acestui ideal străvechi, care oferă un contrast fericit cu atitudinea „legat de pământ şi surd pentru cer" a ales să trăiască o viaţă retrasă, cam la doisprezece ani după căsătorie. Hotărârea sa, care s-a format gradual a fost precipitată de moartea tragică a fiului său mai mare, la vârsta de cinci ani. Retrăgându-se la cerere dintr-un post guvernamental înainte de a împlini cincizeci de ani, tatăl meu a abandonat toate grijile şi plăcerile vieţii şi s-a închis în singurătate cu cărţile sale, lăsând toată responsabilitatea întreţinerii familiei şi administrării menajului pe umerii neexperimentaţi ai tinerei sale soţii. Ea a suferit teribil. Tatăl meu a renunţat la lume când ea nu avea decât douăzeci şi opt de ani şi era mama a trei copii, doua fete şi un băiat. Cum ea ne creştea - cu ce devoţiune! -* ea veghea asupra nevoilor foarte simple ale tatălui nostru auster, care se izolase complet de lume şi nu schimba niciodată un cuvânt cu unul dintre noi; prin ce muncă continuă şi ce sacrificii personale colosale ea reuşea să păstreze reputaţia şi onoarea familiei, ar constitui o temă potrivită pentru o mare povestire de eroism inegalabil, de sentiment moral inflexibil, de castitate şi abnegaţie supreme. Mă simţeam vinovat şi eram chinuit: de întrebarea cum aş putea să-i stau în faţă şi s-o determin să admită slăbiciunea mea? Realizând că prin absenţa stăpânirii de sine, trădasem încrederea ce mi se acordase am hotărât să recâştig oportunitatea pierdută sub o alta formă. Niciodată în viaţă nu va mai trebui să mă fac vinovat de aceeaşi greşeală. Dar pentru a frâna elementul vagabond al naturii mele, pentru a-mi corecta conduita, era necesar să-mi cuceresc propriul spirit, care, urmând fără piedici propriile înclinaţii, m-a determinat să-mi neglijez obligaţiile şi m-a pus într-o situaţie atât de penibilă, lăsându-mă pradă remuşcărilor şi unei dureri sfâşietoare, decăzut în proprii mei ochi. Cu această hotărâre luată, căutam mijloacele pentru a o pune în practică. Pentru a reuşi trebuia să am, cel puţin câteva noţiuni asupra metodelor care să permită îmblânzirea eului meu rebel. In consecinţă, am început să citesc câteva cărţi de gen, uzuale, privitoare la dezvoltarea personalităţii şî stăpânirea spiritului. Din cantitatea enormi de materiale conţinând aceste scrieri, am acordat atenţie la Concentraţia Spiritului şi la Cultura Voinţei. M-am apucat să le practic pe amândouă cu un entuziasm juvenil, dirijând toate energiile şi subordonând toate dorinţele acestui obiectiv unic cât de des îmi era posibil. Scârbit şi umilit de lipsa mea de control, care m-a făcut să cedez pasiv tiraniei dorinţei de a substitui romane, alte povestiri pasionante şi literatură de divertisment, textelor aride şi dificile prescrise de Colegiu, mi-am făcut un obiectiv de onoare în a-mi afirma voinţa în toate privinţele, începând de la cele mai mici lucruri şi, progresiv, extinzând aplicarea acestui principiu la situaţii mai importante, mai anevoioase, forţându-mă, ca penitentă, să îndeplinesc activităţi ingrate şi anevoioase în faţa cărora natura mea îndrăgostită de tabieturile sale se trăgea înapoi cu spaimă, până când am început să am un ascendent asupră-mi, o convingere crescândă că nu mai eram susceptibil să cedez şi să devin pradă uşoară tentaţiilor obişnuite. De la controlul spiritului la yoga şi ştiinţele oculte nu era decât un pas. Am trecut, aproape fără să-mi dau seama, de studiul cărţilor consacrate acestui prim subiect şi de investigaţiile asupra literaturii tratând spiritualitatea, parcurgând, în acelaşi timp, pentru a avea o vedere de ansamblu, un anumit număr de texte sacre. Biciuit de ruşinea primului meu eşec în viaţă şi îmboldit de o conştiinţă vinovată încercam o aversiune crescândă pentru lucrurile din această lume şi starea lor inextricabilă şi incurabil încurcată care mă expusese acestei umilinţe şi, puţin câte puţin, focul renunţării a început să ardă furios în mine, împingându-mă să caut o cale onestă de a scăpa din aceste tensiuni şi de tumultul vieţii, pentru a găsi pacea şi liniştea unei existenţe consacrate unui scop înalt. Pe durata acestui conflict interior acut, mesajul sublim din Bhâgavada-Guîtâ a avut asupra mea efectul cel mai profund şi salutar, alinând arsurile febrei mele mentale şî prezentând viziunii mele promisiunile unei vieţi netulburate acordată la diapazonul Realităţii împlinite subiacentă lumii fenomenelor, în care se amesteca bucuria şi suferinţa. 36 KUNDALIN} — Energia evolutivă în om Capitolul I 37 în acest fel, plecând de la ideea de a obţine succes în acţiunile mele mundane, eliminând posibilitatea eşecului datorat lipsei de voinţă, am ajuns imperceptibil la o altă extremă: mă găseam, mai curând, în curs de a exersa voinţa şi a practica meditaţia, nu pentru scopuri temporare ci cu singurul obiectiv să ating succesul în yoga, chiar dacă aceasta ar fi dus sacrificarea tuturor perspectivelor mele de viitor terestru. Ambiţiile mele lumeşti dispăruseră. La această vârstă adolescentină, când eşti influenţat mai mult de idealuri şi vise decât de consideraţii practice şi când ai tendinţa de a vedea lumea prin ochelari auriţi, viziunea suferinţei şi mizeriei, peste tot prezente, accentuând sentimentul distanţei între ceea ce este şi ceea ce ar trebui să fie, tinde să modifice direcţia gândirii, la anumite naturi mai sensibile. în ce mă priveşte rezultatul a fost dublu: asta m-a făcut mai realist, scoţându-mâ brutal dintr-un optimism nejustificat, odihnit pe visul unei existente uşoare şi fără durere şi, în acelaşi timp, aceasta mi-a redat hotărârea să descopăr o fericire de natură durabilă, care să nu fie dobândită pe scama fericirii altora. Adesea, în izolarea unui loc retras, singur în camera mea, dezbăteam în mine însumi avantajele şi inconvenientele respective ale diferitelor căi care mi se deschideau. Doar cu câteva luni înainte, ambiţia mea era de a mă pregăti pentru o carieră plină de succes, pentru a mă putea bucura de o viaţă de abundenţă şi bine în mijlocul luxului şi confortului accesibil clasei înstărite din societatea noastră. Acum voiam să duc o viaţă senină, impermeabilă pasiunilor mundane, scutită de discordie şi conflicte. Pentru ce să pun la inimă şi să-mi fixez spiritul asupra unor lucruri, îmi spuneam, pe care în final va trebui să le abandonez, chiar împotriva mea, sub vârful săbiei mânuite de moarte, în mare durere, şi în tortura spiritului? De ce să nu trăiesc mulţumit cu atâta cât să satisfacă rezonabil cele câteva nevoi impuse de natură şi să consacru timpul astfel economisit pentru a dobândi valori de natură permanentă care vor fi ale mele pentru totdeauna, o podoabă durabilă pentru Eternul şi imuabilul sine din mine însumi, în Ioc ca munca mea să servească la glorificarea acestui corp? Cu cât reflectam asupra acestei probleme, cu atât eram mai puternic atras de viaţa simplă, iară ostentaţie, lipsită de aviditate pentru o poziţie socială înaltă pe care mi-o imaginam. Singurul obstacol pentru această realizare, de altfel facilă, a proiectului meu, obstacol care mi se părea atât de greu de depăşit, era că trebuia să obţin consimţământul mamei, ale cărei speranţe deja distruse pentru prima oară, prin brusca decizie a tatălui meu de a renunţa la lume erau acum centrate asupra mea. Ea dorea să mă vadă devenind un om important şi cu o situaţie materială solidă, deasupra tuturor nevoilor, şi capabil să smulg familia noastră ruinată sărăciei şi muncii ingrate căreia o condamnase renunţarea tatălui nostru, care, deliberat, dăruise tot ce strângătoarea mea mama economisise, şi nu păstrase nici o rezervă la care să apeleze la nevoie. Ştiam că dacă ea mi-ar fi cunoscut cât de puţin planurile, aceasta ar fi făcut-o să sufere, iar eu voiam să evit acest lucru cu orice preţ. în acelaşi timp nevoia de a mă consacra căutării realităţii era prea puternică pentru a o putea suprima. Eram prins într-o dilemă, sfâşiat pe de o parte de datoria mea filială şi propria mea dorinţa naturală de a ridica starea materială decăzută a familiei şi, pe de altă parte, de dezgustul meu pentru lume. Dar ideea să-mi abandonez casa şi familia nu mi-a venit niciodată în minte. Aş fi renunţat la tot. înţelegând drumul pe care mi-1 alesesem, decât să mă despart de părinţi sau să abandonez datoriile pe care le aveam faţă de ei. Plecând de la acesta, toată fiinţa mea se revoRa la ideea de a deveni un ascet fără foc si cămin, depinzând de munca altora pentru subzistenţa. Dacă Dumnezeu este personificarea a tot ce este bun, nobil şi pur, argumentam eu, cum poate porunci ca cei ce au dorinţa arzătoare să-1 găsească şi să se abandoneze Voinţei Sale, să-şi părăsească familiile, faţă de care au nenumărate obligaţii, în virtutea legăturilor pe care El însuşi le-a gravat în inima omului, şi &Ă vagabondeze dintr-un loc într-altul, suportaţi prin milă şi caritate de cei ce onorează aceste legături. Simplul gând al unei astfel de existenţe îmi repugna. Nu îmi puteam face nici o idee despre o viaţă care, într-un fel sau altul, direct sau indirect, ar aduce atingere demnităţii mele de om, capacităţii mele de ami folosi mâinile şi talentele pentru a mă îngriji de nevoile mele şi ale celor ce depindeau de mine şi m-ar reduce, practic, la starea deplorabilă de paralitic, obligat să pedepsesc pe ceilalţi, cu preocuparea de a avea grijă de nevoile lor vitale. Eram decis să trăiesc o viaţă de familie simplă şi curată, lipsită de lux, în afară febrei rivalităţilor şi paradelor sociale, permiţându-mi să-mi satisfac obligaţiile şi să trăiesc liniştit de pe urma fructelor muncii mele, restrângându-mi dorinţele şi nevoile, pentru a avea suficient timp şi linişte spirituală, absolut necesare pentru ami urma calm drumul pe care mi-1 trasasem. La acea vârstă tânără, aceasta nu prea venea din intelectul meu, ci din ceva mai profund, care clădind peste eşecul pe care l-am încercat şi triumfând asupra conflictului dezlănţuit în mine, decisese linia de viaţă pe care trebuia sâ-o adopt şi s-o urmez. în acea epocă nu-mi puteam face o idee asupra teribilului vârtej de forţe suprafizice în care eu trebuia să plonjez orbeşte, şi la ale cărui redutabile profunzimi mi-a venit un răspuns mulţi ani mai târziu, răspunsul la enigma ce-a provocat umanitatea în decursul mileniilor. Poate că acest răspuns aştepta o oportunitate, depinzând de o rară combinaţie de circumstanţe, permiţându-i să se armonizeze curentului modern de gândire ştiinţifică şi să umple prăpastia existentă între credinţa naivă pe de o parte şi raţiunea critică de cealaltă parte. Nu pot atribui altei raţiuni aparenta singurătate pe care am încercat-o la acea vârstă lipsită de maturitate, când nu eram atât de perspicace pentru a depăşi toate implicaţiile pasului pe care mi-1 propusesem, adoptând un mod de viaţă sobru şi moderat, pentru a mă strădui să ating realizarea sinelui, ducând o viaţă de familie, în loc să mă eliberez rupând toate legăturile afective, cum se întâmpla cu sutele de oameni tineri dezamăgiţi în fiecare an în ţara mea, prin emularea aureolelor de prestigiu precedente, în acord cu autoritatea scripturală şi tradiţională. în acea perioadă noi trăiam în Lahore şi ocupam partea superioară a unei case cu trei etaje, pe o străduţă îngustă din împrejurimile oraşului. Cartierul era teribil de suprapopulat, dar din întâmplare, clădirile vecine erau mai joase decât a noastră, ceea ce ne permitea să avem suficient aer şi soare şi să beneficiem, fără 38 KUNDALJNÎ - Energia evolutivă în om I Capitolul 39 Am ales pentru practica mea un colţ în una din cele două mici camere de care dispuneam şi în fiecare zi, la primele lumini ale zorilor, mă duceam să meditez. începând cu meditaţia de scurtă durată, am prelungit, gradual, exerciţiile până ce în intervalul câtorva ani, am devenit capabil să stau aşezat în aceeaşi postură, drept şi imobil, cu spiritul concentrat asupra mea şi plasat ferm asupra obiectului concentrării, pe durată de ore, fără cel mai mic semn de oboseală sau agitaţie. Cu o hotărâre riguroasă mă străduiam să urmez toate regulile de conduită prescrise pentru cei ce studiau yoga. Aceasta nu era deloc un lucru uşor pentru un tânăr de vârsta mea, fără îndrumarea personală a unui maestru respectat, să trăiesc la înălţimea exigentelor de sobrietate, de rectitudine şi reţinere cerute pentru ca practica yoga să fie încoronată de succes, în mijlocul veseliei şi fascinaţiei unui oraş modern şi în compania constantă a camarazilor şi amicilor zgomotoşi şi fără griji. Dar am persistat, ataşat tenace hotărârii mele, fiecare eşec stimulându-mă să dublez eforturile. Eram hotărât să îmblânzesc spiritul meu indisciplinat în loc să-1 las să mă domine. în ce măsură am reuşit, ţinând seama de tendinţele caracterului şi circumstanţe, n-aş şti să spun. Dar dacă n-ar fi existat riguroasa înfrânare pe care am exersat-o asupra mea însumi pe parcursul mai multor ani, reţinând cu o mână de fier impetuozitatea şi exuberanţa tinereţii mele turbulente, cred că n-aş fi supravieţuit încercării prin care am trecut la vârsta de treizeci şi cinci de ani. Mama înţelese din comportamentul meu, brusc diferit, şi din atitudinea mea moderată că o schimbare de mari proporţii se produsese în mine. Nu mă încerca niciodată dorinţa de a-i explica punctul meu de vedere, pentru a o pregăti în privinţa hotărârii pe care o luasem, repugnându-mi să-i produc cea mai mică suferinţă, păstrând pentru mine propriile proiecte de viitor pentru că mi se părea prematur, ca atunci când nu-mi terminasem studiile la colegiu, să anticipez o eventualitate, care putea fi pusă în discuţie abia în momentul alegerii unei cariere. Dar circumstanţele au concurat în aşa fel încât am fost scutit de situaţia dezagreabilă de a destăinui mamei hotărârea mea. Fusesem primit al doilea într-un concurs destinat selecţiei de candidaţi pentru un înalt post guvernamental, dar din cauza unei modificări de procedura, în final nu am fost acceptat. De asemenea, dezaprobarea cumnatului meu a avut ca efect anularea propunerii de a urma o profesiune medicală. Tocmai atunci o bruscă alterare a sănătăţii mele datorată căldurii a creat o aşa nelinişte în inima mamei, încât a insistat să plec imediat în Caşmir, fără să acord nici o importanţă studiilor, din moment ce sănătatea mea era în joc. întrucât în acel moment critic am primit oferta de a fi nominalizat pe un post de funcţionar slab plătit în Departamentul Lucrărilor Publice din acest stat, l-am acceptat, în grabă, cu consimţământul mamei şi am plecat către magnifica vale, fără regrete, pentru a începe, viaţa maşinală şi plictisitoare dintr-un mic birou. Un an mai târziu, părinţii mi s-au alăturat la Şringar şi, puţin după aceasta, mama a început să caute pentru mine o alianţă matrimonială. Vara următoare, la treizeci şi trei de ani, am fost unit prin legăturile căsătoriei, după ritualurile tradi- ţionale de soţia mea, cu şapte ani mai tânără ca mine şi care aparţinea unei familii pandite din Baramula. Am speriat-o de ta prima întâlnire, părăsind patul nupţial la ora trei dimineaţa, pentru a face un duş sub un şuvoi al unui robinet de apă curentă din templul vecin, aproape de râu, şi revenind după o oră m-am aşezat să meditez, fără să pronunţ un cuvânt până la ora plecării spre birou. Ea s-a adaptat admirabil Ia ceea ce, în spiritul său ingenuu, părea să însemne un filon de excentricitate Ia soţul său, întotdeauna gata să mă primească cu un kangri cald2, când reveneam din templu, amorţit de frig. Cam un an mai târziu am fost transferat în Jamu pentru a-mi desfăşura activitatea în această provincie. Ea m-a însoţit câteva luni mai târziu, împreună cu părinţii mei, cărora le era foarte dragă pentru simţul acut al datoriei şi pentru atenţia asiduă pe care le-o purta. Anii au trecut. Nu fără greşeli şi slăbiciuni din partea mea şi cu întreruperi datorate circumstanţelor aflate în afară voinţei mele. Dar niciodată n-am pierdut din vedere scopul pe care mi-1 asumasem şi niciodată nu m-am îndepărtat de drumul ales, ca şi cum era scris câ trebuia în acest fel să mă prepar într-o oarecare măsură, fără să prevăd, pentru nimic în lume, criza căreia trebuia să-i fac faţă în marea încercare care mă aştepta. în perioada acestui eveniment extraordinar, în 1937, aveam funcţia de Secretar la dispoziţia Directorului Educaţiei din starul nostru. înainte de aceasta avusesem acelaşi post la biroul Inginerului şef, de unde fusesem transferat pentru că avusesem curajul să comentez directivele injuste ale ministrului în funcţie atunci, care manifesta adesea o plăcere perversă sâ-şi maltrateze subalternii. In nici unul dintre aceste birouri nu-mi plăcea munca mea, cu toate că ceilalţi colegi considerau că ocupam o poziţie de invidiat. Eram obligat să ţin zilnic listele clasate şi registrele de stat ale serviciului funcţionarilor cu grad superior, să formulez propuneri pentru avansarea sau transferul lor, sâ răspund şi să avizez cererile acestora şi sâ mă ocup de solicitările lor. în consecinţă, în ambele situaţii eram determinat sâ am de-a face cu o importantă parte de personal, în sânul căreia un mare număr anticipând posibilitatea unor favoruri nemeritate în dauna camarazilor folosiţi, neîndoindu-se de nimic, frecventau asiduu birourile în căutarea de oameni care să-i servească, ceea ce îi obliga pe colegii lor să facă acelaşi lucru, din teama de a nu fi distruşi. Prin natura funcţiei îmi era absolut imposibil să sgap comentariilor şi criticilor referitoare la deciziile mele, care influenţau viaţă sau cariera unei persoane sau a alteia. Anumite decizii aveau, de asemenea, efect invers de a mă face să-mi înfrunt propria conştiinţă în avantajul unor bieţi candidaţi fără nici un sprijin, dar demni de interes. Din cauza dorinţei mele de a decide cu o justeţe egala, în toate cazurile, intram adesea în conflict cu influenţe ascunse, care lucrau pe sub mână, în spatele faţadei aparent ireproşabile a administraţiei guvernamentale, şi asta crea, din timp în timp, probleme insolubile şi situaţii detestabile pentru mine. Aveam un straniu 2 kangri = un mic ceaun de pământ ars, înconjurat de un spaţiu în care sunt puşi cărbuni aprinşi pentru încălzire. Se plasează, în mod obişnuit, aproape de piele, sub rochia lungă 40 KUNDALINÎ- Energia evolutivă in om ataşament pentru cauza oprimaţilor şi această trăsătură a caracterului meu se manifesta împotriva propriilor mele interese. Aceasta m-a făcut să refuz de două ori oferte de promovare, înainte de a-mi veni rândul, fiind preferat faţă de colegi mai vârstnici. Acest ttp de profesie nu convenea temperamentului meu, însă neposedând nici o calificare pentru o altă meserie, nici mijloace sau înclinaţii să mă formez în vederea unei ocupaţii mai captivante, continuam activitatea de rutină în care m-am împotmolit de la început. Munceam greu şi cât puteam de bine, dar eram mai interesat de studiul şi practica yoga decât de cariera mea oficială. Consideram aceasta din urmă ca pe un mijloc de a-mi câştiga existenţa numai atât cât să fie suficient pentru a acoperi nevoile noastre esenţiale. Plecând de la aceasta, cariera mea nu avea nici valoare, nici importanţă pentru mine. îmi repugna să fiu prins în controversele unei prese de competitori disputând aprig, de-o parte şi de alta, şi cum acesta se întâmpla aproape zilnic, crea valuri de anxietate, deranjând suprafaţa normal calmă a lacului spiritului meu, pe care mă străduiam să-1 păstrez imperturbabil şi senin, pentru că aceasta era indispensabil în practica yoga. Numai după câţiva ani, când am intrat în Departamentul Lucrărilor Publice, nori de intrigi au început să plutească asupra inginerului şef din acea epocă, a cărui tentativă de a împiedica acţiunile murdare ale funcţionarilor corupţi, i-a atras tot felul de dificultăţi. Un complot a fost urzit în jurul său de subordonaţi în cârdăşie cu persoane oficiale din minister, la care participau cei ce au fost privaţi, urmare intervenţiilor sale, de nenumărate facilităţi cu care ei erau obişnuiţi. Conspiraţia şi-a atins scopul şi funcţia i-a fost retrasă cu mult înainte de expirarea termenului, spre stupefacţia celor care erau la curent cu dedesubturile afacerii. După suspendarea sa, am rămas fără apărare în faţa unei legiuni de inamici puternici şi vindicativi care l-au montat pe ministru împotriva mea, recurgând la metode necinstite pentru a mă agasa şi a-mi face râu. Picătura care a umplut paharul a fost o critică pe care eu am formulat-o când eram în subordinea noului inginer-şef, împotriva unui ordin defectuos primit de la minister, care a reuşit, spre marea mea uşurare, să mă mute din acel loc, unde atmosfera devenise mult prea viciată pentru a te simţi bine. La Direcţia de Educaţie condiţiile erau mai liniştitoare pentru mine. Nu erau ocazii de corupţie la aceeaşi scară ca la Departamentul Lucrărilor Publice. în consecinţa, alternanţa inoportună de maşinaţie şi manevre de contra ofensive, care caracteriza în permanenţă biroul precedent era, de asemenea, absentă. Acolo drumul meu a urmat rară piedici până în 1947. în mare parte, din cauza sentimentului de securitate şi a atmosferei plăcute din acest nou post am fost capabil să menţin legăturile cu el, împotriva încercărilor pe care a trebuit să le înfrunt şi incertitudinii angoasante pe care a trebuit să o suport o lungă perioadă, ocupându-mâ, în continuare, cu treburile cotidiene, la masa mea de lucru. Capitolul 2 M-am născut în 1903 într-un mic oraş, Geru, Ia aproximativ 30 km de Şrjnagar, capitala Caşmirului, în casa părinţilor mamei mele. Ea se afla acolo în momentul naşterii mele pentru a beneficia de îngrijirile şi atenţia surorii mai mari şi a fraţilor săi în timpul naşterii. Tatăl meu construise, pe cheltuiala sa, o mică locuinţă cu un etaj pe un mare teren al lor. Era un edificiu umil, făcut din cărămizi uscate la soare şi cu un acoperiş de paie, dar care ne-a servit drept locuinţă mult timp, în anii copilăriei mele şi apoi, din când în când, de fiecare dată când eram obosiţi de oraş şi când simţeam nevoia unui aer de ţară. Primele mele amintiri din copilărie se conturează, vag, în jurul unei case de mărime medie, într-un cartier liniştit din oraşul Şrinagar. Mi-amintesc încă o scenă în care eram strâns în braţele mătuşii materne mai vârstnice, care mă consola cu cuvinte dulci şi duioase după un acces de plâns prelungit, provocat de furia mamei pentru că stătusem afară prea mult timp, jucându-mă cu alţi copii. Cum eram fiul său unic, ea nu mă îmbrăca niciodată cu haine frumoase, pentru a mă feri de deochi, nici nu-mi permitea să stau mult timp afară, de frica accidentelor. O altă amintire din copilărie, de neşters, este o noapte luminată de lună când, împreună cu mama şi unul dintre unchii materni, am dormit la un etaj superior, acoperit parţial şi deschis lateral, într-o mică cabană de lemn, care folosea de hambar, tip de construcţie foarte comună în locuinţele rurale din Caşmir. Călătorisem pe cai toată ziua pentru a ajunge la locuinţa îndepărtată a unui pustnic renumit, şi nereuşind să ajungem la destinaţie, a trebuit sâ căutăm, Ia căderea nopţii, adăpost în casa unui fermier, care ne-a găzduit astfel peste noapte. Nu-mi pot aminti înfăţişarea sfanţului, ci doar părul său lung, împletit, căzându-i peste umeri în timp ce stătea cu picioarele încrucişate, sprijinit de unul dintre pereţii minusculei sale camere, cu faţa către uşă. îmi amintesc cum m-a luat în braţe şi mi-a mângâiat pârul, pe care mama îl lăsase să crească, pentru a respecta jurământul solemn pe care-1 făcuse, să nu mă tundă sau radă până în momentul când ar fi avut loc, pentru mine, ceremonia de învestitură a cordonului sacru.1 Mulţi ani mai târziu, când eram suficient de mare pentru a înţelege, mama mi-a povestit motivul vizitei sale la sfânt. Mi-a spus cum, cu câţiva ani în urmă, el i-a apărut în vis, într-un moment de mare anxietate. Ziua precedentă trecuse printr-o stare de nelinişte pentru că eu eram incapabil să înghit ceva, gâtul ' (NTF) ceremonie de iniţiere pentru tinerii brahmani. 42 KUNDALINÎ-Energia evolutivă în om Capitolul 2 43 fiindu-mi puternic inflamat. Nenumăraţi martori oculari îi povestiseră mamei poveşti uluitoare despre minunile făcute de acest personaj sîani şi, în visul său, Sfântul a apărut, mi-a deschis gura uşor, împingând degetul delicat pânâ în fundul ei, apoi i-a făcut semn să mă hrănească şi a dispărut. Trezindu-se tresărind, mama m'-a strâns la sân şi, spre imensa ei uşurare a simţit cum sugeam şi înghiţeam laptele fără dificultate. în culmea fericirii, datorată acestei însănătoşiri rapide, pe care o atribuia puterii miraculoase a sfanţului, ea a făcut un jurământ, de a se duce la locul unde trăia pustnicul spre a-i mulţumi personal pentru această binefacere. Din cauza preocupărilor casnice şi celorlalte obligaţii, nu şi-a putut realiza pelerinajul timp de mai mulţi ani, şi 1-a întreprins la o dată când eu crescusem destul pentru a păstra o vagă amintire călătoriei şi vizitei. Cea mai surprinzătoare parte a întâmplării, pe care mama mi-o reamintea repetat, era că, în momentul în care ne-am apropiat de ermit, după ce am pătruns în încăperea sa, acesta s-a informat, cu indiferenţă, dacă am fost capabil să sug şi să înghit, după vizita ce i-o făcuse mamei, în visul său. Stupefiată, mama a căzut prosternată la picioarele sale cerând umil binecuvântarea pentru mine. Nu pot garanta autenticitatea privind partea miraculoasă a acestui episod. Tot ceea ce pot spune este că mama era credibilă şi dotată cu o perspicacitate critică în toate celelalte lucruri. Am povestit acest episod ca o vagă amintire a primei copilării. De atunci, nenumărate poveşti, cu evenimente similare şi chiar mai incredibile, mi-au fost relatate de martori oculari, demni de încredere şi extrem de inteligenţi, însă la un examen mai riguros materia furnizată se dovedea susţinută de probe prea slabe, ca sa reziste impactului unei anchete ştiinţifice stricte. Mult timp n-am acordat nici o atenţie unor astfel de istorii şi pot, şi astăzi, să afirm categoric că un yoghin real, în contact cu o altă dimensiune şi capabil să producă fenomene psihice, voluntar, este cel mai rar lucru întâlnit în lume. Un alt eveniment remarcabil al copilăriei mele, la vârsta de opt ani, câruia-i păstrez o amintire vie, s-a produs într-o zi când mergeam de-a lungul unei străzi din Şrinagar, la începutul primăverii, îndreptându-mă spre casa preceptorului nostru spiritual. Cerul era acoperit şi drumul noroios, ceea ce făcea mersul dificil. Dintr-o dată, cu viteză de fulger, o întrebare rapidă, pe care nu mi-o pusesem niciodată până atunci, mi-a traversat mintea. Am rămas, imobil ca un buştean în mijlocul drumului, confruntat cu profunzimile fiinţei mele prin unnătoarea întrebare: „Cine sunt eu?" asociată alteia, referitoare la obiectele din jur: „Ce înseamnă toate astea?". Toată fiinţa mea, la fel ca şi tot ce mă înconjura, părea câ-şi asumase aspectul unei interogaţii neîntrerupte, imperioase, ne-admiţând nici un răspuns, care mă lăsa mut şi neputincios, încercând cu toate forţele să găsesc un răspuns, până când capul a început să mi se învârtă şi obiectele din jur au început să devină mobile şi să danseze. Aveam vertij, eram bulversat şi epuizat, abia mă ţineam să nu cad pe strada noroioasă. Făcând un efort să-mi revin, mi-am continuat drumul, mintea mea de copil fierbând în urma incidentului, a cărui semnificaţie, la vârsta aceea, n-o puteam înţelege deloc. Câteva zile mai târziu, am avut un vis remarcabil în care mi-a fost dată viziunea fugitivă a unei alte existenţe, nu ca un copil sau adult, ci dotat cu o personalitate de vis, foarte diferită de modul meu obişnuit de a fi. Am văzut un loc paradisiac, populat de fiinţe divine, celeste, şi eu însumi fără corp, de nerecunoscut - difuz - eterat, un străin aparţinând altui ordin, şi totuşi asemănător cu mine, propria mea fiinţa fiind transfigurată, într-un cadru spectaculos, luminat şi liniştitor, opus mediului mizerabil şi zgomotos unde trăiam. Din cauza unicei şi extraordinarei intensităţi, visul mi s-a imprimat într-o manieră de neşters în memoria, încât pot să îl evoc clar şi astăzi. în timpul anilor ce au urmat, de câte ori îmi aminteam această scenă din vis, ea era însoţită invariabil de un sentiment de încântare şi de o profundă nostalgie pentru fericirea extatică, inexprimabilă, de care m-am bucurat în acel scurt interval. Visul era, probabil, răspunsul la întrebarea copleşitoare şi inevitabilă care se ridicase din profunzimile fiinţei mele, câteva zile înainte, primul irezistibil apel al altei lumi invizibile care, aşa cum am înţeles mai târziu, este ACOLO, foarte aproape de atins, totdeauna intim apropiată şi totuşi, pentru cei care-i întorc spatele, mai îndepărtată decât cea mai îndepărtata stea de pe cer. în 1914 am făcut o călătorie la Lahore, unde tatăl meu trebuia să se prezinte personal la Trezorerie pentru a-şi primi pensia. Din acea zi, până la nominalizarea mea în 1923, am locuit acolo vara şi iama. Acolo mi-am făcut studiile de şcoală secundară şi doi ani de colegiu, stânjenit chiar la acea fragedă vârstă, de circumstanţele nefavorabile ale existenţei noastre. Trăiam în condiţii de sărăcie şi n-aveam şansa să am un ghid sau preceptor particular. Cu mare dificultate, mama putea să găsească bani pentru hainele şi cărţile absolut indispensabile. Cum posibilitatea de a cumpăra alte cărţi mi-era refuzată, studiul meu trebuia restrâns la clasicii de la şcoală. Dar curând am avut şansa să citesc, când aveam cam doisprezece ani, o traducere în urdu, uşor prescurtată, a cărţii „1001 de nopţi", pe care am descoperit-o din întâmplare în casa mătuşii mele. Pentru prima oară, această carte a născut în mine o sete arzătoare de poveşti, de povestiri, de aventuri şi călătorii, de altă literatură românească, şi această sete a continuat, fără să se diminueze, de-a lungul multor ani. La paisprezece ani, începând cu povestiri uşoare, am trecut de la urdu la engleză, devorând avid toate povestirile şi romanele ce-mi cădeau în mână. Plecând de la nuvele şi lecturi puţin serioase am trecut, progresiv, la opere elementare de popularizare ale ştiinţei şi filosofiei, disponibile în mica bibliotecă a şcolii. Citeam cu lăcomie, spiritul meu în curs de dezvoltare era avid de răspunsuri satisfăcătoare la întrebările ce apăreau, ca urmare a examenului atent, căruia-i supusesem mica lume în care trăiam, şi a observaţiilor răzleţe asupra lumii vaste pe care tocmai o cunoşteam, din ce în ce mai mult, din expunerile pitoreşti conţinute în aceste cărţi. Am fost crescut într-o atmosferă strict religioasă de mama mea, care avea o credinţă neclintită în fiecare dintre nenumăraţii zei şi zeiţe din panteonul său suprapopulat. Ea obişnuia să meargă la templu cu mult înainte ca prima geană de lumină să apară la orizont, şi revenea în zorii zilei pentru a se ocupa de menaj şi nevoile casei, în special pentru a prepara pentru mine frugalul mic dejun. Din prima copilărie am adoptat implicit orientarea credinţei sale religioase simple, KUNDAL1NÎ- Energia evolutiva în om Capitolul 2 45 uneori pe punctul de a renunţa la delicioasele ultime ore de somn, către zori, pentru a merge cu ea la templu. Cu atenţie captivată ascultam faptele eroice supraomeneşti ale lui Krishna, pe care unchiul meu matern le citea cu voce tare, în fiecare seară până către miezul nopţii, în traducerea sa favorită din Bhâgavata-Purana, o carte faimoasă de mitologie hindusă conţinând povestiri ale întrupării zeului Vishnu sub forma umană. După credinţa populară, Krishna a împărtăşit învăţământul sublim din Bhâgavada-Guîtâ, războinicului Ardjuna, pe câmpul de luptă, înainte de a începe acţiunea, în războiul epic din Mahabharata. Minunându-mă faptele eroice miraculoase şi supranaturale, de curaj şi forţă, povestite în expunere cu abundenţă de detalii, care transporta imaginaţia mea de copil în domenii fantastice, acceptam orbeşte fiecare incident imposibil şi incredibil, pe care povestirea îl expunea ca adevărat, şi eram plin de dorinţa de a deveni eu însumi o fiinţă supraomenească, cu puteri identice. Informaţia pe care o strângeam acum, plecând de la textele şcolare şi de o formă mai aprofundată prin studiul altor cărţi, a acţionat drastic şi a avut ca efect purificarea spiritului, gradual, de noţiunile iraţionale şi fantastice pe care le acumulasem în copilărie, înlocuindu-le cu-o viziune raţională şi realistă asupra lumii. Uneori, remarcând o perfectă identitate între ceea ce simţeam dar nu puteam articula şi ideea clar exprimată de un autor, eram atât de transportat de emoţie încât lăsam cartea, mâ ridicam şi umblam măsurând camera câtva timp, înainte de a-mi relua lectura. în acest mod spiritul a fost fascinat, puţin câte puţin, mai curând prin ideile înnăscute asupra naturii lucrurilor dezvoltate prin exerciţiul minţii, în atmosfera salubră a literaturii, decât prin influenţa marilor gânditori ale căror idei, exprimate în operele lor, mi le însuşisem. în perioada în care am terminat primul an de liceu, efectul lecturilor, în special tratatele elementare de astronomie şi de ştiinţe naturale, la care aveam acces în biblioteca colegiului, ca şi propriile idei formate şi confirmate printr-o reflexie continuă, deveniseră suficient de puternice pentru a mă face să mă lansez într-o direcţie opusă celeia pe care-o urmasem în copilărie şi, în scurt timp, m-am descoperit ca agnostic integral, plin de îndoieli şi de întrebări referitoare la noţiunile extravagante şi credinţele iraţionale ale propriei mele religii, cărora le acordasem completă încredere câţiva ani înainte. Alungat de sub acoperişul sigur pe care credinţa simplă a mamei mi-1 furnizase, spiritul meu încă neancorat era legănat, ici-colo, agăţându-se de o idee un timp, apoi schimbând-o cu o alta, care se dovedea la fel de nestăpânită după o clipă. Am devenit neliniştit, agitat, temerar, incapabil să liniştesc focul incertitudinii şi al îndoielii, aprins de propriile mele studii incoerente. Fără să fi citit nici o carte clasică de religie şi nici un text spiritual, pentru a contrabalansa efectul tendinţelor materialiste recunoscute de operele ştiinţifice pe care le cercetasem atent, m-am ataşat de acestea din urmă, mânuindu-mi armele cu o aşa dexteritate, încât, în dezbaterile din Colegiu, la fel ca şi în discuţiile private, puţini susţinători ai primului punct de vedere ajungeau să-şi poată apăra poziţiile. Cu toate că nu studiasem nici o religie, nici nu încercasem vreo metodă de experienţă spirituală directă, nici nu acumulasem cunoştinţe sistematice ale unei ştiinţe sau filosofii, cu excepţia a ceea ce-mi fusese furnizat de câteva volume elementare, întrebările şi problemele care-mi agitau mintea, la acea vârstă fragedă, nu găseau niciodată o soluţie satisfăcătoare jn nici o carte de ştiinţă, de filosofic sau religie. Mai înverşunat să demolez decât să construiesc, m-am dăruit pasiunii mele devastatoare pentru lectură, pe punctul de a neglija, în cel de-al doilea an, studiile prescrise, şi să dau bibliotecii prioritate faţă de şcoală. Am fost confruntat cu o bruscă întrerupere, provocată de eşecul examenului la Colegiu, către sfârşitul anului 1920. Şocul a doborât, cu o singură lovitură, fortăreaţa aparent invincibilă a scepticismului intelectual pe care judecata mea imatură o făurise în jurul meu, în loc să mă înconvoi, să mă nărui, m-am orientat cu hotărâre în direcţia unui drum trasat, în realitate, de natură, aşa cum el este trasat în acest moment, pentru mii de alţi bărbaţi şi femei din lume. Nu puteam prevedea atunci ceea ce se va manifesta ca urmare, la fel cum nici un exerciţiu de imaginaţie nu poate permite, chiar unui om inteligent, sâ-şi formeze cea mai neînsemnată părere despre ceea ce-1 aşteaptă pe planul supraconştient. Decepţionat, pierzându-mi iluziile, m-am orientat, în final, către practica yoga, nu ca un expedient pentru a mă sustrage consecinţelor propriilor mele lipsuri, ci ca o metodă practică la dispoziţia spiritelor însetate, pentru a verifica individual adevărurile centrale ale religiei. întrucât nimic tangibil nu se produse aproape şaptesprezece ani, de la şaptesprezece până la treizeci şi patru de ani, am început să disper, înclinat uneori să mă îndoiesc de metoda adoptată, alteori să suspectez întreaga ştiinţă. Chiar după trecerea de la o stare de spirit haotică la o tendinţă mai mult sau mai puţin spirituală, elementul critic din natura mea nu m-a părăsit niciodată cu totul. Nu puteau să mă satisfacă aspiraţiile himerice şi fantasmele datorate unei feste jucate, unei imaginaţii încordate de o expectativă intensa şi de alte fenomene similare, care nu mă impresionau deloc, Printr-o practică continuă atinsesem, fără îndoială, un înalt grad de competenţă în arta de a păstra spiritul într-o stare de fixitate o perioadă îndelungată, şi să menţin o condiţie de absorbţie mult timp, fără inconfort, dar aceasta prin ea însăşi nu era o probă de dezvoltare supranaturală, nici o evidenţă de succes în întreprinderea în care mă angajasem. Studiul scrierilor sacre şi literatura altor religii nu erau suficiente pentru a calma elementul neliniştit al naturii mele, nici pentru a echilibra în mine spiritul zbuciumat al investigaţiei critice. Ici şi colo pasaje izolate din învăţămintele profeţilor şi expuneri ale înţelepţilor găseau un ecou în profunzimile fiinţei, dar nu într-atât încât să câştige adeziunea intelectului meu intransigent. Faptul însuşi că religiile existau în lume, provenind de la profeţi şi înţelepţi inspiraţi, tot făcând să urce originile lor la revelaţia Creatorului, difereau radical în cosmogonia lor, în modul lor de adoraţie, norme religioase, ritualuri şi chiar în câteva principii de bază, era de natură să permită apariţia îndoielilor serioase în mine, relativ la aserţiunea, bine fondată, că materia revelată era o comunicare venind direct de la Dumnezeu, sursă infailibilă a întregii înţelepciuni, şi nu doar creaţia spiritelor avansate, dar încă incomplete, în contact intermitent cu un plan de conştiinţă mai înalt. Demolarea totală de către ştiinţă, încă de la început, chiar a unor citadele ale religiilor perimate, în special în domeniul cosmologic, era suficientă în ochii mei pentru a descoperi vulnerabilitatea celorlalte aspecte ale acestora şi a le expune, 46 KUNDA UNÎ - Energia evolutivă în om Capitolul 2 47 într-un moment oarecare, atacurilor adversarului lor acum devenit puternic. Dar însăşi ştiinţa, de altfel extrem de utilă, făcând servicii în calitate de berbec de asalt pentru a zdrobi religia şi, dacă nu a o anihila cel puţin s-o scoată din luptă, era în ochii mei inaptă să deţină autoritatea asupra domeniului în care religia îşi exercita jurisdicţia. Ea nu oferea nici o explicaţie satisfăcătoare pentru existenţa mea individuală sau pentru creaţia infinit complexa din jurul meu. Confruntată cu un mister care se adâncea odată cu progresul cunoaşterii, ea nu era încă în situaţia de a fi o sursă de iluminare asupra întrebărilor care, după propria mărturisire, depăşeau domeniul său de investigare actual. Eram avid de raţionalism în domeniul religios, de cult care duce la adevăr, indiferent care sau ce ar fi fost acesta. Nu exista pentru mine spectacol mai penibil decât să vad un om inteligent şi conştiincios pledând pentru o absurditate pe care şi un copil o putea remarca, numai pentru faptul că ea reprezenta un obiect al credinţei sale, la care trebuia să subscrie cu orice preţ, chiar dacă asta semnifica sacrificarea raţiunii şi a adevărului. Pe de altă parte, iraţionalitatea celor care încercau să comprime universul în limitele registrului strâmt al raţiunii era la fel de deplorabilă, aceştia îşi ignorau astfel natura propriei lor conştiinţe. Entitatea necunoscută, care se află în corpul uman, este încă învăluită în mister şi facultatea raţională, unul din atributele sale intrinseci, nu este cu nimic mai puţin o enigmă decât posesorul acestei facultăţi. Tentativa de a explica cosmosul numai în termenii experienţei umane, interpretată prin raţiune, este un efort la fel ae iraţional pentru a rezolva enigma universului, cum ar fi judecata asupra unui obiect, după reflectarea acestuia în oglindă, care, atât cât noi ştim, riscă să se tulbure, să multiplice sau să deformeze imaginea şi să reprezinte incorect originalul. Conflictele şi controversele care continuau între diferitele confesiuni, pe de o parte, şi între credinţă şi filosofie pe de alta, mă determinau să mă întreb dacă va fi vreodată posibil să avem o religie care să fie agreabilă pentru întreaga umanitate, care să fie acceptabilă în egală măsură pentru filosof şi pentru ţăran, la fel de bine primită de raţionalist cât şi de preot. Dar o astfel de întrebare ar fi putut să primească un alt răspuns decât unul negativ, atâta timp cât adevărurile axiale ale unei asemenea religii mondiale nu erau demonstrate empiric ca alte legi şi fenomene ale naturii universal recunoscute? Evident, nu. Pentru a convinge raţiunea de a transcende este esenţial să-i menajăm ascensiunea într-un fel care să nu-i fie incompatibil, prin neviolarea nici unuia dintre principiile sale. Cum nici una dintre religiile existente nu este dispusă să accepte acest gen de abordare, chiar în domeniul strict temporal, cu atât mai mult în cel spiritual, se pare că nu există posibilitate de compromis între cele două şi, în consecinţă, sunt puţine şanse ca o credinţă universală să se dezvolte. în ciuda unei creşteri impresionante a cunoaşterii umane din ultimele două secole în toate celelalte domenii, principiile fundamentale ale religiei sunt încă subiecte de dezbatere şi controverse. Nu putea fi altfel nici cu privire la acest caz particular, pentru că spiritul de cercetare deschis a fost, în general, reprimat în trecut. Considerate în contextul unui univers rigid, determinat de legi, aşa cum ştiinţa le expune, miracolele şi manifestările supranaturale asociate credinţelor religioase îmi păreau a nu fi altceva decât fenomene izolate, incorect interpretate de o lege cosmică încă învăluită în mister, care trebuia întâi să fie înţeleasă, pentru ca o explicaţie satisfăcătoare a aparentelor obscurităţi şi anomalii ale religiilor şi experienţelor religioase să fie posibilă. Chiar expunerile manifestărilor observate, după toate aparenţele supranaturale, şi fenomenele extraordinare manifestate de mediumuri şi persoane dotate cu facultăţi parapsihice din toată Europa, chiar surprinzătoare şi pasionante, mă lăsau adesea sceptic, incapabil să conciliez ordinea armonioasă observată în natură cu manifestările bizare înregistrate în şedinţele mediumnice. Nu mă puteam lăsa convins că o natură ce-şi respectă propriile legi, încununându-şi gloria în frumuseţea şi perfecţiunea minunatului organism uman, putea fi atât de inconsecventă în cazul câtorva bărbaţi şi femei cu o constituţie specială, ei înşişi la fel de ignoranţi asupra naturii puterii ce se manifesta prin ei, ca spectatori ai propriilor lor isprăvi extraordinare, pe punctul de a abandona ordinea perfectă, dominantă în universul material, pentru a se arunca cu corpul pierdut în jocuri anarhice pe plan spiritual. Că ce! puţin unele, din aceste manifestări erau autentice, nu se putea pune la îndoială. Dar cum puteai să-ţi dai seama? După mai mulţi ani am fost capabil să descopăr sursa de fenomene uluitoare şi să le fac să se înalţe Ia o minunată putere supra-inteligentă în om, care este pe rând cauză de iluminare şi de mistificare; de iluminare în sclipirile revelatoare ale geniului, de mistificare în mascaradele deconcertante ale spiritelor şi demonilor la mediumuri şi posedaţi; care este, pe rând beatifică şi îngrozitoare; beatifică în viziuni şi încântarea extazului, îngrozitoare în umbrele respingătoare ale nebuniei. Interesul pe care îl acordam studiului şi practicii yoga nu era realizarea unei dorinţe profunde de a poseda daruri psihice. Farsele şi păcălelile practicate, uneori, de oameni din această categorie, punerile în gardă conţinute de textele sacre, împotriva etalării şi abuzului puterilor spirituale şi, mai presus de toate, inutilitatea unui efort absolut incapabil să procure o binefacere durabilă nici pentru sine nici pentru alţii, toate acestea constituiau pentru spiritul meu motive suficiente pentru a se ridica deasupra tentaţiei de a dobândi puteri, pentru a sfida legile materiei, fără a poseda în acelaşi timp forţa de voinţă necesară pentru a le supune legilor spiritului. Importanţa acordată în anumite cărţi de yoga, atât în Orient cât şi în Occident, dezvoltării puterilor psihice, numai în vederea obţinerii succesului în întreprinderi mundane, mă făcea totdeauna să mă mir de incoerenţa naturii umane, care, chiar şi în cazul unui sistem destinat să dezvolte aspectul spiritual al omului îşi concentrează atenţia mai mult asupra dobândirii facultăţilor vizibile şi uimitoare ale corpului sau spiritului, mai degrabă decât asupra invizibilelor, dar liniştitoarelor posesiuni ale sufletului. Scopul pe care-1 vizam era mult mai înalt şi mai nobil decât ceea ce puteam aştepta de la cea mai seducătoare achiziţie de daruri supranaturale atât de râvnite. Aspiram să ating acea condiţie a conştiinţei care este, după tradiţie, scopul ultim al yoga, ce transportă fiinţa încoronată în regiuni de glorie şi fericire de nespus, 48 KUNDALIN! - Energia evolutivă în om dincolo de domeniul opoziţiilor, unde este eliberată de dorinţa de a trăi şi de frica de moarte. Această stare de conştiinţă extraordinară, interior conştientă de propria sa perfecţiune insuportabilă, era preţul suprem către care veritabilii candidaţi ai yoga trebuiau să-şi dirijeze eforturile. Posedarea puterilor supranaturale de gen obişnuit, fie ea fizică sau psihică, din momentul în care lăsa omul să se zbată în oceanul tumultuos al existenţei, fără să-1 aducă mai aproape de soluţia marelui mister, nu mi se părea deloc mai importantă decât posesia altor comori terestre, toate destinate dispariţiei odată cu VIAŢA. Realizările ştiinţei au pus la îndemâna omului posibilităţi uluitoare, nu mai puţin fantastice decât ceea ce este raportat ca cea mai extraordinară realizare de tip supranatural, cu excepţia uneia singure - MIRACOLUL EXPERIENŢEI TRANSCENDENTE, a acestei revelaţii care, acordată periodic indivizilor cu o constituţie specială, accelerând progresul etic necesar unei ordini sociale pacifice şi productive, avea nu numai să contribuie într-o măsură inestimabila să ridice umanitatea la statutul său material actual înalt, dar şi să facă posibile şi profitabile miracolele ştiinţei. Către starea incomparabilă de pură cunoaştere, liberă de limitări spaţiale şi temporale, acea stare pe care vechii înţelepţi ai Indiei o celebraseră în termeni încântători, considerând-o ca cel mai înalt obiectiv al vieţii şi efortului omenesc, doream din toată inima să-mi iau zborul. Capitolul 3 Trezirea bruscă de Kundalinî la o persoană al cărei sistem nervos a atins gradul de maturitate cerut în dezvoltarea sa, urmarea unei eredităţi favorabile, al unui mod de viaţă corect şi al unui efort mental adecvat, este adesea susceptibilă să creeze un efect derutant asupra spiritului. Explicaţia acestui fapt, deşi extrem de simplă, nu poate fi uşor acceptată de gândirea contemporană, care consideră spiritul uman ca un produs finit, depinzând după unii exclusiv de activitatea celulelor creierului, apărând şi sfârşîndu-se în acelaşi timp cu trupul, după alţii de sensibilitatea materiei gri şi albe înserate în pavăza sa osoasă, de substanţa mentală cosmică extrem de subtilă şi omniprezentă a SPIRITULUI UNIVERSAL şi încă, după alţii, de existenţa în corp a unui suflet individual nemuritor. Fără să insistăm asupra justeţei acestor ipoteze avansate, pentru a ne da seama de existenţa spiritului este suficient, pentru ce ne-am propus, să spunem că, după surse autorizate în materie de yoga, activitatea creierului şi cea a sistemului nervos din care aceasta provine - fie că este de la o sursă spirituală eternă, existând prin ea însăşi, sau de la un suflet încarnat - depind de existenţa în corp a unui element vital subtil, cunoscut ca Prâna, care pătrunde fiecare celulă din toate ţesuturile şi fluidele organismului, într-un fel asemănător electricităţii care pătrunde fiecare atom dintr-o baterie. Acest element vital are o corespondenţă biologică la fel cum gândirea are un corespondent biologic în creier, sub formă unei esenţe bio-chimice extrem de rafinate, de natură a tot ce este mai delicat sau volatil, extrasă prin nervi din masa organică înconjurătoare. După extragere, această substanţă vitală se află în creier şi în sistemul nervos şi este capabilă să genereze o radiaţie subtilă, imposibil de izolat prin analiză de laborator. Ea circulă în organism ca impulsie motrice şi senzaţie, dirijând toate funcţiile organice ale corpului pe care le pătrunde, şi lucrează prin energia vitală cosmică, superior inteligentă sau - Prâna - prin care corpul este continuu modificat, exact cum stratul chimic sensibil de pe o placă fotografică este afectat de lumină. Termenul de Prâna, aşa cum este folosit în textele Yoga, semnifică, pe rând, energia vitală cosmică şi conducătorul biologic subtil în corp, amândouă fiind inseparabile. Chiar în clipa în care corpul moare, această rară esenţă organică suferă imediat o alterare chimică, încetând să servească drept mediu pentru prima, 50 KUNDAUNÎ- Energia evolutivă în om Capitolul 3 aşa cum era aptă să o facă mai înainte. în mod normal munca de extracţie de -Prâna - pentru a hrăni creierul este realizată printr-un grup limitat de nervi, operând într-o regiune circumscrisă a organismului, cu rezultatul următor, conştiinţa unui individ nu manifestă variaţii în natura sau amplitudinea sa, pe toată durata vieţii prezentând o constanţă care contrastează puternic cu schimbarea continuă a înfăţişării corpului. O dată cu trezirea Kundalinî, acest echilibru suferă o modificare radicală, afectând întregul sistem nervos, urmare căreia un vast grup de nervi sunt stimulaţi şi intră în acţiune, ceea ce ajunge la transmiterea unei aprovizionări enorme a creierului, cu o formă mai concentrată de radiaţie prânică, extrasă printr-o extindere extrem de crescută a corpului. Efectele acestei mari deschideri, a acestui imens şuvoi crescut, de o formă nouă de curent vital în activitatea cefalicâ, prin cordonul medular, înainte ca sistemul să fie pe deplin obişnuit, poate fi imaginată, dacă se ia în consideraţie că brusca creştere a şuvoiului de sânge către creier poate genera efecte ca: leşin, insensibilitate completă, excitaţie, iritabilitate, sau în cazuri extreme, delir, paralizie şi moarte. Trezirea poate fi graduală sau bruscă şi variază în intensitate şi consecinţe la diverşi indivizi, în funcţie de dezvoltare, constituţie şi temperament, dar la cea mai mare parte dintre cazuri conduce la o mare instabilitate emoţională, la o mai mare susceptibilitate a condiţiilor mentale aberante ale unui subiect, în principal din cauza fie a unei eredităţi încărcate, fie a unor conduite greşite, fie a lipsei de moderaţie sub o formă sau alta. Lăsând la o parte cazurile extreme, care se termină prin nebunie, această generalizare este aplicabilă tuturor fiinţelor umane în care Kundalinî este, congenital, mai mult sau mai puţin activă, incluzând misticii, medium-urile, oamenii de geniu şi pe cei ale căror dezvoltări intelectuale sau artistice, de un ordin excepţional, se diferenţiază discret de geniu. în cazul celor la care Trezirea se produce imediat, ca rezultat al meditaţiei yoga sau a altor practici spirituale, impactul brusc al puternicului curent vital asupra creierului şi a celorlalte organe este însoţit adesea de grave riscuri şi condiţii mentale stranii, variind de la un moment la altul, manifestând la început particularităţile anormale ale medium-ului, misticului, geniului şi nebunului, toate pe rând. Eu nu aveam nici o noţiune despre secretele tehnice ale acestei ştiinţe, nici despre modul de operare al acestei energii, nici despre sferele de activitate, atât de vaste şi variate cât umanitatea însăşi. Nu ştiam că-mi înfipsesem sapa până la rădăcina fiinţei mele şi că întreaga mea viaţă era în joc. Ca marea majoritate a oamenilor interesaţi de yoga, nu mă îndoiam că un sistem, conceput pentru dezvoltarea posibilităţilor latente şi a calităţilor celor mai nobile în om, putea să comporte riscuri, uneori redutabile, în măsură să compromită sănătatea mentală şi să distrugă vitalitatea sub greutăţile condiţiilor mentale, complet străine sieşi şi incontrolabile. A treia zi după Trezire nu mă simţeam în stare să meditez şi îmi petreceam timpul ţintuit la pat, neliniştit cu privire la starea anormală a spiritului şi la epuizarea trupului. Ziua următoare, când m-am aşezat să meditez, după o noapte practic fără somn, am observat, spre marea mea consternare, că eram total lipsit de capacitatea de concentrare a atenţiei asupra vreunui punct, chiar pentru scurt timp, şi că un fir fm de esenţă radiantă carc-mi invadase creierul, cu un efect atât de întăritor şi depăşind pe primele două, acum se deversa automat cu o lumină sinistră, care în loc să mă exalte, avea asupra mea cea mai deprimantă influenţă. Zilele ce au urmat au avut toate aparenţa unui coşmar prelungit. Era ca şi cum m-aş fi aruncat brusc de pe stânca sigură a rsormalităţii în vârtejul nebunesc, dezlănţuit, al unei existenţe anormale. Dorinţa zeloasă să mă aşez şi să meditez, care fusese prezentă totdeauna zilele precedente, a dispărut brusc şi a fost înlocuită de un sentiment de oroare pentru supranatural. Vroiam chiar să-mi alung toate gândurile, în acelaşi timp încercam un dezgust brusc faţă de muncă şi conversaţie, cu rezultatul inevitabil ca, existând fără să fac nimic, timpul să mă asuprească greu, adăugându-se condiţiilor deja înnebunitoare ale minţii. Nopţile erau şi mai teribile. Nu puteam suporta lumină în cameră când mă retrăgeam la culcare. Imediat ce capul atingea perna, o limba largă de foc se ridica prin coloana vertebrală până în cap. Era ca şi cum un jet de lumină puternică se prăvălea continuu în coloana vertebrală şi, aruncându-se până în craniu, prindea mai mult volum şi viteza în timpul orelor de obscuritate. De fiecare dată când închideam ochii, vedeam un straniu cerc de lumină, în care curenţi luminoşi formau vârtejuri şi vâltori deplasându-se rapid dintr-o parte în cealaltă. Spectacolul era fascinant dar îngrozitor, impunând un respect amestecat cu o teamă misterioasă şi supranaturală, care uneori mă îngheţa până în măduva oaselor. Doar cu câteva zile înainte aveam obiceiul, când mă culcam seara, să invit somnul urmărind o înlănţuire de asociaţii de idei plăcute, care mă conduceau, fără să-mi amintesc cu precizie momentul când se producea, de la starea de veghe, în tărâmul fantastic al viselor. Acum totul era schimbat. Mă întorceam şi răsuceam agitat ore întregi, fără să fiu capabil sa aduc mintea agitată la gradul de calm necesar somnului. După ce stingeam luminile, în loc să mă simt transportat gradat în obscuritate până la cea mai minunată stare de repaos care precede somnul, mă găseam pe punctul de a fixa cu privirea înspăimântată şi temătoare o vastă lumină interioară neliniştitoare şi ameninţătoare, în anumite momente însoţită de o mişcare rapidă continuă, ca şi când particulele unei substanţe luminoase eterate se încrucişau şi se reîncmcişau, semănând neîncetatelor mişcări de nori de spumă iridescentă ţâşnind impetuos dintr-o cascadă care, iluminată de soare, se precipita vapori zându-se într-un bazin clocotitor. Uneori s-ar fi spus că un jet de aramă topită se avânta prin coloana vertebrală, spărg'ându-sc de creştet, şi recădea într-o aversă scânteietoare, de o vastă anvergură, de jur împrejurul meu. Eu o contemplam fascinat, cu inima strânsă de teamă. Din când în când aceasta era asemănătoare unui foc de artificii de o mare somptuozitate. Atât de departe cât puteam vedea interior cu ochiul mental, nu observam decât o ploaie scânteietoare sau o fântână de lumina strălucitoare. Aveam impresia că mă micşoram în comparaţie cu haloul gigantic care mă înconjura, extinzându-se în toate părţile în valuri ondulate, de culoare arămie, distinct vizibile în obscuritatea înconjurătoare, ca şi cum nervul optic din creier era acum în contact direct cu o substanţă luminoasă extrem de subtilă, în mişcare perpetuă, inundând creierul şi sistemul nervos fără intervenţia canalelor mediatoare ale retinei şi nervului optic. 52 KUNDALINÎ ~ Energia evolutivă în om Capitolul 3 53 Se părea că atinsesem din întâmplare pârghia de manevră a unui mecanism necunoscut, tăinuită în structura nervoasă extrem de complicată încă neexplorată a corpurilor, eliberând un torent, până acum reţinut, care deversându-se în regiunile auditive şi optice crea senzaţia de bubuit şi muget şi de lumini mişcătoare neobişnuite, ceea ce introducea o particularitate cu totul nouă şi neaşteptată în funcţionarea normală a minţii, şi dădea tuturor gândurilor şi acţiunilor mele o aparenţă de irealitate şi anormalitate. Câteva zile am crezut că sufeream de halucinaţii, sperând că, după ceva timp, condiţia mea va redeveni normală. Dar în loc să dispară sau măcar să se diminueze, pe măsură ce zilele treceau, anormalitatea se făcea din ce în ce mai pronunţată, asumându-şi gradual forma unei obsesii, care creştea în intensitate, în acelaşi timp în care viziunile luminoase deveneau mai extravagante şi fantastice şi sunetele mai puternice şi bizare. Un gând teribil a început sa pună stăpânire pe mine, că mă îndreptam inevitabil către o catastrofă, din care eram neputincios să mă salvez. Pentru cineva neiniţiat în ştiinţă ezoterică şi Kundalinî, cum eram eu atunci, tot ceea ce se întâmpla prezenta o aparenţă atât de anormală şi contra naturii încât am devenit extrem de nervos gândindu-mă la ceea ce va urma. Fiecare minut era petrecut într-o stare de anxietate acută şi de tensiune, dezorientat, neînţelegând ce mi se întâmplase, nici de ce sistemul meu funcţiona într-un fel atât de anormal. Mă simţeam epuizat şi gol. în ziua următoare experienţei mele mi-am pierdut pofta de mâncare, hrana avea un gust de leşie în gură. Limba-mi era încărcată şi albă, ochii se înroşiseră cum nu-i avusesem niciodată înainte. Figura mea arbora o expresie rătăcită şi angoasată iar funcţiile digestive şi excretorii erau complet perturbate. Am pierdut ritmul de viaţă regulat şi mă aflam la dispoziţia unei noi forţe declanşate, în legătură cu care eram complet ignorant, care provoca în minte o stare de tumult şi agitaţie, precum o tornadă crea un vârtej în apele liniştite ale unui lac. Nu era răgaz în afluenţa curentului ţâşnind din sediul Kundalinî. Puteam să-1 simt, sărind prin nervii spatelui şi chiar prin cei care acopereau partea superioară a corpului, plecând de la rinichi în sus. Dar cel mai alarmant era felul în care funcţiona şi se comporta mintea mea după incident. Aveam impresia că priveam lumea de la un nivel mai ridicat decât acela de unde o vedeam înainte. Este extrem de dificil să explic adecvat această condiţie mentală. Tot ce pot spune este că se părea că facultatea mea cognitivă suferise o transformare şi că încercam, dacă se poate spune aşa, un fel de expansiune mentală. Ceea ce era impresionant şi înspăimântător era faptul că centrul conştiinţei din mine nu mai era invariabil şi nici stabil cum fusese înainte. El se întindea şi se concentra, controlat într-un fel misterios de curentul luminos care ţâşnea de jos în sus. Aceste extensii şi contracţii alternative generau în mine o mulţime de spaime. în anumite momente mă simţeam uşor exaltat, cu un sentiment temporar de stare plăcută şi de sfârşit împlinit şi uitam pentru un timp anormalitatea stării mele, dar puţin după eram readus la conştiinţa acută a condiţiei mele critice şi a unei noi opresiuni printr-un nor de teamă. Câteva intervale scurte de exaltare mentală erau urmate de crize de depresie prelungită şi atât de înverşunată încât trebuia să-mi adun toate forţele şi toată puterea mea de voinţa, pentru a mă împiedica să cedez complet influenţei lor. Uneori mă abţineam să ţip şi, dezertând din singurătatea camerei, mă aruncam în mulţimea ce umplea strada, cu scopul de a mă împiedica să comit un act disperat. Timp de săptămâni nu am avut nici un răgaz. Fiecare dimineaţă anunţa pentru mine o nouă formă de teroare, o complicaţie încă necunoscută în sistemul meu deja dereglat, un şi mai profund acces de melancolie sau o creştere a iritabilităţii mentale, mişcări interioare pe care trebuia să le restrâng pentru a le împiedica să mă domine complet, rămânând vigilent şi atent în general: după o noapte fără somn şi, după ce suportasem răbdător chinurile zilei, trebuia să mă pregătesc pentru tulburările mai rele ale nopţii. Un om triumfă asupra unor dificultăţi insurmontabile şi face faţă curajos problemelor neaşteptate, chiar zdrobitoare, când poate fi stăpân pe condiţia mentală şi fizică. Dar eu pierdusem complet încrederea în propria mea minte şi propriul meu corp şi trăiam ca un străin în propria mea came, bântuită, lovită de teroare, readucându-mi constant în memorie precaritatea condiţiei mele. Conştiinţa era într-o asemenea stare de flux neîncetat, încât nu puteam niciodată să ştiu cum se va comporta în minutele următoare. Se ridica şi cădea ca un val, ridicându-mă, pentru moment, deasupra dominaţiei fricii, pentru a mă proiecta din nou în minutul următor, în prăpastia disperării. Mi se părea, de asemenea, că acest şuvoi de vitalitate, urcând până în creier, prin spina dorsală şi, misterios unit regiunii de la baza coloanei vertebrale, jupa farse stranii imaginaţiei mele. De altfel, eram incapabil să-t opresc sau să împiedic efectele sale asupra gândurilor mele. Eram pe cale să-mi pierd minţile? Erau acestea primele simptome ale unei dezordini mentale? Această gândire agasanta mâ împingea la disperare. Şi nu era atât ciudăţenia extremă a stării mele mentale, cât frica de începuturile unei nebunii sau a unor grave dezordini ale sistemului nervos care mă umpleau de o consternare crescândă. Pierdusem orice sentiment de afecţiune pentru soţia şi copii mei. îi iubisem tandru cu toată fiinţa mea, dar fântâna dragostei părea să fi secat complet în mine. Trebuie să spun că o rafală torida se rostogolea prin fiecare por al corpului, ştergând orice urma de afecţiune. De nenumărate ori îmi priveam copiii, încercând să evoc profundul sentiment ce-1 aveam pentru ei înainte, dar zadarnic. Dragostea mea pentru ei părea să fie irevocabil moartă. Ei nu mai erau pentru mine decât nişte străini. Pentru a redeştepta emoţia afecţiunii din inima mea, îi alintam şi mângâiam adresându-le cuvinte afectuoase, dar nu reuşeam niciodată să încerc acea spontaneitate şi acea căldură caracteristică unui ataşament autentic. Ştiam că ei erau carnea şi sângele meu şi eram conştient de obligaţiile mele faţa de ei. Judecata mea critică era intactă, dar dragostea era moartă. Degeaba rememoram pe mama mea defunctă, de care întotdeauna îmi aminteam cu o profundă afecţiune; nu resimţeam nici cel mai mic val al emoţiei pe care o încercasem întotdeauna gândindu-mă la ea. Constatam cu descurajare această dispariţie contra naturii a unui sentiment profund înrădăcinat, mă descopeream un om complet schimbat, şi tristeţea mea era sporită, pentru că mă vedeam frustrat de ceea ce da vieţii cel mai mare farmec al său. Studiam constant, cu teamă, condiţia mea mentală. Când comparam noua mea personalitate conştientă cu ceea ce ea fusese înainte, puteam să văd clar o schimbare radicală. Se produsese o expansiune ce nu putea fi pusă la îndoială. -Energia 54 KUNDAUNÎ- Enereia evoiutivă în om Cap ii olul 3 55 vitală ce susţinea flacăra din mine se deversa într-un fel vizibil în interiorul creierului; aceasta nu se întâmplase mai înainte. Pe de altă parte, această lumină era impură şi variabilă. Flacăra nu ardea cu o strălucire pură, imperceptibilă şi stabilă, ca în conştiinţa normală. Ea se înflăcăra şi se slăbea alternativ. Cu siguranţa, câmpul pe care îl ilumina se lărgise şi ea lumina acum un cerc mai vast, dar nu era clară şi transparentă ca înainte. Era ca şi cum percepeam lumea prin ceaţă. Când priveam cerul eram incapabil să acord atenţie acelui frumos azur pe care îmi plăcea să-1 contemplu odinioară. Percepţia mea vizuală fusese întotdeauna bună şi chiar în acel moment nu se putea decela nici un defect manifest. Puteam citi uşor cele mai mici caractere şi distinge clar obiectele îndepărtate. Cu siguranţă percepţia vizuală nu suferise nici o alterare, dar exista ceva care nu mergea în facultatea cognitivă. Instrumentul de înregistrare era încă în perfectă stare, dar exista ceva ce şchiopăta la observator. La omul normal şuvoiul de curent al conştiinţei este reglat cu atâta justeţe, încât individul nu poate remarca nici o variaţie, din copilărie până la moarte. El se cunoaşte pe sine însuşi ca pe o entitate conştientă, un punct nondimensiona) de priză de conştiinţă localizată în mod deosebit în cap, cu o prelungire indistinctă, înglobând trunchiul şi membrele. Când eî închide ochii pentru a o studia atent, sfârşeşte prin a observa o prezenţa conştientă, care este el însuşi în realitate, în jurul regiunii capului. Puteam uşor să-mi dau seama, chiar şi în această condiţie de bulversare mentală, că acel câmp al conştiinţei mele se lărgise foarte mult. Era similar aceluia pe care îl experimentasem în timpul primei mele viziuni, dar deposedat de orice urmă de fericire, ce caracterizase acea experienţă. Dimpotrivă, el era morocănos şi bântuit de frică, trist în loc să fie vesel, ceţos în loc să fie transparent şi clar. Se părea că prelungita concentrare atinsese în creier un centru care nu era, încă, decât parţial dezvoltat, şi care depindea pentru alimentarea sa de şuvoiul de energie ce ţâşnea constant în sus, plecând din regiunea organelor de reproducere. Câmpul de conştiinţă amplificat era atribuit deschiderii acelei camere, până acum pecetluită, care pentru moment funcţiona imperfect, în primul rând pentru că fusese deschisă cu forţa şi prematur şi, de asemenea, pentru că nu ştiam cum să mă adaptez noii situaţii. Timp de săptămâni m-am zbătut împotriva dispoziţiei sumbre ce-mi provoca o condiţie anormală, dar îmi pierdeam, treptat, curajul cu fiecare zi. Figura îmi devenise extrem de palidă şi corpul slăbit şi fără vlagă. încercam un dezgust pentru hrană şi observam adesea ca frica îmi strângea inima ca într-o menghină, din clipa în care înghiţeam o îmbucătură. Adesea lăsam farfuria neatinsă; foarte rapid consumaţia mea totală de hrană se redusese la una sau două câni de lapte şi la câteva portocale. Cu excepţia acestora nu puteam înghiţi nimic. Ştiam că nu puteam supravieţui mult timp cu un regim atât de insuficient dar nu puteam să fac nimic. Mă consumam interior, însă nu aveam nici un mijloc să calmez acel foc. In timp ce hrana era redusă într-un fel draconic, consumui cotidian de energie creştea enorm. Agitaţia atinsese un asemenea grad încât nu puteam să stau aşezat liniştit, fie şi o jumătate de oră. Din momentul în care rămâneam liniştit atenţia îmi era atrasă, irezistibil, de straniu comportament al minţii. Imediat sentimentul de teamă, permanent prezent în mine, se intensifica şi inima începea să-mi bată violent. Trebuia să-mi distrag atenţia, într-un fel sau altul, pentru a mă sustrage ororii condiţiei melc. Pentru a-mi împiedica mintea să insiste, fără încetare, asupra propriei stări, am recurs la mers. Din momentul în care mă sculam dimineaţa, atât cât mă ţineau puterile, plecam imediat la o plimbare lentă, cu scopul de a contracara efectele unei nopţi apăsătoare fără somn, în timpul căreia, obligat să rămân liniştit în obscuritate, eram constrâns să fiu spectatorul impresionat al desfăşurărilor fantastice şi redutabile, observabile în interior. In drumul meu întâlneam un număr mare de persoane cunoscute facându-şi plimbarea de dimineaţă, râzând şi vorbind în mers. Nu puteam împărtăşi dispoziţia lor veselă, şi ne intersectam în tăcere cu o simplă înclinare a capului sau un gest de salut. N-aveam nici un interes pentru nimeni şi pentru nici un subiect din această lume. Propria mea normalitate masca şi excludea orice alt lucru din minte. în timpul zilei mergeam prin cameră sau prin împrejurimi, distrăgându-mi atenţia de la un obiect la altul, fără ca vreodată să-i permit să se fixeze asupra unui lucru mai mult timp. îmi număram paşii sau priveam plafonul şi pereţii, pardoseala sau obiectele din jur, unul câte unul, fiecare pentru scurt interval. încercând în felul acesta cu toată puterea voinţei ce-o aveam la dispoziţie să împiedic mintea să atingă o stare de fixitate. Luptam disperat contra propriului spirit dereglat. Dar cât timp putea să dureze rezistenţa mea? Pentru cât timp puteam să mă salvez de nebunia care se ţâra spre mine? Corpul slăbit devenea din ce în ce mai vlăguit, picioarele îmi tremurau în timpul mersului şi totuşi a merge era o necesitate, dacă voiam să mă eliberez din fălcile terorii care-mi strângeau inima, imediat ce lăsam mintea să reflecteze sumbru asupra ei însăşi. Memoria se diminua, exprimarea devenise ezitantă şi slăbită, şi o expresie de angoasă se fixa mai adânc pe figura mea. în perioada cea mai sumbră, sprâncenele îmi erau unite într-o încruntare anxioasă, fruntea îmi era brăzdată de riduri şi privirea rătăcită a ochilor mei scânteietori dădeau figurii o expresie dementă. Mă priveam în oglindă de mai multe ori pe zi sau îmi luam pulsul şi eram îngrozit observând cum starea mea se deteriora văzând cu ochii. Nu ştiu ce-mi susţinea voinţa şi-mi permitea să păstrez stăpânirea de sine a actelor şi gesturilor în momentele de teroare extremă. Nimeni nu putea, nu ar fi putut bănui ce se întâmpla în interiorul meu. Ştiam că doar o membrană subţire mă separa acum de alienarea mentală şi, totuşi, nu dădeam nimănui nici un amănunt despre condiţia mea. Suportam intolerabilul supliciu în tăcere, gemând în interior de trista întorsătură a evenimentelor, blamându-mă amar, de nenumărate ori, pentru că m-am lansat în supranatural, fără ca, mai întâi, să fi dobândit o mai completă cunoaştere a acestui domeniu şi fără să mă fi înarmat împotriva pericolelor şi riscurilor acestui drurrj. Chiar în perioadele cele mai disperate, şi chiar când eram aproape de prăbuşire, ceva din mine mă împiedica să consult un medic. Nu era o clinică de psihiatrie în Jamu în acea vreme, şi chiar dacă ar fi fost una sunt sigur că n-aş fi apelat la ea. Şi am făcut bine să mă abţin. Puţinele cunoştinţe despre boli, pe care le aveam, erau suficiente pentru a-mi da seama că anomalia mea era unică, nici pur psihică, nici pur fizică, ci rezultatul unei alterări în activitatea nervoasă a corpului, pe care nici un terapeut de pe pământ nu ar fi putut să o diagnosticheze, sau să o trateze corect. Pe de altă parte, o singură eroare de medicaţie în aceasta condiţie extrem de periculoasă, când tot organismul meu era într-o stare de completă perturbare şi imposibil de controlat, s-ar fi dovedit fatală. Şi erorile erau inevitabile, fiind 56 KUNDALINÎ-Energia evolutivă în om dată natura cu totul obscură şi neidentificabilâ a maladiei. Un medic abil îşi fondează observaţiile asupra simptomeior manifestate în boală şi succesul tratamentului său depinde de uniformitatea condiţiilor patologice într-un corp uman normal. Procesele fiziologice urmează un anumit ritm, pe care corpul încearcă să-1 menţină pe durata tuturor circumstanţelor obişnuite. Dar în cazul meu, de vreme ce elementul fundamental responsabil de ritm şi uniformitate era el însuşi pentru moment într-o stare de agitaţie, anarhia ce prevala, nu numai în organism, ci şi în domeniul gândirii - ce spun eu! - până în profunzimile cele mai ascunse ale fiinţei, nu ar putea fi descrisă; las imaginaţia lectorului să încerce a o concepe. Nu ştiam atunci ceea ce am înţeles mai târziu, şi anume că un organism automat, grăbit prin practica meditaţiei, începe brusc să funcţioneze cu intenţia de a restructura spiritul pentru a-1 face apt manifestării unei conştiinţe mai înalte şi mai extinse prin intermediul proceselor biologice, la fel de naturale şi guvernate de legi la fel de inviolabile, precum evoluţia speciei sau dezvoltarea şi naşterea unui copil. Dar spre marele meu ghinion nu ştiam acest lucru atunci. Atât cât ştiu este că acest grandios secret al naturii nu este cunoscut pe pământ în zilele noastre, cu toate că există evidenţe abundente pentru a demonstra că anumite metode, pentru a trata această condiţie, când este brusc provocată prin practica Hatha-yoga, erau perfect cunoscute de adepţii de odinioară. Studiam scrupulos condiţia mea zilnic pentru a mă asigura că ceea ce experimentam era real şi nu imaginar. Precum un om care gi.sindu-se într-o situaţie incredibilă se ciupeşte pentru a se asigura că este treaz şi nu visează, nu omiteam niciodată să-mi studiez simptomele corporale pentru a le corobora cu condiţia mentală. Ar fi fost o amăgire să-mi spun câ eram victima unei halucinaţii. Evenimentele ulterioare şi condiţia mea actuală exclud această posibilitate. Nu! - criza prin care treceam nu era creaţia imaginaţiei mele. Ea avea o bază reală fiziologică şi era inextricabil legată de întreaga structură organică a corpului. Toată maşinăria, de la creier la organele mai puţin însemnate, era profund implicată, şi nu exista pentru mine nici o scăpare posibilă din uraganul de forţe nervoase ce se dezlănţuia în organismul meu zi şi noapte, şi pe care îl declanşasem, neaşteptat, prin propriul meu efort. Capitolul 4 În vremurile moderne nu au existat exemple de indivizi în care şarpele de foc sâ fi ars fără încetare din ziua trezirii energiei Kundalinî până în ultima lor zi, provocând în interiorul lor acele schimbări radicale, pe care vechii înţelepţi ai Indiei le cunoşteau bine şi la care făceau adesea aluzie. Dar existaseră multe cazuri de trezire sporadică, în care Shakti1 era activă cu intermitenţă, şi despre aceasta nu există nici o îndoială. Misticii şi sfinţii din toate ţările, care din fragedă copilărie sunt predispuşi viziunilor transcendente şi care, în anumite momente, intră în stare de extaz pentru a reveni, apoi, la o stare de conştiinţă normală, aparţin acestei ultime categorii. Persoanele dotate cu daruri psihice, medium-urile şi toţi acei ce posedă calitatea clarviziunii, de citire a gândurilor, de predicţie şi alte facultăţi supranormale de acest gen, datorează dotările lor surprinzătoare acţiunii energiei Kundalinî trezită, operând limitat în cap, fără să atingă centrul cel mai înalt şi care, totuşi, este de ajuns pentru a eclipsa orice conştiinţa normală. Acelaşi lucru este valabil pentru oamenii de geniu, la care energia hrăneşte anumite regiuni specifice ale creierului, dirijându-le la capacităţi uluitoare în activitatea intelectuală, literară sau artistică. In toate cazurile citate mai sus, fie şuvoiul de curent vital este mai puternic şi bine reglat şi astfel delimitat încât să nu creeze nici o perturbare în organism, fie, ca în cazul misticilor, impactul curentului asupra creierului este uneori mai puternic. Această condiţie există de la naştere, astfel că sistemul nervos trebuie obişnuit, din timpul copilăriei, la acea vârstă când nu-ţi dai seama de variaţiile din conştiinţă, când nu eşti capabil să acorzi o semnificaţie fenomenelor anormale care se produc în corp, sau nu dai importanţă sentimentului fricii. Dar chiar şi în aceste condiţii, acest tip de indivizi are adesea de înfruntat numeroase crize şi de suportat suferinţe şi chinuri puţin comune, înainte să dobândească o stare de spirit stabilă şi calmă, şi înainte să fie în stare să studieze şi să exprime, în totalitatea sa, experienţa care-i marchează ca pe o clasă de fiinţe aparte, diferiţi de muritorii obişnuiţi. Indivizii aparţinând acestei categorii, cu excepţia misticilor, nu percep luminozitatea şi mişcarea curenţilor nervoşi decât în cazuri excepţionale, dat fiind că şuvoiul de energie vitală este prea limitat pentru a crea efecte supranaturale. De altfel, cum acest şuvoi face parte integrantă din organism din copilărie, el devine o trăsătură inerenta personalităţii acestor indivizi. 1 Conform p. 105. 58 KUNDAUNÎ - Energia evolutivă în om Capitolul 4 59 Cărţile de popularizare a Yoga, pe care le citisem cu ani în urmă, nu conţineau nici un indiciu referitor la o transformare atât de anormală şi o experienţă atât de traumatizantă. Autorii lor savanţi se limitau la descrierea poziţiilor şi metodelor variate, toate împrumutate din scrierile vechi asupra subiectului. Puţini dintre ei vorbeau despre experienţe şi toţi erau plini de zel în a învăţa pe alţii ceea ce nu ştiuseră niciodată. Unele cărţi conţineau o menţiune rapidă despre Kundalinî-Yoga. O pagină-două sau un scurt capitol era tot ceea ce autorii considerau suficient pentru a descrie această formă de Yoga, cea mai dificilă şi cea mai puţin cunoscută. Se afirma că, Kundalinî reprezintă energia vitală cosmică existând latent în corpul omenesc, încolăcită la baza coloanei vertebrale, puţin sub organele sexuale, asemenea unui şarpe profund adormit şi închizându-şi gura la deschiderea Suşumnâ, canalul ca un fir de păr, care se ridica prin coloana vertebrală până în centrul conştiinţei, ce se află în creştetul capului. Când se ridica Kundalinî - spuneau ei - o face prin Suşumnâ ca un fulger, antrenând cu ea energia vitală a corpului şi în tot acest timp corpul devine rece şi fără viaţă, cu încetarea completă sau parţială a funcţiilor vitale. Kundalinî se uneşte cu soţul său divin Shiva, în ultimul sau al şaptelea centru, care se găseşte în creier. In cursul acestui proces, fiinţa încarnată, eliberată din închisoarea fizică, intră într-o condiţie de extaz, cunoscută sub numele de Samâdhi şi se arată ei însăşi nemuritoare, inundată de fericire şi UNA CU CONŞTIINŢA SUPREMA omniprezentă. Doar în una sau două dintre aceste scrieri se găseau vagi aluzii referitoare la pericolele care se puteau întâlni pe această cale. Natura acestor pericole şi metodele posibile pentru a le preveni sau depăşi nu erau explicate de autori. Plecând de la noţiunile vagi pe care le acumulasem din aceste cărţi sau de !a faptul că mă formasem în urma unor discuţii despre Yoga, era natural să conchid că anormala condiţie, pe care o atrăsesem asupra mea, era rezultatul direct al meditaţiei. Experienţa pe care o aveam, corespundea perfect descrierilor de stare extatică, date de cei care atinseseră eî înşişi această condiţie. Nu exista, în consecinţă, nici un motiv pentru a mă îndoi de validitatea, nici de posibilitatea viziunii mele. Era imposibil să pun la îndoială sunetele pe care le auzisem şi lumina care mă pătrunsese. Mai presus de toate, era imposibil să pun la îndoială transformarea propriei conştiinţe, care era aspectul cel mai apropiat şi intim mie însumi, transformare pe care o trăisem de mai multe ori, şi a cărei amintire era atât de puternică încât nu ar fi putut fi ştearsă sau confundată de nici o a!tă condiţie. Aceasta nu putea fi o simplă creaţie a imaginaţiei mele pentru că, pe durata viziunii, posedam capacitatea de comparaţie între starea de conştiinţă amplificată şi starea normală, şi atunci când viziunea începea să slăbească puteam percepe restrângerea care se producea. Era, indubitabil, o experienţă adevărată şi ea fusese descrisă, cu toată puterea de exprimare de care dispuneau, de către misticii şi sfinţii din întreaga lume. Dar cazul meu se îndepărta şi se distingea clar de tipul obişnuit de viziune printr-o particularitate: acea senzaţie, cu totul extraordinară, de la baza coloanei vertebrale, urmată de un şuvoi de curent luminos, trecând prin coloana vertebrală până în cap. Acest aspect de experienţă stranie corespundea cu fenomenele asociate trezirii energiei Kundalinî şi, în consecinţa, nu puteam fi în eroare presupunând că trezisem, fără să vreau, şarpele încolăcit şi conchizând că perturbaţiîle profunde din sistemul meu nervos şi starea extraordinară, dar înspăimântătoare în care mă găseam era, într-un fel sau altul, atribuită acestei cauze. Nu spusesem nimănui despre starea mea, cu excepţia cumnatului meu, care venise în Jamu în acea perioadă pentru o scurtă călătorie de afaceri. E! era mult mai în vârstă decât mine şi mă iubea ca pe un fiu. I-am vorbit fără nici o rezervă, conştient de afecţiunea sa profundă pentru mine. El însuşi practicase meditaţia o perioadă de mai mulţi ani, sub observaţia unui maestru care pretindea a cunoaşte Kundalinî-Yoga. Natură nobilă şi sinceră, îmi povestea adesea propriile experienţe, cu simplitatea unui copil, căutând din partea mea confirmarea rezultatelor pe care le atinsese prin propriile eforturi. Fără cea mai mică pretenţie de a cunoaşte subiectul, mi-a dat fiecare frântură de informaţie pe care o poseda şi, într-un sens, a contribuit la salvarea vieţii mele. Soţia mea nu cunoştea lupta mortală în care eram angajat, dar alarmata de comportamentul meu straniu, de lipsa poftei de mâncare, de tulburările mele fizice, de mersul meu continuu, şi mai presus de toate, de norul de angoasă şi posomoreală, niciodată risipit, care-mi întuneca chipul, mă sfătuia fără încetare să consult un medic, şi veghea asupra mea constant, zi şi noapte, înnebunită de nelinişte. Cumnatul meu nu putea înţelege sensul a ceea ce îi povestisem, dar îmi spusese că gurul său remarcase odată că, dacă din eroare Kundalinî era trezită prin oricare alt filet nervos (nâdî) decât suşumnâ, existau mari riscuri de tulburări psihice şi fizice grave, ajungând până la o infirmitate permanentă, la nebunie sau moarte. Era tn special cazul, spusese maestrul, când trezirea se producea prin Pîngalâ, de partea dreaptă a coloanei vertebrale. In acest caz nefericit eşti literalmente ars, până Ia moarte, de o căldură internă excesivă, ce nu poate fi stăpânită prin nici un mijloc exterior. Eram îngrozit de această informaţie şi, în disperare de cauză, am mers să consult un ascet din Caşmir, foarte savant, care venise să-şi petreacă iarna în Jamu. El m-a ascultat cu răbdare şi mi-a spus că experienţa prin care treceam nu putea fi, în nici un caz, atribuită trezirii puterii şarpelui, deoarece aceasta era totdeauna beatifică, şi nu putea fi asociată nici unui factor capabil să provoace boli sau tulburări mentale. E! a sugerat o altă explicaţie macabră, extrasă din ceea ce auzise de la maestrul său, sau găsită în câteva texte vechi; după el, boala mea era, probabil, provocată de răufăcătoarele spirite malefice, de fantomele ostile ce presârau drumul yoghinilor, şi mi-a prescris un decoct pe care nu l-am folosit niciodată. Sfătuit de unul dintre maeştri, mi-am aruncat o privire asupra a două cărţi consacrate disciplinei Kundalinî-Yoga, tradusă în engleză din textele sanscrite vechi. Nu eram capabil să citesc măcar o pagină atent, pentru că întreprinderea implica o fixare a atenţiei pe care n-o puteam menţine. Cel mai mic efort îmi agrava imediat condiţia crescând fluxul de energie nouă în creier, ceea ce îmi sporea teroarea şi suferinţa. Nu făceam decât să parcurg aceste cărţi, citind pe sărite câte un rând sau paragraf. Descrierea simptomelor care urmau Trezirii se corobora cu propria mea experienţă şi întărea convingerea că trezisem energia vitală adormită în mine, dar când să aflu dacă chinurile corpului şi minţii care mă încercau erau rezultatul inevitabil al Trezirii, sau dacă făcusem să urce energia printr-un cana! greşit, n-am putut ajunge la nici o certitudine. Era totuşi o poruncă formulată foarte pe scurt, asupra căreia căzusem - aş numi asta hazard sau 60 KUNDALÎNÎ - Energia evolutivă în om Capitolul 4 61 providenţă divină - în această masă enormă de informaţii parcursă atât de rapid. Era precizat că, pe durata practicii, discipolul nu trebuia să aibă stomacul gol, ci trebuia să mănânce ceva uşor la un interval de trei ore. Acest scurt sfat, care mi-a trecut prin minte într-unui dintre cele mai critice momente, când oscilam între viaţă şi moarte, şi pierdusem cea mai mica speranţă de supravieţuire, mi-a salvat viaţa şi continuă s-o facă şi în ziua de azi. în acel timp nu am acordat atenţie acestei indicaţii de o mare importanţă, bazată pe experienţa a numeroşi oameni, dintre care mulţi îşi pierduseră viaţa în încercarea lor de trezire a Şarpelui, indicaţie transmisă din generaţie în generaţie pentru a orienta novicii. Chiar dacă mă sforţam din răsputeri să o aplic, n-aş fi putut urma acest sfat în acel moment, întrucât hrana îmi repugna în aşa măsură, încât stomacul mi se revolta numai dacă mă gândeam la ea. Mă consumam prin toate fibrele corpului', în timp ce mintea plutea ca un balon, sărind şi recăzând, şi rătăcea în toate sensurile, incapabilă să rămână pe loc un singur moment. De fiecare dată când spiritul se întorcea spre el însuşi, mă pomeneam totdeauna fixând cu panică crescândă luminozitatea supra-terestră ce-mi umplea capul, rotindu-se şi formând vâltori asemănătoare unui vârtej formidabil. O vedeam reflectându-se chiar în obscuritatea completă a camerei mele, în timpul orelor de noapte care se scurgeau atât de greu. Nu rar, ea îmbrăca forme şi configuraţii oribile, precum figuri satanice rânjind şi staturi inumane gesticulând în faţa mea, în noapte. Aceasta se producea noapte după noapte pe parcursul a luni, slăbindu-mi voinţa şi subminându-mi rezistenţa până-ntr-atât încât să mă simt incapabil să suport această chinuitoare încercare mai mult timp, sigur că în orice moment puteam să cedez ororii care mă urmărea fără milă şi că, pierzându-mi toată speranţa de a trai şi tot bunul simţ, voi ieşi din camera ca un nebun, delirând. Dar persistam, hotărât să mă ţin bine, atâta timp cât îmi va rămâne o urmă de voinţă, decis să renunţ la viaţă la primul semn de derută, mai curând decât să mă las prăbuşit în deşertul înspăimântător al nebuniei. Când se iăcea ziuă aşteptam cu nerăbdare noaptea şi în timpul nopţii mă rugam cu fervoare să se facă ziuă. Cum timpul trecea, speranţa în mine se micşora şi disperarea mă cuprindea. Nu exista pauză în tensiunea mea, nici în alinarea fricii ce mă bântuia fără încetare, nici cel mai mic răgaz al impetuozităţii torentului de foc ce se precipita prin nervii mei, deversându-se în creierul în agonie. Pe de altă parte, cum vitalitatea mea era în declin, ca urmare a postului, şi cum rezistenţa îmi slăbea, boala s-a agravat în aşa măsură încât mă aşteptam la sfârşit în orice clipă. Eram în această stare de spirit când a survenit sfântul festival Shivarâtî sau „nopţile lui Shiva" către sfârşitul lunii februarie. Soţia mea, cum avea obiceiul în fiecare an, nu şî-a precupeţit eforturile ca să pregătească pentru această ocazie preparate delicioase, şi insista prevenitoare să gust şi eu din ele. Pentru a nu o decepţiona şi a arunca un văl de tristeţe peste sufletul ei deja plin de anxietate, am consimţit şi am făcut un efort să înghit câteva bucăţele, apoi am renunţat şi mi-am spălat mâinile. Imediat am avut un gol în stomac, senzaţia de scufundare, un puternic şuvoi de energie se îndreptă spre cap, mă simţeam ridicat din ce în ce mai sus, conştiinţa manifestându-se într-un fel îngrozitor, în timp ce o spaimă intolerabilă mă strângea din toate părţile. Eram prins de vertij, pradă senzaţiei de ameţeală, în timp ce mâinile şi picioarele îmi deveneau reci ca gheaţa, ca şi cum toată căldura se scurgea din ele pentru a alimenta în capul meu aburul arzător care se ridica prin cordonul medular, asemănător unei rafale de flăcări, degajându-se rapid dintr-un furnal şi care, acum, acţionând ca o otravă asupra creierului, produsese o amorţeală. Am cedat leşinului şi slăbiciunii. M-am trezit împleticindu-mă şi m-am târât greoi către pat, în camera vecină. Cu mâinile tremurând, am ridicat cuvertura şi am alunecat în pat, încercând să găsesc o poziţie confortabilă. Eram într-o stare teribilă, arzând interior din cap până-n picioare şi în exterior rece ca gheaţa; frisonam, ca şi când fusesem cuprins de un acces de febră. Mi-am luat pulsul; bătea înnebunit şi inima se zbătea furioasă sub coaste, zgomotul ei se auzea distinct. Dar ce mă îngrozea, era intensitatea curenţilor strânşi, care se îmbulzeau prin corp, pătrunzând fiecare parte şi fiecare organ. Creierul îmi lucra în disperare, incapabil să dea coerenţă gândurilor înne-'bunite. A apela la un medic pentru un consult într-o boală atât de nemaiauzită ar fi fost o simplă pierdere de energie. Primul său gând, ascultându-mi simptomele, ar fi fost să mă trimită într-un spital de alienaţi. Era inutil din partea mea să caut ajutor, indiferent unde, pentru un rău de acest gen. Ce aş fi putut face să mă eliberez de această tortură? Se putea ca, în starea mea anterioară, pe jumătate mort de inaniţie, când supravieţuiam doar cu câteva portocale şi puţin lapte, curentul să nu poată atinge o intensitate atât de redutabilă şi venea s-o facă acum, urmare a ingestiei de puţină hrană solidă? Cum puteam scăpa de asta? Unde puteam să mă duc pentru a scăpa de dogoarea care bântuia în mine? Căldura creştea cu fiecare clipă, provocând o durere atât de intolerabilă încât mă contorsionam şi mă încolăceam în toate sensurile, în timp ce şiroaie de transpiraţie rece îmi acopereau faţa şi mâinile. Dar căldura nu continua să crească mai puţin, şi curând, mi se părea că nenumărate ace, încinse până la incandescenţă, îmi pătrundeau tot corpul, arzând şi pârjolind organele şi ţesuturile, cum ar fi fatut-o o mulţime de scântei mobile. Era un supliciu atât de atroce încât îmi strângeam pumnii şi-mi muşcam buzele pentru a mă împiedeca să sar din pat şi să strig cu toată puterea. Bătăile inimii se accelerau vertiginos, ajungând la o asemenea violenţă convulsivă, încât mă gândeam că prin forţa împrejurărilor, ea se va opri sau va exploda. Carnea şi sângele nu puteau susţine o astfel de supra-tensiune fără a ceda în orice moment. Corpul încerca curajos să lupte împotriva otrăvii virulente care năvălea prin nervi şi se deversa în creier. Dar lupta era atât de inegală şi furia dezlănţuită în organism atât de neîndurătoare, încât nu exista nici o îndoială asupra rezultatului. 62 KUNDALINl - Energia evolutiva în om Capitolul 4 63 Existau perturbări înfiorătoare în toate organele, fiecare atât de alarmantă şi de dureroasă, încât mă întrebam cum voi reuşi să rămân stăpân pe mine sub acest asalt. întreg organismul, cu echilibru delicat, era în foc, consumându-se complet, sub suflul tăios care se rostogolea în interior. Ştiam că sunt pe punctul de a muri şi că inima mea nu putea suporta mult timp acest efort fantastic. Gâtul îmi era uscat şi fiecare parte a corpului strânsă şi fierbinte, dar nu puteam să fac nimic pentru a uşura această oribilă suferinţă. Dacă un râu sau o fântână s-ar fi găsit aproape, aş fi sărit în adâncurile răcoritoare ale apelor, preferând moartea a ceea ce înduram. Dar nu existau fântâni şi râul era la aproape un km distanţă. Am făcut un mare efort pentru a mă ridica, tremurând, cu ideea de a-mi turna câteva ciubere cu apă rece pe cap, pentru a încerca să calmez căldura înspăimântătoare. Dar, în acel moment ochii îmi căzură asupra fiicei mele mai mici, Ragîina, care se odihnea pe patul vecin, trează, observându-mi mişcările febrile cu ochii măriţi de nelinişte. Cu puţina raţiune ce-mi rămăsese, am înţeles că cea mai neînsemnată şi neobişnuită mişcare din partea mea, în acel moment, ar fi fost suficientă pentru a o face să izbucnească în lacrimi, şi că, dacă aş fi vărsat apă peste corpul meu la acea oră nepotrivită, atât ea cât şi mama ei, care era ocupată în bucătărie, ar fi murit, aproape, de frică. Acest gând m-a reţinut şi am decis să sufăr agonia interioară până la sfârşitul ce nu putea să întârzie. Ce mi se întâmplase dintr-o dată? Ce putere diabolică a unei lumi infernale mă ţinea în pumnul său inflexibil? Eram sortit să mor în acest fel detestabil, lăsându-mi cadavrul cu membre şi faţa înnegrite, pentru ca oamenii să se întrebe: ce oroare necunoscută se abătuse asupra mea ca pedeapsă pentru crime comise înur-u viaţă precedentă? îmi exploram creierul tulburat, storcându-1, în cătarea unui mijloc de evadare, dar nu întâlneam decât disperarea absolută în toate direcţiile. Acest efort mă epuiza şi mă simţeam prăbuşit, slab, conştient de marea clocotitoare de suferinţă în care mă înecam. încercam cu îndârjire să ies din torpoare, numai pentru a mă afunda din nou, lovit, printr-un supliciu care era peste puterile mele de îndurare. După un anumit timp, cu o bruscă şi inexplicabilă întoarcere de forţe, care era primul semn de la începutul delirului, am revenit la viaţă, doar cu o parte de judecată sănătoasă ce-mi rămăsese, Dumnezeu singur ştie cum, atât cât să mă împiedice să cedez complet actelor de nebunie şi violenţă contra mea însumi. Trâgându-mi cuvertura pe faţă, mam întins cât sunt de lung în pat, arzând în fiecare fibră a corpului, ca şi cum eram înţepat de o ploaie arzătoare de ace înroşite de foc pătrunzându-mi pielea. în acea clipă o idee înspăimântătoare mi-a venit în minte. Se putea ca eu să fi trezit Kundalinî prin Pîngalâ, canalul solar care controlează circulaţia căldurii în corp, şi este situat în partea dreaptă a Suşumnei? Dacă acesta era cazul, eram condamnat, mă gândeam cu disperare, şi, ca o dispensă divină, o idee ţâşni din creierul meu, ca tentativă de ultim moment pentru a ieşi din letargie: să activez Ida, canalul funar din partea stângă, şi să dirijez activitatea sa pentru a neutraliza arderea şi teribilele consecinţe ale focului ce mă devora interior. Vertijul făcea mintea să oscileze şi simţurile îmi erau amorţite de durere, dar cu toată forţa de voinţă ce rămăsese încă în puterea mea, mi-am determinat atenţia să se îndrepte în partea stângă a sediului Kundalinî, şi am încercat să forţez un curent rece imaginar să urce de-a lungul coloanei vertebrale. în această stare de agonie şi epuizare, în care conştiinţa mea îşi depăşea limitele într-un fel extraordinar, simţeam distinct localizarea curentului nervos, şi am făcut un efort mental intens pentru a-i devia cursul şi a-1 aduce în canatul central. Atunci, ca şi când aş fi aşteptat momentul destinat, s-a produs un miracol. A fost un sunet ca o plesnitură a unui tendon nervos şi, instantaneu, un fir argintat s-a furişat în zigzag prin coloana vertebrală, precum unduirea unui şarpe alb în mişcare. Zborul său rapid făcea să curgă o undă strălucitoare de energie vitală luminoasă, deversându-se în cascade în creier, umplându-mi capul cu o lumină beatifică, în locul flăcării ce mă torturase în ultimele trei ore. Uimit de surpriza acestei transformări bruşte a curentului ce mă cuprindea, şi care cu puţin înainte se răspândea în ţesuturi, în întreaga fetea a sistemului nervos, transportat de bucurie pentru încetarea durerilor, am rămas liniştit, fără să fac nici o mişcare câtva timp. Fericit de această uşurare, sufletul mi s-a scufundat în emoţie, nevenindu-i să creadă că eram cu adevărat eliberat de oroare. Agonia, pe care o trăisem în acea perioadă teribilă, mă supusese supliciului şi mă epuizase aproape până la ruină. Am adormit pe loc, scăldat in lumină, şi pentru prima dată după săptămâni de angoasă, simţeam dulcea îmbrăţişare a unui somn liniştit. Ca şi cum aş fi fost smuls brusc din aţipire m-am trezit, cam după o oră. Jetul de lumină se deversa încă în creier, capul era limpede, inima şi pulsul încetaseră să bată înnebunitor, senzaţia de arsură şi frică aproape dispăruse, dar gâtul şi gura mi-erau uscate de sete, şi mă simţeam într-o stare de epuizare extremă, ca şi când toată energia se scursese din mine. Chiar în acel moment o altă idee mi-a trecut prin minte, ca sugerată de o inteligenţă invizibilă care-mi comanda, cu o putere irezistibilă, să mănânc ceva imediat. Am făcut un semn soţiei mele care, ca de obicei, era întinsă pe pat fără să doarmă, supraveghind neliniştită mişcările mele, să-mi aducă o cană cu lapte şi puţină pâine. Surprinsă de această neobişnuită cerere la o oră nepotrivită, ea a ezitat un moment, după care a dat curs solicitării, fără să scoată un cuvânt. Am mâncat pâinea umezită în lapte, înghiţind cu dificultate, şi am adormit imediat, din nou. M-am deşteptat după două ore, revigorat de somn. Capul mi-era încă plin de lumină radianta şi spre surpriza mea, în această stare de conştiinţă intensificată şi clară, puteam percepe limpede o limbă de foc aurie care-mi explora stomacul ca să caute hrana, şi care se deplasa în jurul nervilor ce-1 tapisau. Am luat câteva guri de pâine şi o altă cană de lapte, şi imediat am observat că haloul din capul meu se contracta şi că o limbă de flăcări mai mare îmi lingea stomacul, ca şi cum o parte din curgerea de energie, urcând spre creier, era deturnată către regiunea gastrică, pentru a activa procesul digestiei. 64 KUNDALINÎ~Energiaevolutivă în om Am rămas treaz, mut de uimire, observând acea lumină vie care se deplasa ici-colo, prin tot aparatul digestiv, îmbrăţişând intestinele şi ficatul, în timp ce un alt şuvoi luminos se deversa în rinichi şi în inimă. M-am ciupit ca să mă asigur câ nu visam sau dormeam, absolut uluit la ceea ce asistam în propriul meu corp, neputincios să influenţez în vreun fel debitul şi mişcările curentului. Dar contrar experienţei insuportabile de dinainte, nu încercam acum nici un rău. Tot ceea ce simţeam era o dulce şi liniştitoare căldură circulând prin corp, simultan curentului care se propaga din loc în loc. Am urmărit atent şi în tăcere acest minunat joc, toată fiinţa mea deborda de recunoştinţă fără limite faţă de Invizibil, pentru această dreaptă eliberare dintr-un destin chinuitor, şi o nouă convingere a început să mi se formeze în minte, că Şarpele de Foc lucra acum real în corpul meu epuizat şi încercat, şi că eram salvat. Capitolul 5 Ajuns aici, rugând sa fiu scuzat pentru mica digresiune din cursul principal al naraţiunii, ţin să precizez că nu am intenţia să pedepsesc cititorul acestor variate evenimente din viaţa mea, când deja am abuzat prea mult de răbdarea lui. Dar, dacă sunt obligat să mă lansez într-o aventură de acest gen, este pentru că, altfel, schimbarea extraordinară ce s-a produs în mine când aveam patruzeci şi şase de ani, nu ar apărea în lumina sa adevărata, şi ar pierde imensa valoare ştiinţifică pe care, după părerea mea, o posedă şi pe care lucrarea de faţă intenţionează să o stabilească. Scopul ei este să ajute cercetarea ştiinţifică într-un domeniu atât de îndoielnic ca cel al supranaturalului, din care mi-am permis să relatez, în cadrul acestei lucrări de introducere, doar acele incidente din viaţa mea care au avut un impact direct asupra deznodământului, şi fără de care investigaţia ştiinţifică a acestei culminaţii unice, nu ar fi posibilă. Am ezitat o perioadă de aproape douăzeci de ani să fac publică această experienţă, în primul rând pentru că vroiam eu însumi să elimin toate îndoielile în legătură cu propria-mi condiţie, şi pe urma pentru că îmi repugna să mă expun criticelor prietenilor bine intenţionaţi şi ironiei adversarilor. Expunerea pe care trebuia s-o fac era atât de departe de obişnuit şi plină de episoade stranii, încât mă îndoiam serios că ar fi putut fi acceptată ca expunere veridica a unei experienţe care, dat fiind extrema sa raritate, rămâne învăluită în mister din timpuri imemoriale. Mă gândeam că nu s-ar găsi decât câteva persoane, care să dea crezare de la început, la ceea ce trebuia să povestesc în legătură cu acest fenomen bizar, dar nevoia de a dezvălui adevărul ascuns, a învins în final. Ştiu că, publicând această carte, mă expun criticilor venite din medii e, în special, de la acei pe care acest subiect ar trebui să-i intereseze mai mult. Mă gândesc la oamenii de ştiinţă pe de o parte şi la oamenii de credinţă pe de alta, dintre care unii, în loc să înţeleagă şansa de reconciliere oferită acum, vor trata plauzibilitatea acestei mărturisiri ca o impietate la adresa lăcaşului ferit al opiniilor şi vederilor lor idolatrice, uitând că adevărul este o entitate care se îmbogăţeşte prin adversitate şi se fortifică prin opoziţie. Ştiu toate astea, dar cedez unei nevoi irepresibile, apărută în spiritul meu puţin după instaurarea condiţiei anormale. Nevoia aceasta, care din acel moment nu m-a părăsit niciodată complet, reclama o vastă publicitate pentru experienţa mea, ca primă etapă, conducând la o cercetare organizata, devenită oportună în epoca actuală, în toate manifestările supraconştientului. Cedez acestei nevoi care m-am înhămat la munca de a recapitulare a incidentelor vieţii mele, cu privire la acest domeniu, pentru a face inteligibil şi coerent surprinzătorul rezultat. Acest rezultat, cu toate că potenţial există ca dat natural la o anumită categorie de fiinţe umane, a scăpat până acum oricărui efort stăruitor de conturare. Am încercat, în acelaşi timp, să atrag atenţia asupra condiţiilor mentale şi fiziologice, care preced manifestarea posibilităţilor în afara normalului, la om. Aceste transformări mentale şi fiziologice posedă o asemănare esenţială, cu toate că ele diferă în detalii de alte fenomene de acest tip, cunoscute din trecut. Manifestările ce însoţesc trezirea Kundalîm sunt, în zilele noastre, atât de puţin cunoscute precum conţinutul unei scrisori sigilate. Dacă n-aş proceda astfel, lumea ar crede că experienţele mele nu au avut nimic singular, cum vor stabili, poate, în viitor, alte constatări de experienţe similare, pentru care lucrarea de faţă va contribui1 la crearea condiţiilor necesare. în afara reacţiilor fiziologice anormale şi existenţei curentului vital luminos în corp, comportându-se într-un fel extraordinar şi antrenând sigur, în urma lor, pentru subiecţii neiniţiaţi şi nepregătiţi ca mine, o mulţime de spaime, nu exista nimic în experienţa mea care să se apropie, de departe, de fenomenele sinistre şi complet anormale, atestate de mediumuri profesioniste şi de alte persoane care se ocupau de metapsihică. Ceea ce m-a făcut să ezit la expunerea sa publică, este caracterul unic al fenomenului; el nu se conformează nici manifestărilor cunoscute observate de mediumuri, şi nici nu pare similar experienţelor raportate de misticii şi sfinţii faimoşi ai orientului sau occidentului. Particularitatea sa constă în faptul că, în ansamblul său, fenomenul reprezintă tentativa unei forţe vitale a corpului uman, până acum necunoscută, dar susceptibilă de a fi pusă în mişcare prin eforturi voluntare, de modelare a aparatului psiho-fiziologic al unui om, pentru a-1 face să atingă o facultate de sensibilitate şi stare de conştiinţă nonperceptibile mai înainte. Acesta este acel aspect particular al experienţei mele extraordinare care o face remarcabilă şi să merite atenţia mediilor interesate de supra-norraal, care încearcă să exploreze baza fiziologică a fenomenelor psihice supra-organice. Este un fapt de netăgăduit că, cercetarea necunoscutului este o trăsătură caracteristică atât a civilizaţiilor vechi cât şi civilizaţiei actuale. Exista o cercetare sistematică a spiritualului şi supranaturalului, şi o dorinţă tot atât de puternică ca şi acum, la numeroşi oameni, de a dobândi puteri supranaturale şi de a rupe vălul care ascunde ceea ce este dincolo de percepţiile noastre. Dar fie că vremurile nu erau coapte pentru o dezvăluire completă a misterului, fie pentru că spiritul uman s-a complăcut să apere ştiinţa, care se ocupă exclusiv de propria natură, înconjurată de incertitudine, teamă şi superstiţie, descoperirile făcute în acest domeniu constituiau secretul aprig păstrat al unei elite. Nu există umbră de îndoială că, pentru vechii adepţi ai Indiei, Chinei şi Egiptului, cultul Kundalinî era mult mai cunoscut decât sunt cunoscuţi astăzi cei mai mari gânditori. Pe baza propriei mele experienţe pot afirma, fără ezitare, că fenomenul curentului strălucitor, circulaţia sa prin nervi, metodele de trezire ale Puterii, regimul de urmat, precauţiile ce trebuie luate şi ' CM câteva rare excepţii. rolul jucat de organele reproducătoare erau, într-o măsură oarecare, cunoscute de experţi, aşa cum mărturisesc scrierile vechi, sau cum se poate observa chiar în absenţa scrierilor, din natura ritualurilor îndeplinite de iniţiaţi. Aceşti experţi nu puteau fi decât în număr mic din cauza caracterului periculos al experienţei, a factorilor ereditari implicaţi şi calificărilor mentale şi fizice cerute. Trebuie recunoscut, pentru a evita orice neînţelegere, că practica Kundalinî nu era singura cale prin care predecesorii abordau domeniul, dificil de atins, al supranaturalului. Existau în acelaşi timp alte credinţe, şcoli şi sisteme care tratau misterul şi supranaturalul. Cum asta se întâmplă chiar în zilele noastre, susţinătorii diferitelor secte încearcă să se sfâşie între ei, denigrând metodele rivalilor şi proslăvindu-le pe ale lor. Existenţa acestui război continuu nu a adus decât prejudicii accepţiei generale a sistemului având trăsătură de Kundalinî. în consecinţă, acest sistem a trebuit să fie expulzat în plan secund, în special din cauza regimului fizic rigid, mărimii riscului şi, în fine, mai cu seamă din cauza rarităţii unei realizări reuşite. Cu timpul, acest sistem a fost îngropat în harababura credinţelor căzute în desuetudine. Se poate afirma, fără teama de a ne contrazice, că înflorirea marilor religii ale lumii, în ciuda faptului ca fiecare dintre ele este înrădăcinată inextricabil în terenul pregătit şi umectat prin acest cult preistoric, a contribuit suficient la eclipsarea credinţei în Kundalinî, ca sistem stabil şi prestigios, de disciplină mentală şi fizică, elaborată pentru a accede la realitatea transcendentă. Acest sistem, totuşi, continuă să existe în India într-un fel pur formal, deposedat de importanţa ŞÎ influenţa anterioară, dar păstrând încâ o mare parte din fascinaţia pe care o exersa odinioară, asupra acelora ce aspirau să atingă Invizibilul. Este evident că toate religiile, toate credinţele, toate sectele, înţelegând chiar cultele sângeroase ale populaţiilor sălbatice şi practicile de autoflagelare şi automutilare, care au continuat până într-o epocă recentă, datorează originea lor existenţei unei nevoi, profund înrădăcinate în natura omenească, care se exprimă în nenumărate feluri, sănătoase sau nesănătoase. Această nevoie a fost constant prezentă în om, de-a lungul evoluţiei sale, de la condiţia cea mai primitiva până la starea actuală. Dorinţa de a rezolva enigma existenţei, setea de experienţe supra-senzoriale, voinţa de a stabili un contact cu forţele ascunse ale naturii sau de a obţine puteri supranormale, sunt aspiraţii prezente în nenumărate spirite, care exercită o influenţă predominantă şi irezistibilă; ele nu sunt nimic altceva decât un mod de exprimare al acestei impulsii, încă incomplet înţeleasa, dar cât de puternică!, care se ridică din profunzimile fiinţei şi se manifesta ca parte integranta a personalităţii, impulsie adesea discernabilă în gândurile şi acţiunile oamenilor, de la vârstele cele mai fragede. Toate practicile religioase, toate modurile de adoraţie, toate metodele de dezvoltare spirituală şi toate doctrinele ezoterice care, într-o formă sau alta, furnizează o cale de comunicare cu suprasensibilul, divinul şi ocultul, sau care oferâ o deschidere, permiţând explorarea misterului de A Fi, sunt, toate, mijloace efective sau insuficiente, destinate să satisfacă această nevoie profundă şi universal prezenta. Ele pot lua forma unor execrabile sacrificii sângeroase, răni deschise autoprovocate, orbirea pe care şi-o impunea ascetul privind fix soarele, supliciul neîntrerupt al fachirului pe patul său de cuie, psalmodierea imnurilor melodioase, _ KUNDALINÎ - Energia Capitolul 5 69 recitarea rugăciunilor, prosternările pline de adoraţie ferventă din disciplinele yoga, sau din orice alt exerciţiu spiritual: scopul invariabil este realitatea ocultă, misterioasă, suprasensibilâ, cărora ele le atribuie un aspect divin, demoniac sau spiritual. De la începutul începuturilor, aceasta nevoie s-a exprimat într-o varietate infinită de credinţe şi convingeri religioase, de superstiţii şi tabu-uri, ale căror urme se pot găsi în perioadele cele mai îndepărtate ale existenţei omului. Tendinţa de a atribui inteligenţă forţelor neanimate ale naturii şi a recunoaşte spiritelor decedaţilor capacitatea unei existenţe prelungite dincolo de moarte, este caracteristică mentalităţii primitive, în timp ce efortul omului civilizat este de a îngloba prezenţa unui Dumnezeu atotputernic şi de a-i oferi adoraţie: dar amândouă atitudinile provin din aceeaşi sursă şi îşi datorează existenţa prezenţei în organismul uman a unui mecanism extrem de complicat şi dificil de localizat, pe care vechii savanţi indieni îl numeau Kundalinî. Că scopul este experienţa religioasă, comunicarea cu spiritele, viziunea realităţii, eliberarea sufletului, darul previziunii şi al premoniţiei, capacitatea de a influenţa mulţimile, succesul în întreprinderi profane prin mijloace supranaturale, sau orice alt obiectiv omenesc sau supraomenesc în relaţie cu puterea ocultă sau divină, dorinţa izbucneşte din aceeaşi sursă psiho-somatică, este o ramură a unei crengi ale aceluiaşi arbore profund înrădăcinat. Kundalinî este un asemenea dispozitiv natural şi eficace pentru obţinerea stărilor de conştiinţă mai înalte şi pentru experienţa transcendentă, cum este sistemul reproducător un artificiu al naturii pentru perpetuarea rasei. învecinarea celor două sisteme în corp este un aranjament înzestrat cu o finalitate specifică, deoarece tendinţa evolutivă, pe de o parte, şi, pe de altă parte gradul de evoluţie atins în cursul transformărilor prin organismul parental, nu poate fi transmis şi perpetuat decât prin sămânţă. Oamenii nu au fost niciodată capabili să înţeleagă calitatea excepţională pe care un geniu o aduce creaţiilor sale intelectuale sau manuale, şi sunt şi mai puţin capabili să-şi facă o idee asupra condiţiei mentale a unui mistic în extaz. Primul, complet absorbit de problemele şi opera sa, şi al doilea transportat în contemplarea unei manifestări interioare beatifice, sau a unui obiect de adoraţie exterior; ambii, detaşaţi de lume în acest timp, şi transportaţi într-o stare specială, reprezintă o enigmă pentru observatorul obiectiv. Pentru rezolvarea acestei enigme este necesar să se cerceteze cu grija structura organismului uman, cu scopul de a afla sursa ascunsă de unde creierul, în aceste stări de extremă absorbţie, îşi trage substanţa necesară pentru menţinerea unei activităţi la un nivel atât de înalt, pe o perioadă foarte lungă de timp. Natura complet izolată a conştiinţei individuale, provocată prin operaţiunea separatoare a ego-ului, face imposibil pentru orice om să arunce o privire în camera încuiată cu cheia a spiritului altuia, fie el cel mai bun prieten sau cea mai apropiată rudă. Această inaccesibilitate completă a unui spirit asupra altuia a generat anumite idei false, foarte răspândite, şi va trebui mult timp pentru a debarasa de acestea gândirea umană. Omul obişnuit, când studiază un geniu, un mistic sau un medium, este înclinat să presupună, din cauza incapacităţii sale de a pătrunde mintea lor cum o pătrunde pe a sa, că ei sunt entităţi conştiente, asemănătoare lui, cu singura diferenţă că, celălalt are mai multă Inteligenţă şi îndemânare în a folosi pana sau pensula sau dalta, că el are o mai mare capacitate de atenţie susţinută şi aplicaţie, sau un ochi mai atent; celălalt, presupune el, are mai multă dragoste şi devoţiune pentru divinitate, o mai mare stăpânire a pasiunilor şi poftelor, o mai mare aptitudine pentru sacrificiu; altul, presupune el, este legat printr-o legătură de neînţeles cu spiritele sau forţele naturii, şi are puterea să suscite în el însuşi o condiţie mentală care permite, uneori, inteligenţelor decorporalizate să se exprime prin el. Fără a intra într-o discuţie detaliată asupra variatelor ipoteze avansate, pentru a ne da seama de existenţa geniilor sau de facultăţile supranormale la fiinţele dotate cu o sensibilitate metafizică, pentru scopul nostru este suficient să spunem că, oricare ar fi explicaţia oferită, aceasta este fondată invariabil pe supoziţia tacită sau explicită că indivizii posedând aceste dotări extraordinare, în ciuda puterii lor intelectuale uimitoare, sau imensei distanţe în raport cu starea de spirit normală, au o conştiinţă care este de aceeaşi natură cu aceea a unui om obişnuit. Aceasta este o concepţie cu totul eronată, ce a constituit întotdeauna un obstacol pentru înţelegerea şi investigarea corectă a fenomenului. Pe de altă parte, fiinţele dotate de natură de la naştere, incapabile să sondeze spiritul celorlalţi, şi adesea ignorante în ceea ce priveşte sursa reală a remarcabilelor variaţii care se produc în ele, plătesc cu aceeaşi monedă omului obişnuit, pe care acesta le-o împrumută, adoptându-i vederile şi atribuind adesea propriile lor talente excepţionale aceloraşi cauze ce operează în cazul omului obişnuit. Procedând astfel, fiinţele dotate ignoră faptul, totdeauna inobservabil, că există o diferenţă fundamentală în natura conştiinţei, în profunzimile personalităţii conştiente pe care o găzduieşte corpul lor, şi în natura intrinsecă a esenţei vitale care îi animă. Există, în prezent, o necunoaştere generală a faptului demonstrabil că organismul uman în curs de evoluţie manifestă o tendinţă de a dezvolta o personalitate superioară, dotată cu atribute ce caracterizează omul de geniu şi vizionarul, printr-un rafinament şi o perfecţionare a principiului vital, cu adaptarea simultană a sistemului nervos şi cerebral. Aceste modificări se produc într-un mod asemănător curentului electric mai puternic, care, trecând prin filamentul unui bec adaptat voltajului, produce, inevitabil, o lumină mai puternică. Am atins în treacăt această problemă, cu scopul de a clarifica ceea ce va urma în capitolele următoare. Voi discuta mai detaliat problema aceasta într-o lucrare ulterioară. Nevoia de a cunoaşte necunoscutul, de a cunoaşte suprasenzorialul şi experienţa religioasă, inerenta spiritului uman, este expresia efortului conştiinţei umane, încarnată şi întemniţată, de a se apropia de măreţia formei originare, triumfând în cursul acestui progres asupra infirmităţilor impuse de învelişul carnal. Evoluţia omului, în realitate, semnifica evoluţia conştiinţei sale, a principiului vital existent în corpul său, evoluţie graţie căreia şinele încarnat capătă conştiinţa veritabilei stări nemuritoare. Ea nu semnifică numai dezvoltarea intelectului sau raţiunii, care nu sunt decât instrumente ale spiritului, locuind în existenţa corporală, ci implică o transmutare a întregii personalităţi în aspectele sale conştiente şi inconştiente. Aceasta necesită o revizuire completă şi o restructurare a maşinii organice, pentru a o face aptă să devină sediul unei inteligenţe mai înalte, 70 KUNDALINÎ - Energia evolutivă în om de un ordin esenţialmente superior celui care există într-un corp uman normal. Pentru acest motiv, comportamentul sau activitatea intelectuală normale la un profet, par dincolo de capacităţile unui om obişnuit; acesta, scufundat în pasiunea contactului cu un corp iubit sau asaltat de dorinţe la vederea unui obiect, este rareori capabil să se conformeze normelor de moralitate, prescrise şi respectate de profet, al cărui creier, alimentat printr-o formă de energie vitală subtilă, de care este pătrunsă întreaga sa personalitate, aparţine mai mult lumii divine decât planului terestru. Capitolul 6 înaintea acelei dimineţi fatale de decembrie, în care am observat pentru prima oară fugitiv starea supraconştientă, şi în care am întâlnit uluitoarea Kundalinî activă, chiar dacă cel mai veridic om mi-ar fi povestit un incident similar, l-aş fi trecut în categoria oamenilor inteligenţi dar creduli, care, demonstrând o mare precizie şi o scrupulozitate riguroasă în toate celelalte domenii, dau dovadă de puerilitate de îndată ce este vorba de supranatural. Aşa cum urmarea o va arăta, am rămas nesigur o perioadă lungă de timp relativ la condiţia mea stranie, complet dezorientat şt incapabil să dau un sens celor întâmplate. Numai după mulţi ani de incertitudine, când aventura a condus la dezvoltarea atributelor psihice marcate şi evidente, nemanifestate înainte, am decis să aştern pe hârtie acest episod extraordinar. Această decizie a fost întărită de reflecţia că, Kundalinî este activă la milioane de oameni inteligenţi ai tuturor naţiunilor civilizate, deşi într-un grad mai mic şi mai imperceptibil, şi că Ea generează la majoritatea fiinţelor tulburări fizice şi psihice, pe care terapia modernă este incapabilă să le prevină sau vindece, pentru că aceasta ignoră total cauza lor. Considerând natura colosală a metamorfozei fizice şi mentale ce trebuie să fie făcută în preludiul unei deschideri spirituale, nu mă mir de încercările şi frământările ce o însoţesc, pentru că starea mistică reprezintă ultima etapă, şi cea mai înflăcărată, în călătoria care începe o dată cu apariţia omului din ţărână, şi care se termină când gustă, la sfârşitul nenumăratelor eforturi şi încercări, incomparabila beatitudine a unei existenţe necorporale, nu după moarte, ci chiar în cursul vieţii sale terestre. Drumul ce se deschide omului actual este atât de dificil şi are un traseu atât de derutant, încât îi va trebui toată voinţa şi toate resursele intelectuale pentru a-1 parcurge fără accidente, etapă cu etapă, până în clipa în care scopul devine vizibil. Când m-am deşteptat în dimineaţa următoare, m-am simţit prea slăbit pentru a mă ridica din pat, fără sâ fiu ajutat, şi am rămas culcat, reluând în minte incidentele înspăimântătoare ale Trezirii, în timp ce abundente lacrimi de recunoştinţă îmi inundau faţa, pentru ceea ce consideram ca o intervenţie divină, în momentul cel mai critic, pentru a mă smulge unei soarte teribile. Cu cât mă gândeam mai mult, cu atât eram mai convins că o instanţă supraumană, acţionând prin spiritul meu, transmisese o indicaţie la care nu m-aş fi gândit niciodată în 72 KUNDAL1N! ~ Energia evolutivă în om Capitolul 6 73 starea mea de extremă agitaţie, şi care îmi permisese să ies dintr-o situaţie disperată, şi să evit pericolul oricărui ajutor omenesc. Nici o putere de pe pământ nu m-ar fi putut salva de la moarte sau nebunie, şi nici un medicament nu mi-ar fi putut uşura suferinţa. Din prima zi a zbuciumului încercasem un profund dezgust să mă destăinuiesc medicilor în legătură cu acest râu extraordinar, ca şi cum această aversiune se implantase în spirtul meu de la începuturi, pentru a mă împiedica să-mi supun trupul experimentului medicilor, incompetenţi sâ trateze condiţia mea, şi pentru a mă proteja de efectele dăunătoare ale medicamentelor uzuale, care ar fi acţionat ca nişte otrăvuri veritabile în această stare extrem de sensibilă şi delicată a nervilor mei. Nu că nu aş fi avut respect pentru profesiunea medicală, însă aveam intuiţia că boala mea scăpa înţelegerii şi resortului celor mai înalte autorităţi medicale. Cu un sentiment de uşurare m-am ridicat, în fine, din pat, prea slăbit, ca un om în care un foc interior invizibil dar intens a ars timp de orc, şi care descoperă nu numai că acel foc s-a stins, dar şi că durerea ascuţită a arsurilor a dispărut miraculos într-o noapte. M-am privit în oglindă şi mi-am văzut figura palidă şi răvăşită, dar expresia de obsedat dispăruse aproape, ca şi lumina nebuniei din ochii mei. Ceea ce vedeam era o fizionomie având raţiunea întreagă dar extrem de slăbită şi angoasată, pentru că suportase, ca sa spun aşa, torturile infernului zile de-a rândul. Limba îmi era încă încărcată, pulsul slab şi neregulat, dar toţi ceilalţi indici şi simptome indicând starea organelor mele erau liniştitoare, astfel că inima tresaltă de bucurie şi speranţă. Nu se diminuase iradierea vitală care, emanând din sediul Kundalini, se comprima prin nervi în fiece parte a corpului şi-mi umplea urechile de sunete ciudate şi capul de lumini stranii; dar curentul era acum călduţ şi plăcut în locul celui cald şi arzător, şi liniştea îşi destindea ţesuturile torturate, într-un fel miraculos. A doua zi şi zilele următoare am acordat o atenţie scrupuloasă dietei mele, mâncând doar câteva bucăţele de pâine, puţin orez fiert cu o ceaşcă de lapte, la fiecare trei ore, începând de dimineaţa până la zece seara. Cantitatea de hrană înghiţită de fiecare dată era infimă, doar câteva înghiţituri. După ultima masă, când m-am culcat, am simţit, spre marea mea bucurie, o dulce somnolenţă învăluindu-ma, în pofida haloului luminos ce-mi înconjura capul, şi am căzut într-un somn adânc, învăluit într-un strălucitor şi liniştitor mantou de lumină. M-am trezit în dimineaţa următoare cu spiritul deplin refăcut, dar cu trupul încă extrem de slăbit. Nu aveam putere să merg şi mă clătinam când mă înclinam înainte. Dar capul era limpede şi frica ce mă urmărise scăzuse considerabil. Eram capabil pentru prima oară, după săptămâni de angoasă, să-mi adun gândurile cu luciditate. Mi-a trebuit cam o săptămână să câştig suficientă putere ca să merg dintr-o cameră în alta şi să rămân în picioare atât cât doream. Nu ştiu ce rezervă, de nebănuit, de energie m-a susţinut în timpul teribilei încercări ce a precedat acestui ultim miraculos episod, pentru că, practic, nu mâncasem nimic mai mult de două luni. Nu mă simţisem atât de slab atunci, cum nu m-am simţit imediat după, fără îndoială pentru că, în starea toxică a sistemului nervos, eram incapabil să estimez corect condiţia corpului meu. Zilele şi săptămânile trecură sporindu-mi forţa şi încrederea că nu mă expun nici unui pericol iminent, fizic sau mental. Dar starea mea era anormală şi cu cât o studiam, cu claritatea de spirit amplificată, cu atât mă miram mai mult şi deveneam mai nesigur, cu privire la ce va urma. Eram într-o stare extraordinară: un agent luminos, intens viu şi uşor sensibil, strălucea zi şi noapte, pătrundea în tot organismul, propagându-se în fiecare zonă a corpului, simţindu-se în voie şi sigur de drumul său. Observam adesea, cu uimire, spectacolul stupefiant al acestei forţe luminoase. Nu mă îndoiam că energia Kunalinî fusese acum pe deplin trezită în mine, dar nu exista nici un semn de puteri miraculoase parapsihice, asociate de înţelepţi trezirii sale. Nu puteam descoperi în mine cea mai mică schimbare în mai bine: dimpotrivă, condiţia fizică era considerabil deteriorată, ŞÎ spiritul era încă departe de a fi stabil. Nu puteam citi atent, nici să mă consacru, cu atenţie exclusivă, vreunei îndeletniciri. Orice efort susţinut de concentrare ajungea la o intensificare a stării anormale. Haloul din capul meu prindea dimensiuni mai largi, după fiecare perioadă de atenţie prelungită, creând o intensificare adiţională conştiinţei mele, în acelaşi timp cu o creştere a sentimentului de frică, sentiment care acum, nu mai era prezent în mine decât din când în când, şi sub o formă atenuată. Cum nu observam nici un semn de deschidere spirituală, şi eram confruntat fără încetare cu comportamentul rătăcitor al unui spirit schimbat, nu mă puteam sustrage asaltului îndoielilor serioase, după ce îmi observasem starea timp de câteva săptămâni. Era asta tot ce se putea atinge după trezirea şarpelui de foc? îmi puneam şi repuneam această întrebare fără încetare. Doar pentru atât nenumăraţi oameni îşi riscaseră viaţa abandonându-şi căminul şi familia, înfruntând pericole în pădurile virgine, suferind foame şi privaţiuni? Doar pentru atât rămăseseră ei aşezaţi la picioarele maeştrilor timp de ani? Era numai atât, acea experienţă pe care yoghinii, sfinţii şi misticii o aveau în timpul transei lor extatice, această expansiune a conştiinţei însoţită de lumini şi sunete supra-pământene, transportând un om pe moment într-o stare mentală anormală, pentru ca după aceea să-1 proiecteze din nou pe pământ, fără să producă nici un talent, nici o calitate extraordinară care să-1 distingă de restul muritorilor? Acest flux şi reflux al unei subtile esenţe luminoase, şi lărgirea şi restrângerea conştiinţei care rezulta, la care asistam zi şi noapte, erau ele scopul ultim pe care toate doctrinele ezoterice din lume îl vizau cu certitudine? Dacă aceasta er,a tot ce se putea atinge, atunci ar fi cu mult mai bine să nu te cufunzi în supranatural, ci să te consacri obiectivelor lumeşti, să urmezi calea comuna, pentru a duce o existenţă senină şi fericită, scutit de incertitudinea şi frica care făceau acum parte integrantă din viaţa mea. Am continuat să acord o deosebită grijă regimului meu, pentru că experienţa m-a făcut să înţeleg din plin, că viaţa şi sănătatea mea mentală depindeau de asta. Nu depăşeam cantitatea de hrană pe care o consideram convenabilă, determinând necesarul după reacţiile sistemului digestiv, şi nu permiteam să mă las tentat de nici un fel de mâncare, oricât ar fi fost de delicios, să mă facă să mă abat de la dieta pe care mi-am impus-o. Aveam suficientă minte pentru a fi precaut asupra acestui aspect, pentru că cea mai mica abatere privind cantitatea şi calitatea hranei consumate, şi cea mai neînsemnată iregularitate în raport cu timpul fixat, generau rezultate şi reacţii atât de neplăcute 74 KUNDALINÎ - Energia evohtdvă în om Capitolul 6 75 încât mă făceau să-mi reproşez sever comiterea oricărei erori. Aceasta mi se întâmplase de nenumărate ori, ca pentru a imprima într-un fel de neşters, în mintea mea, faptul că de-acum înainte nu trebuia sa mai mănânc pentru plăcere sau pentru satisfacerea automată a foamei, ci trebuia să reglez ingestia hranei cu asemenea precizie, încât să nu inducă cea mai neînsemnată oboseală sistemului nervos, a cărui sensibilitate şi acuitate erau exacerbate. Nu exista nici un mijloc să evit această reglementare foiţată, şi în timpul primelor săptămâni, chiar şi cea mai mică eroare era pe loc sancţionată, printr-o intensificare a fricii, tulburărilor cardiace şi a centrilor digestivi care-mi serveau ca avertisment. In general, în astfel de ocazii, mintea îşi pierdea supleţea şi mă simţeam incapabil să mă desprind de melancolia ce se abătea inexplicabil asupra mea, imediat după ce mâneam o înghiţitură în plus. în grija de a evita aceste episoade neplăcute, am acordat o atenţie meticuloasă faptului de a nu comite nici cea mai mică greşeală. Dar oricât m-aş fi ferit de bine, erorile se produceau, din când în când, aproape întotdeauna urmate de suferinţe şi căinţă. Pentru o corectă înţelegere a condiţiei în care mă aflam după memorabila noapte a eliberării mele, este necesar să spun câteva cuvinte despre starea mentală şi despre curentul vital luminos care circula în sens ascendent şi descendent prin coloana vertebrală, şi care acum făcea parte integrantă din fiinţa mea. Mintea nu-mi funcţiona ca înainte. Se produsese, fără îndoială, o schimbare pronunţată. înainte, imaginile mentale veneau şi plecau într-un plan secund întunecat, posedând, într-un fel estompat, aceeaşi combinaţie de lumină, umbra şi culoare, ce caracteriza obiectele originale, pe care le reprezentau. Dar acum, imaginile deveniseră vii şi strălucitoare, ca şi când ar fi fost sculptate într-o flacără vie, şi pluteau într-un plan secund luminos, iar modul de operare al gândirii se făcea cu o altfel de substanţă mentală, sclipitoare, nu numai ca însăşi luminoasă, ci şi capabilă să perceapă propria-i strălucire. De fiecare dată când întorceam ochiul mental spre mine însumi observam, invariabil, o lumină vie, atât în interiorul cât şi în exteriorul capului, într-o stare de vibraţie continuă, ca şi când un jet de substanţă subtilă şi strălucitoare, ridicându-se prin coloana vertebrală se răspândea în craniu, umplându-1 şi înconjurându-1 cu o strălucire indescriptibilă. Acest halou luminos nu rămânea niciodată constant în dimensiuni şi intensitate. Creştea şi descreştea, se înviora şi slăbea, sau culoarea se modifica de la strălucirea argintului până la cea a aurului, şi invers. Când creştea în înălţime sau splendoare, sunetele stranii, dc-acum înainte totdeauna prezente, deveneau mai puternice şi insistente, ca şi când încercau să-mi atragă atenţia asupra ceva ce nu puteam înţelege. Aureola de lumină nu era staţionară, ci într-o stare de mişcare perpetuă, dansând şi sărind, formând vâltori şi vârtejuri, ca şi când ar fi fost constituită din nenumărate particule strălucitoare, extrem de subtile, ale unei substanţe imateriale, ţâşnind în toate sensurile şi combinându-se, pentru a crea aparenţa unei întinderi de lumină pivotantă şi scânteietoare. Prezenţa constantă a acestui nimb luminos în capul meu, şi asocierea sa cu procesul gândirii, nu era o sursă de uimire mai mare decât intervenţia sa continuă în funcţionarea normală a organelor vitale. Puteam să percep distinct trecerea sa prin coloana vertebrală şi prin celelalte circuite nervoase până în inimă, ficat, stomac sau celelalte organe ale corpului, a căror activitate părea s-o regleze într-un fel misterios. Când îmi pătrundea în inimă, pulsul devenea mai amplu şi mai puternic, dovedind, fără posibilitate de îndoială că un fel de radiaţie cu efect tonifiant se deversa în ea prin nervii aferenţi. De aici am tras concluzia că pătrunderea acestei radiaţii în celelalte organe trebuia să aibă acelaşi efect întăritor şi revigorant, şi că obiectivul său era ca, lansându-se prin nervi pentru a le atinge, răspândea substanţa sa tonifiantă în ţesuturi şi celule, prin finele filamente nervoase, pentru a stimula sau modifica acţiunea acestor organe. Această pătrundere provoca uneori o durere, fie în organul însuşi, fie în locul în care întâlnea nervul care-1 lega de organism, fie în punctul de contact cu coloana vertebrală şi în cele două locuri din zona coloanei vertebrale, unde era, adesea, însoţită de un sentiment de teamă. S-ar fi putut spune, în astfel de ocazii, că un şuvoi de energie strălucitoare, ridicându-se până în creier, se redistribuia în celelalte organe 1 vitale pentru a regla şi ameliora funcţia lor, în armonie cu transformările produse în cap. îmi frământam creierul încercând să găsesc o explicaţie, şi analizam şi reanalizam fiecare posibilitate care ar fi putut fi responsabilă de cea ce se întâmpla, plin de surprize, în timp ce observam atent mişcarea incredibilă a acestei radiaţii inteligente, din oră în oră şi din zi în zi. Uneori eram stupefiat de misterioasele cunoştinţe, pe care le proba, în legătură cu complexitatea mecanismului nervos, şi de felul magistral în care se precipita din loc în loc, ca şi când ar fi fost anunţată de tot ceea ce se întâmpla în fiecare colţ şi în fiecare părticică a corpului. Foarte probabil;, aceasta era cauza suveranităţii limitate asupra echilibrului vital, pe care vechii scriitori o numeau Kundalinî, regina sistemului nervos, guvernând milioanele de filete nervoase (nâdîs) din corp, raţiune pentru care ei au numit-o Adhâra-Shakti energia de bază - de care depinde existenţa corpului, a universului, a microcosmosului şi a macrocosmosului. Dar nu puteam surprinde nici o schimbare în capacităţile mentale. Gândeam aceleaşi gânduri şi, atât interior cât şi exterior, eram acelaşi tip mediocru de om, asemănător cu milioane de oameni care se nasc şi mor în fiecare an, fără să producă cea mai mică ondulare suprafeţei torentului neîncetat curgător al umanităţii. Exista, fără nici o îndoială, o schimbare extraordinară a sistemului nervos, şi un nou fel de "energie circula acum în organismul meu, legată incontestabil de organele sexuale care păreau să manifeste un fel nou de activitate, imperceptibilă anterior. Nervii care căptuşeau părţile genitale şi zona învecinată erau într-o stare de efervescenţă intensă, ca şi când ar fi fost constrânşi de un mecanism invizibil să producă sămânţă vitală într-o abundenţă anormală, pentru a fi aspirată prin reţeaua de nervi de la baza coloanei vertebrale, şi transmisă creierului prin cordonul medular. Sperma sublimată forma partea integrantă a energiei radiante care mă uimea atât, şi asupra căreia eram incapabil să speculez. Puteam percepe uşor transmutarea seminţei vitale în radiaţie şi activitatea neobişnuită a organelor reproducătoare pentru a furniza materia primă, cu scopul de a fi transformată, în KUNDAUNÎ - Energio evolutivă în om 6 Capitolul 77 misteriosul laborator de la nivelul plexului celui mai de jos - mulâdhăra-ceakra -cum îl numesc yoghinii, în acea extrem de subtilă şi normal imperceptibilă substanţă, pe care noi o numim Energia Nervoasă. Aceasta este energia nervoasă de care depinde întregul mecanism al corpului, cu diferenţa că energia, născută acum, era înzestrată cu luminozitate, şi avea proprietatea de a permite detectarea trecerii rapide, prin nervi şi ţesuturi, nu numai prin radiaţie, ci şi prin senzaţia pe care o provoca prin mişcarea sa. Timp îndelungat nu am reuşit să înţeleg ce plan ascuns era urmat prin şuvoiul neîntrerupt de lumină nervoasă nou produsa, şi ce schimbări erau aduse în organe, în nervi şi structura creierului, prin această neîntreruptă esenţă vitală, puternic activă, extrasă din cea mai preţioasă secreţie corporală, şi dotată cu puterile cele mai uimitoare. Imediat după criză am observat o schimbare accentuată în funcţiile digestive şi de eliminare, o schimbare atât de remarcabilă că nu putea fi atribuită unui accident, nici oricărui alt factor, cu excepţia şarpelui de foc şi efectelor sale asupra organismului. S-ar fi spus că suferisem un proces de purificare internă a organelor şi nervilor, şi că aparatul digestiv era modificat pentru a se adapta unui grad mai înalt de eficacitate, cu scopul de a asigura o sănătate mai bună, şi purificarea nervilor şi a altor ţesuturi. Nu sufeream niciodată de constîpaţie sau indigestie, cu condiţia să mă abţin să-mi încarnez stomacul, şi să urmez strict regimul pe care experienţa m-a obligat să-1 adopt. Cea mai importantă datorie a mea, de acum încolo, era sa alimentez flacăra sacră, cu hrană de calitate şi la intervale potrivite, veghind ca regimul să fie substanţial şi să conţină toate elementele şi vitaminele necesare pentru întreţinerea unui corp robust şi sănătos. Eram acum spectatorul unei stranii piese de teatru care se juca în propriul meu corp, corp în care o forţă vitală puternică şi imens activi, eliberată dintr-o dată prin puterea meditaţiei, lucra fără odihnă. După ce preluase comanda tuturor organelor şi creierului, era în curs de a le modela pentru a le da o anume formă. Nu făceam decât să observ execuţia fantastică a piesei, mişcările asemănătoare luminii puterii inteligente şi strălucitoare ce deţinea cunoaşterea şi stăpânirea absolută a corpului. Nu ştiam în acea perioadă că asistam în propriul meu corp Ia activitatea imens multiplicată a unei energii necunoscute de ştiinţă, care conduce toată umanitatea către culmile supraconştientului, cu condiţia ca omul, prin gândurile şi acţiunile sale, să acorde acestei forţe evolutive oportunitatea completă să îndeplinească fără piedici opera de transformare. Eram departe de a şti că limpedele foc sacrificial, - căruia atâta sfinţenie şi importanţă îi fuseseră atribuite în toate scrierile vechi ale Indiei şi, odată aprins, era alimentat cu jertfe de unt rafinat, de fructe uscate de prima calitate, de substanţe dulci şi cereale, alimente hrănitoare şi pure, - nu era decât o reprezentare simbolică a focului transmutant, aprins prin Kundalinî în corp. Acest foc interior, în mod similar, solicita ofrandă de hrană uşor digerabilă şi nutritivă, respectarea unei complete castităţi a gândirii şi rectitudinea acţiunii, pentru a fi în stare să îndeplinească lucrarea divină, care în mod normal durează secole, în spaţiul unei vieţi de om. Mi-am dat seama doar în câteva zile că acel curent luminos acţiona, în deplină cunoştinţă de cauză, asupra lucrării pe care o avea de îndeplinit, şi că funcţiona în armonie completă cu organele corporale, cunoscându-le forţele şi slă- biciunile, guvernând prin propriile sale legi şi acţionând cu inteligenţă superioară, Jincolo de înţelegere. Focul viu, invizibil oricui, arunca flăcările sale ici-colo, ca ghidate infailibil printr-o direcţie magistrală ce cunoştea poziţia fiecărei vene, fiecărei artere, fiecărei fibre nervoase, şi care decidea, instantaneu, cum trebuia reglat cel mai mic semn de complicaţie sau tulburare în oricare organ. Cu o agilitate minunată, se lansa dintr-un loc într-altul, împingând selectiv un organ la o activitate mai mare, încetinind activitatea altui organ, provocând o creştere sau o diminuare a unei anume secreţii sau alteia, stimulând inima şi ficatul, aducând nenumărate schimbări funcţionale şi organice în mulţimea de celule şi vase sanguine, de fibre nervoase şi alte ţesuturi. Priveam fenomenul stupefiat. Cu ajutorul substanţei luminoase care-mi umplea acum nervii, puteam, dirijându-mi atenţia în interior, discerne clar conturul organelor vitale şi reţeaua nervoasă desfăşurându-se în tot corpul, ca şi cum centrul de conştiinţă din creier, acum strălucitor de lumină, căpătase o viziune interioară mai pătrunzătoare, care îi permitea să privească înăuntru şi să perceapă confuz interiorul corpului şi, ca şi când ar putea să vadă forma exterioară a sa într-o lumină vagă şi îndoielnică. Câteodată, întorcându-mi atenţia către mine însumi, îmi vedeam clar corpul ca pe o coloană de foc viu, îndreptându-se de la degetele picioarelor până ia cap, în care numeroşi curenţi se învârteau şi se amestecau, formând în anumite locuri vârtejuri şi vortexuri (arcuri luminoase), ce făceau parte dintr-o vastă mare de lumină, care se ridica şi palpita într-o mişcare perpetuă. Singura explicaţie găsită acestui fenomen era că în asemenea situaţii conştiinţa mea, în mod de netăgăduit amplificată, se afla în contact cu universul de prâna sau energia vitală cosmică, ce în mod normal nu este perceptibilă !a omul obişnuit, dar care este prima substanţă subtilă imaterială intrată în câmpul de percepţie al vederii mele supraconştiente. Ca un om brusc transportat pe o planetă îndepărtată, sau care se găseşte complet derutat de enigmatica şi fantastica natură înconjurătoare, eram pe de-antregul uluit şi tulburat de această insolită scufundare în necunoscut. Din prima zi, simţeam că merg pe un drum nu numai străin, dar şi cu un relief bizar, care mă dezorienta şi, pierzându-mi încrederea, călcam cu ezitare şi precauţie extremă, temându-mă la fiecare pas să nu cad într-o capcană. Căutam disperat în jur pe cineva sau ceva care să mă poată orienta, dar nu întâlneam decât decepţie în toate direcţiile. Fără să-mi dezvălui starea, vorbeam cu o mulţime de erudiţi şi sadhusi versaţi în cultura Tantrică, în încercarea de â spicui câteva indicaţii care mi-ar fi putut fi utile, dar am fost mâhnit să descopăr că în afara unei repetări papagaliceşti a informaţiilor adunate din cărţi, nu erau capabili să-mi dea nici un sfat şi nici o îndrumare sigură, bazată pe experienţă. în plus, nu erau rare cazurile în care ei să admită cinstit că semnificaţia textelor ce tratau Yoga şi Kundalinî nu era uşor de înţeles, şi că se împiedicau în dificultăţi în mai multe locuri ale acestora. Ce trebuia să fac ca să-mi liniştesc îndoielile, să găsesc o explicaţie cât de cât satisfăcătoare şi o metodă eficace ca să fac faţă condiţiei mele anormale? Am făcut mental un tur de orizont al tuturor surselor posibile din India, care-mi erau mai mult sau mai puţin cunoscute, pentru a decide pe care dintre ele aş putea-o aborda. Existau pontifi KUNDALINÎ- Energia ewMMJ»22. 6 demni de încredere în fruntea diferitelor ordine religioase, cu sute de fideli fervenţi. Existau demnitari religioşi, înconjuraţi de o pompă princiară şi locuind în oraşe, numărând printre discipolii lor aristocraţi titraţi, rajahi şi magnaţi, şi existau asceţi tăcuţi, trăind izolaţi în locuri pierdute, ale căror reputaţii atrăgeau mulţimi de oameni venind din colţurile cele mai îndepărtate, pentru a le aduce omagiul. Şi pe urmă existau sadhusi grupaţi în colonii, trăind singuri sau rătăcind dintr-un loc într-altul, îmbrăcaţi divers, împopoţonaţi sau aproape goi, aparţinând diferitelor secte recunoscute prin particularităţile lor izbitoare şi ţinutele bizare. Pe unde treceau, aduceau cu ei o atmosferă de stranie nelinişte şi mister. Văzusem un mare număr şi conversasem cu mulţi dintre ei, din timpul copilăriei, cu cei mai realizaţi ca şi cu cei mai puţin sofisticaţi, şi toate impresiile pe care le reţinusem nu-mi lăsau nici o speranţă, că ar fi existat printre ei vreunul capabil să mă sfătuiască corect, cu privire la starea mea. Mai puţin, nu cunoşteam nici unul şi în consecinţă, singura soluţie ce rămânea posibilă era să cercetez pe o scară largă, pentru a găsi pe cineva. Dar nu aveam nici mijloace, nici capacităţi fizice pentru a călători, din loc în loc, în căutarea unui yoghin, în tot vastul subcontinent care este India, cu toată varietatea infinită de ordine monastice şi culte spirituale, cu toţi cerşetorii religioşi, sadhusii şi sfinţii săi, pentru a descoperi pe acela care ar fi putut diagnostica corect dificultăţile mele, şi să mă vindece graţie propriilor puteri spirituale, în sfârşit, adunându-mi tot curajul, am scris unuia dintre cei mai cunoscuţi sfinţi contemporani ai Indie., autor a numeroase opere cu mare difuzare, în engleză, despre Yoga, dându-i o descriere amănunţită asupra stării mele extraordinare, şi rugându-1 să mă orienteze. Aşteptam răspunsul cu o nelinişte extremă, şi cum timp de câteva zile acesta a întârziat să vină, i-am trimis şi o telegramă. Când răspunsul a venit, traversam o perioadă de mare nelinişte. El spunea că nu exista nici o îndoială că trezisem Kundalinî, în felul în care vorbesc Tantrele, şi singura modalitate în care puteam căuta o direcţie spirituală era să găsesc un yoghin, care să fi reuşit să şi-o aducă pe Shakti sie însuşi, în al şaptelea centru din cap. Eram recunoscător pentru acest răspuns care îmi confirma din plin propria opinie, declanşând prin aceasta speranţele şi redându-mi siguranţa. Era evident că simptomele pe care le menţionasem erau recunoscute ca cele ce caracterizează Trezirea, ceea ce dădea experienţei mele insolite o oarecare aparenţă de normalitate. Dacă treceam printr-o stare de anormalitate, asta nu însemna deci un caz izolat, nici o anormalitate proprie numai mie. Asta trebuia să fie o consecinţă necesară a trezirii Kundalinî şi această stare, cu modificări adaptate diferitelor temperamente, trebuia să se producă la aproape toţi aceia în care Trezirea avusese loc. Dar unde puteam eu găsi un yoghin care făcuse să urce Shakti până la al şaptelea Centru? Puţin mai târziu am întâlnit în Jamu un alt sadhus născut în Bengal, şi i-am descris starea mea. El mi-a studiat simptomele câtva timp, apoi mi-a dat adresa unui Ashram din Bengalul oriental, condus, spunea el, de un yoghin de cel mai înalt nivel, care el însuşi practicase Yoga-Kundalinî. Am scris la adresa indicată şi am primit un răspuns afirmativ, că trezisem, fără îndoială, Shakti, dar omul ce m-ar putea orienta era plecat în pelerinaj. Capitolul 79 Am consultat alţi mistici şi am căutat clarificări şi directive în mai multe înalte locuri reputate, dar nu am găsit un singur individ care să poată afirma cu mâna pe inimă că poseda efectiv o cunoaştere intimă a stării în discuţie, şi care să poată răspunde cu certitudine întrebărilor mele. Cei ce vorbeau, cu o rezervă demnă, părând foarte înţelepţi şi profunzi, se dovedeau în final la fel de lipsiţi de informaţii precise asupra puterii misterioase ce bântuise în mine, ca şi cei care, deposedaţi de cea mai neînsemnată pretenţie, se deschideau complet de la prima întâlnire, fără a încerca pentru nimic în lume să facă să se creadă că ar şti mai mult decât ştiau în realitate. Şi astfel, în marea ţară care a dat naştere sublimei ştiinţe a Kundalinî cu mii de ani înainte, şi al cărei sol era impregnat de efluviile sale, al cărui abundent folclor religios şi bogată mitologie erau pline de la un capăt la altul de referinţe privitoare la această ştiinţă, nu găseam pe nimeni capabil să-mi vină în ajutor. Singurul lucru de care eram sigur, era acela că un nou fel de activitate se dezvoltase în sistemul meu nervos, dar nu puteam determina care nerv sau nervi speciali erau implicaţi, deşi puteam clar marca localizarea, la extremitatea coloanei vertebrale şi împrejurul orificiului inferior. Acolo se găsea, incontestabil, sediul Kundalinî, aşa cum fusese descris de yoghini, locul sau ceea ce zace adormit în omul obişnuit, încolăcit de trei ori şi jumătate în jurul extremităţii triunghiulare a coloanei vertebrale, unde este trezită şi pusă în activitate prin intermediul exerciţiilor adecvate, dintre care concentrarea constituie condiţia esenţială. Dacă aş fi fost sub îndrumarea unui maestru, îndoielile mi-ar fi putut fi rezolvate din prima zi, sau din ziua în care începusem să trec prin perioada critică. Dar neputând sâ recurg la experienţa practică a unui maestru, şi nedispunând, în plus, de o experienţă teoretică suficientă, pentru a-mi forma o opinie decisivă independent, am rămas nesigur şi oscilant în ideile privitoare la condiţia mentală proprie. Această stare de spirit oscilantă şi indecisă era sporită de variaţiile produse în conştiinţa mea prin fenomene periodice de intensificare şi diminuare. Poate că destinul a vrut să fie aşa, sâ rămân fără maestru şi fără cunoaştere adecvată, pentru a permite să-mi formez o judecată independentă asupra acestei experienţe, în afara prejudecăţilor sau ideilor preconcepute. Poate acuitatea suferinţelor mele în decursul anilor, datorată lipsei de îndrumare spirituală şi ignoranţei, făcea parte din planul destinului, pentru ca această suferinţă să mă facă apt să netezesc cărarea, pentru aceia în care focul sacru va arde, în zilele ce vor veni. Capitolul 7 81 Capitolul 7 _**•**• înainte de a continua să povestesc evenimentele ce au urmat, este necesar să spun câteva cuvinte despre rezervorul de energie vitală existent în om, cunoscut de multă vreme, dar rar descoperit efectiv, numit Kundalinî. Mulţi dintre cei ce studiază Yoga aşteaptă să se vorbească sau povestească despre acest subiect în lecturile lor, dintr-o clipă în alta, dar raportările pe care le oferă scrierile moderne sunt insuficiente şi prea vagi pentru a servi drept sursa utilă de informaţie autentică. Tratatele vechi, consacrate exclusiv problemei Kundalinî-Yoga, abundă în pasaje ermetice şi conţin detalii asupra ritualurilor fantastice, şi uneori chiar obscene, de aluzie la nenumărate divinităţi, exerciţii fizice şi mentale dificile şi adesea periculoase, de incantaţii şi formule cunoscute tehnic sub numele de mantras, de posturi psihice numite âssanas, şi de structuri detaliate asupra controlului respiraţiei, toate acestea exprimate întru-un limbaj dificil de înţeles, cu multă vorbărie mitologică care, în loc să atragă, resping adeptul modem. Ca să spunem drept, nici un text de bază bine documentat nu este cunoscut nici în vechile expuneri, nici în cele moderne, care ar putea să facă să se înţeleagă lucid realitatea obiectivă a metodelor preconizate, şi care sunt schimbările organice şi mentale de aşteptat. Rezultatul este câ această ştiinţă strict experimentală, în loc să fie luminoasă şi pragmatică, este acum discreditată. Anumite practici ale sale, ce fac parte dintr-un tot nedisociabil şi servesc ca mijloace de orientare spre un scop definit, ca âssanas şi exerciţiile respiratorii, sunt acum considerate finalităţi demne de laudă prin ele însele, şi scopul final în vederea căruia aceste exerciţii au fost inventate este neglijat. Scopul real al acestui sistem yoga este să dezvolte un mod de conştiinţă care să depăşească frontierele ce restrâng spiritul în limitele senzoriale, şi care transportă conştiinţa încarnată până în regiunile suprasenzoriale. Dispersaţi de exigenţele tiranice ale civilizaţiei moderne, şi descurajaţi de atitudinea general neîncrezătoare referitoare la posibilitatea unei astfel de evoluţii în om, candidaţi actuali ai înţelepciunii se mulţumesc adesea cu câteva posturi şi câteva exerciţii respiratorii, mângâiaţi de convingerea că sunt în curs de practică yoga, pentru creşterea nivelului lor spiritual, Descrierea ciakrelor şi lotusului, a semnelor supranaturale şi a prevestirilor ce însoţesc o practică reuşită a puterilor miraculoase susceptibile să fie atinse, geneza sistemului şi originea metodelor variate sunt atât de exagerate încât, pentru un neiniţiat, integralitatea concepţiilor vehiculate de litera- tura veche, consacrată acestei probleme, pare incredibilă, dacă nu absurdă. Plecând de la o astfel de documentare este extrem de greu, pentru cercetătorul modern, să ajungă la o cunoaştere clară şi simplă a subiectului, privată de tot planul secund supranatural şi mitologic, şi să obţină clarificări asupra îndoielilor şi dificultăţilor sale. A judeca Kundalinî după expunerile fantastice conţinute de literatură, nu numai în vechile tratate originale, ci şi în anumite cărţi moderne, nu poate fi nimic altceva, pentru un om inteligent şi cu spirit pozitiv, decât un mit, o himeră apărută din dorinţa înnăscută a omului de a găsi o portiţă de ieşire rigorilor impuse de o lume de cauze şi efecte ale legilor implacabile, ta fel cum piatra filosofalâ este în ochii săi o invenţie destinată să satisfacă aceeaşi dorinţă sub o formă diferită, oferind un drum scurt pentru dobândirea valorii necesare realizării aceluiaşi scop. în India, nici un alt subiect nu a suscitat o asemenea masă de literatură ca Yoga şi supranaturalul, şi totuşi, nici o carte consacrată acestui subiect nu aruncă o lumină pătrunzătoare asupra Kundalinî, şi nici un expert nu a adus mai multă informaţie decât cea furnizată de lucrările vechi. Rezultatul este că, cu excepţia, poate, a câtorva maeştrii, aproape inaccesibili, atât de rari acum pe cât erau alchimiştii odinioară, nu există nimeni în tot continentul indian, leagănul acestei ştiinţe, câtre care te-ai putea îndrepta pentru a obţine cunoştinţe valide asupra acestui subiect. Sistemul exerciţiilor fizice şi mentale complicate, asociate Kundalinî, este cunoscut tehnic sub numele de Hatha-Yoga, pentru a-1 distinge de alte forme de yoga cu faimă în India din cele mai depărtate timpuri, Hatha în sanscrită este compus din două cuvinte: ha şi tha, semnificând soarele şi luna şi în consecinţă numele Hatha-Yoga este conceput pentru a indica forma de yoga rezultată din împreunarea celor doua aspecte. Pentru a vorbi pe scurt, soarele şi luna în acest limbaj sunt utilizate pentru a indica două curente nervoase circulând de partea dreaptă şi stângă a coloanei vertebrale, prin cele două nadîs sau trasee nervoase numite Pîngalâ şi Idâ. Primul fiind cald, este asimilat cu radiaţia soarelui, cel de al doilea fiind rece, este asemănător strălucirii palide a lunii. Toate sistemele Yoga sunt fondate pe ipoteza că, corpurile vii datorează existenţa lor acţiunii unei substanţe imateriale extrem de subtile, pătrunzând tot Universul şi descrise sub numele de Prâna. Această substanţă, cauză a tuturor fenomenelor organice, controlează organismul prin intermediul sistemului nervos şi al creierului, şi se manifestă ca energie vitală. Prâna, energia vitală în terminologia modernă, îmbracă diferite aspecte pentru a se achita de funcţii diferite în corp, şi circulă în organism în două unde distincte: una are acţiune încălzitoare şi cealaltă are acţiune răcoritoare, clar perceptibile yoghinilor în stările de trezire spirituală. Experienţa proprie îmi permite să afirm, fără nici o ezitare, că există sigur două feluri principale de curenţi vitali în corp, care au - unii, efect răcoritor, şi ceilalţi efect de încălzire asupra organismului. Idâ şi Pîngalâ există simultan în fiecare ţesut şi celulă a corpului. Ambele se scurg prin nervii cei mai importanţi şi minusculele lor ramificaţi, ca două curente distincte, cu toate că trecerea lor nu poate fi niciodată simţită într-o stare de conştiinţă normală, nervii fiind obişnuiţi cu această circulaţie de la începutul vieţii. 82________________________________________KVNDA UNÎ -Energia , Din cauza naturii sale extrem de subtile, energia vitală a fost comparată cu respiraţia de vechile autorităţi în materie de Yoga, şi se afirmă că aerul pe care-1 respirăm este saturat de prâna, şi curenţii vitali circulă alternativ prin cele două nări în acelaşi timp cu aerul, în timpul inspiraţiei şi expiraţiei. După cum ştim, aerul pe care-1 respirăm este compus, în principat, din două gaze - oxigen şi azot. Oxigenul este agentul principal al combustiei, arzând impurităţile din sânge prin acţiunea sa în plămâni, în timp ce azotul exercită un efect moderator asupra arderii. Dat fiind faptul că vechii scriitori din domeniul Kundalinî-Yoga folosesc uneori acelaşi termen pentru Prâna şi pentru Vayu, care este întrebuinţat pentru a indica aerul pe care îl respirăm, există posibilitatea unei confuzii şi riscă să se creadă că suflul şi Prâna sunt identice. Nu este de loc cazul. Viaţa pe pământ, aşa cum ştim, nu este posibilă fără oxigen şi este interesant de reţinut că, corpul este un ingredient atât de aer cât şi de apă, amândouă esenţiale existenţei terestre. Asta indică clar că asupra globului terestru energia vitală cosmică sau Prâna-Shakti foloseşte oxigenul ca principal vehicul al activităţii sale. Este posibil ca biochimia, în cursul investigaţiilor sale, să ajungă în viitor să accepte instrumentalitatea oxigenului în toate fenomenele organice, ca principalul canal al activităţii forţei vitale inteligente numită Prăna. Pământul are propria sa aprovizionare de Prâna, pătrunzând fiecare atom şi moleculă din toate elementele şi componentele care constituie inima sa arzătoare, regiunile în fuziune, incandescente, de sub crusta sa, stratul dur al suprafeţei cu munţii, mările şi atmosfera, până în zona cea mai marginală. Soarele, vastul rezervor de energie vitală, răspândeşte asupra pământului valuri continui de radiaţii pranice, făcând parte din radiaţia sa. Superstiţiile asociate eclipselor au, poate, un element de adevăr, pentru că în astfel de ocazii emanaţiile pranice al soarelui şi lunii sunt parţial sau total întrerupte pentru un timp. Variaţiile climatice şi schimbările în proporţie a vaporilor şi a prafului prezent în atmosferă, care au un efect pronunţat asupra anumitor temperamente sensibile, sunt, poate, la fel de susceptibile să creeze modificări în şuvoiul de curenţi pranici. Luna este alt important centru care furnizează Prâna pământului. Planetele şi stelele apropiate şi îndepărtate sunt, toate, rezerve inepuizabile de Prâna, dinamizând pământul cu unde de energie transmise prin radiaţiile lor. Emanaţiile pranice ale soarelui şi ale lunii, ale planetelor şi stelelor, nu sunt toate asemănătoare, dar fiecare are caracteristicile sale particulare, la fel cum lumina corpurilor celeste, când este analizată de pe pământ după ce traversează distanţe enorme, revelează variaţii spectrale particulare fiecărora. Este imposibil imaginaţiei omului să vizualizeze, chiar vag, interacţiunile nenumăratelor unde de lumină emise de miliarde şi miliarde de stele, intersectându-se şi încrucişându-se într-un număr incalculabil de puncte, umplând prodigioasa întindere a spaţiului, în fiecare loc, de la un capăt la altul. La fel, este absolut imposibil să se descrie sau să se imagineze lumea colosală de Prâna sau energie vitală, aşa cum a fost descrisă de vizionari, întinsă nelimitat, traversată de curenţi şi de contra-curenţi, de unde încrucişându-se, iradiate de nenumărate planete şi stele, cu zone de imobilitate şi centri furtunoşi, aspirări şi vârtejuri, toate acestea palpitând de activitate pretutindeni, în timp ce lumea animată, scufundată în acest ocean minunat, inteligent şi subtil de activitate vitală, este precum spuma care apare la suprafaţa curenţilor oceanici în mişcare perpetuă. Pentru a explica fenomenul vieţii pe pământ nu există altă posibilitate decât de a admite existenţa unui medium vital, inteligent, care servindu-se de elemente şi compuşi ai lumi materiale, precum cărămizile şi mortarul, acţionează ca arhitect de structuri organice. Aceste structuri aduc evidenţa unei extraordinare inteligenţe şi a unei finalităţi; ele se constituie cu o îndemânare atât de surprinzătoare şi sunt produse într-o asemenea abundenţă şi diversitate de forme, încât înscriu în fals toate ipotezele de generaţie spontanee sau fortuită. Existenţa acestui medium nu poate fi probată empiric; ingeniozitatea şi tehnicile umane nu au atins încă gradul de perfecţiune care ar permite tratarea experimentală, a acestor medii cu natura atât de fină. O imensă importanţă a fost acordată radiaţiilor pranice venite pe pământ de Ia soare şi lună. în fapt câteva autorităţi vechi au atribuit originea facultăţii mentale umane lunii. Tot edificiul Yoga este bazat pe validitatea acestei asumări de Prâna ca substanţă suprafizică cognoscibilă. Timp de mii de ani, generaţii succesive de yoghini au verificat aserţiunile precursorilor. Realitatea Frânei ca principal agent ce conduce la starea supraconştientă numită Samadhi nu a fost niciodată pusă în discuţie de nici o şcoală de Yoga. Cei ce cred în tradiţia Yoga trebuie în primul rând să creadă în existenţa Prânei. Dacă se ia în consideraţie faptul că pentru a atinge succesul în întreprinderi de tip yoghin trebuie nu numai să posezi daruri mentale şi fizice ieşite din comun, dar şi atributele morale ale sfinţeniei: onestitate, castitate, rectitudine, etc, ar fi o pură încăpăţânare ca să se discrediteze mărturiile numeroşilor vizionari faimoşi, care au atestat în termeni fără echivoc propriile lor experienţe de stări supraconştiente, rezultate din manipularea sistematică de Prâna, pe care au învăţat-o de la preceptorii lor. După credinţele religioase ale Indiei, din timpuri preistorice, existenţa Prănei ca vehicul pentru activitatea gândirii şi transmiterii senzaţiilor şi impulsurilor în organismele vii, şi ca substanţă cosmică, - în mod normal imperceptibil, prezentă în toate formaţiunile materiale care sunt plasate de cosmologii hinduşi în cinci categorii: pământ, apă, aer, foc şi eter - este un fapt stabilit, verificabil prin practica Yoga, dacă aceasta este întreprinsă de tipul de om adaptat, şi după directive corecte. Conform acestor credinţe, Prâna nu este materie, spirit, inteligenţă sau conştiinţă, ci mai curând face parte inseparabilă din energia cosmică sau Shakti care există în tot, şi care este forţa motrice de bază a fenomenelor cosmice, precum energia în materie şi vitalitatea în organismele vii. Pe scurt, este vehiculul prin care inteligenţa cosmică dirijează activitatea,' de o vastitate de neconceput, a acestei lumi prodigioase, prin care ea creează, menţine şi distruge giganticele forme globulare arzând constant în spaţiu, astfel ca minusculii microbi, la fel de virulenţi cât şi benefici, să umple toate părţile pământului. Cu alte cuvinte, Shakti, când se aplică acest termen materiei anorganice este energie, şi când se aplică planului organic este viaţă, ambele fiind aspecte diferite ale puterii cosmice creatoare, operând succesiv asupra planurilor organice şi anorganice. Pentru comoditate şi evitarea confuziei, termenul de Prâna sau Prâna-Shakti este aplicat tuturor formelor de energie animate şi neanimate; în rezumat, aspectul creativ şi activ al Realităţii. 84 KUNDALÎNÎ- Energia evolutivă în om Capitolul 7 85 Ocupându-ne de Kundalinî-Yoga ne-am referit la aceasta prin Prâna sau Prâna-Shakti, pe care am denumit-o uneori simplu Shakti, cu toate că, la drept vorbind, denumirea de Shakti este atribuită energiei cosmice creatoare din univers. Ştiinţa actuală conduce irezistibil la concluzia că energia este substanţa de baza a universului fizic. îndoiala asupra existenţei vieţii ca agent vital nemuritor, independent de prelungirile sale corporale, este la fel de veche ca civilizaţia; ea este suscitată în principal de inexorabila natura a legilor fizice ce operează asupra corpului, de inevitabilitatea degradării şi a morţii, de natura de neînţeles a principiului vital, de imposibilitatea totală de a percepe independent de cadrul organic, de irevocabilitatea morţii ca sfârşit al organismului, şî mai presus de toate de absenţa completă a oricărei probe, demonstrabilă şi incontestabilă, de supravieţuire după moartea corporală. După yoghini, totuşi, existenţa energiei vieţii ca entitate nemuritoare devine subiectiv aparentă în starea supraconştientă de Samadhi, şi circulaţia sa prin nervi poate fi experimentată chiar înaintea acestei realizări, din momentul în care un anumit grad de succes este atins în meditaţie. Când aceasta se produce, o solicitare mai mare de acest tip de energie este încercată în timpul concentrării cerebrale, şi pentru a i se răspunde energia vitală sau Prâna existentă în alte părţi ale corpului se concentrează spre cap, uneori într-o asemenea măsură încât organe vitale ca inima, plămânii, sistemul digestiv încetează aproape să funcţioneze, pulsul şi respiraţia devin imperceptibile şi întregul corp pare rece şi fără viaţă. Cu combustibilul suplimentar, furnizat prin afluxul de energie vitală, activitatea cerebrală devine mai intensă, conştiinţa de suprafaţa se ridică deasupra senzaţiilor corporale, şi facultatea sa perceptivă este mult amplificată, ceea ce o face capabilă să ia cunoştinţă de existenţa suprafizicâ. în această stare, primul obiect de percepţie este Prâna, experimentată ca o substanţă strălucitoare şi imaterială, dotată cu sensibilitate şi într-o stare de vibraţie rapidă, rând pe rând înăuntrul şi în afara corpului, întinzându-se fără limite în toate direcţiile. în limbajul Yoga, Prâna este viaţă şi viaţa este Prâna. Viaţa este vitalitatea în sensul folosit aici, ea nu semnifică sufletul sau scânteia de divinitate din om. Prâna este doar energia vieţii, prin care divinitatea ajunge la existenţa regnului organic şi acţionează asupra structurilor organice, la fel cum ea creează şi acţionează în univers prin intermediul energiei fizice. Prâna nu este Realitatea, la fel cum lumina solară nu este Soarele, şi totuşi face esenţial-mente parte din ea, asumându-şi diferite forme şi aparenţe, intrând în numeroase feluri de formaţiuni, făurind durabil unităţi elementare sau materiale pentru a crea structuri organice complicate în acelaşi fel în care energia fizică începe cu electronii, protonii şi atomii pentru a construi puternicul edificiu al universului; toată activitatea sa este guvernată de legi la fel de rigide şi de universale ca şi legile care conduc lumea fizică. După crearea atomilor, energia fizică se transformă în nenumărate feluri de molecule, rezultând existenţa nenumăraţilor compuşi, variind în forme, culoare şi gust, care, din nou prin combinaţie şi amestec diferit de temperatură şi presiune, creează diversitatea stupefiantă a Universului. Prâna, pornind din protoplasma şi organisme unicelulare, aduce existenţei uimitoare a modurilor de viaţă o infinitate variată, excesiv de bogată în forme şi culori, creând categoriile, genurile, speciile, subspeciile şi grupele, folosind, pentru a crea această diversitate, materiile furnizate de lumea fizică, acţionând inteligent şi într-un plan definit, cu o cunoaştere deplină a legilor şi proprietăţilor materiei astfel încât, de Ia multiplicitatea creaţiilor organice, Prâna să ajungă !a fiinţă. Existând constant şi fundamental neschimbat, Prâna intră în nenumărate combinaţii, acţionând pe rând ca arhitect şi ca obiect produs. Ea există ca univers mai vast şi mai minunat decât este cosmosul perceput de simţurile noastre, cu propriile sfere şi planuri corespunzătoare sorilor şi pământurilor acestuia din urmă, cu propriile materiale, mişcarea şi inerţia sa. lumina şi obscuritatea, legile şi proprietăţile sale, existând paralel în universul pe care îl vedem, îmbinat în urzeala gândirii şi acţiunilor noastre, pătrunzând atomii şi moleculele materiei, emiţând o radiaţie ce se deplasează, precum vântul şi mareele, extraordinar de subtil şi agil, substanţa imaginaţiei şi viselor noastre, principiul vieţii şi al creaţiei, ţesută inextricabil în textura fiinţei noastre. Nu bănuim ce substanţă misterioasă animă celulele şi organele corpului viu, producând reacţii fizico-chimice potrivite, în timp ce proprietarii corpurilor, oricât ar fi de inteligenţi şi perspicace n-au nici o idee despre ceea ce se întâmplă în ei, neştiind nimic despre inteligenta care reglează maşina corporală, care o edifică la sânul său matern, care o salvează de boală, care o susţine când este în pericol, care îi vindecă rănile, care o supraveghează în timpul somnului, în stările de delir sau inconştienţă, care declanşează nevoile şi tendinţele ce transportă şi guvernează proprietarii corpurilor, aşa cum vântul clatină trestia. Lucru şi mai stupefiant încă: după ce se ocupă de tot şi execută tot, aspiră aerul din plămâni şi induce gândirea, natura miraculoasă şi, pentru inteligenţa umană, cu totul de neînţeles a acestui agent misterios, face ca acesta să dispară şi să existe totdeauna în spatele scenei, permiţând conştiinţei de suprafaţă, pe care el o susţine cum uleiul alimentează flacăra, să gândească şi să acţioneze ca stăpână, radical inconştientă de activitatea invizibilă, dar uimitor de eficace, a veritabilei stăpâne a casei: medium suprafizic, Prâna-Shakti, aspectul energiei cosmice manifestând viaţa. Fondatorii Kundalinî-Yoga au pus principiul existenţei Prâna ca realitate concretă atât în aspectele individuale cât în cele cosmice; aceasta, fără nici o îndoială, urmare a experienţelor reuşite a mai multor generaţii de experţi. Ei au ajuns la această descoperire capitală: este posibil să dobândeşti un control voluntar al sistemului nervos în măsură să dirijeze valul de prâna până la creier, ceea ce are drept consecinţă naturală o intensificare a activităţii cerebrale. Acesta este finalul elaborat prin toate metodele de control corporal şi de disciplină mentală. Ei au reuşit admirabil pentru că, principalul exerciţiu, concentrarea, care este piatra unghiulară a întregului sistem Yoga, se armonizează cu metodele puse în operă de natură pentru accelerarea evoluţiei umane. Ei au constatat că, dobândind un anume grad de competenţă în stăpânirea spiritului şi în concentrare, puteau, în anumite cazuri favorabile, să aspire prin canalul spinei dorsale o radiaţie puternică de lumină strălucitoare, deplasându-se cu rapiditate, şi că era posibil s-o facă să urce la creier, în timp de câteva secunde la început, apoi prelungind durata acestei absorbţii graţie practicii, aceasta avea un efect absolut extraordinar asupra spiritului, făcându-1 capabil să-şt ia zborul, transcendând toată experienţa aparţinând lumii materiale grosiere. Fondatorii Kundalinî-Yoga au numit acest canal Suşumna, şi cum jetul luminos era distinct simţit ridicându-se de la baza canalului spinal, considerau acest loc sediul Divinităţii. Divinitatea era reprezentată ca zăcând adormită sub forma unui şarpe, astupând cu 86 KUNDAUNÎ- Energia evolutivă în om capul deschiderea canalului spinal. Sistemele de nervi din stânga şi din dreapta Suşumnei, ce contribuie la formarea undei scânteietoare, cedând o parte din energia vitală ce se deplasează în ele, au fost numite Ida şi Pîngală, Cu toate că cunoştinţele accesibile ştiinţei moderne le-au găsit inconveniente nu a trebuit mult timp, dat fiind nivelul înalt al stării de conştiinţă pentru a postula existenţa unei lumi subtile a vieţii, întrepătrunzându-se cu cosmosul material şi paralel lui. . în consecinţă, vechile scrieri despre Hatha-Yoga abundă in referinţe enigmatice la Prâna-Shakti, la energia vitală şi la sistemele de reţele conducătoare dm corp, ceea ce constituie frecvent, pentru lectorii debutanţi, o sursă de neînţelegere şi confuzie. Capitolul 8 îmi dau prea bine seama că, pentru mine, este imposibil să fac cititorul mediu să înţeleagă exact şi clar ce vreau sa spun prin expresia „expansiune şi contracţie a conştiinţei", pe care o întrebuinţez adesea pentru a indica fluctuaţiile condiţiei mele mentale. Totuşi, numai folosind această locuţiune am putut descrie, fie şi numai vag, o experienţă pur subiectivă, care i se întâmplă rar omului obişnuit. Atât cât ştiu, fenomenele bizare care au urmat trezirii Kundalinî n-au fost, până acum, niciodată destăinuite în detaliu, nici n-au făcut obiectul unei analize serioase. Subiectul rămâne învăluit în mister nu numai din cauza extremei sale rarităţi şi naturii uimitoare a manifestărilor, dar şt pentru că anumite caracteristici esenţiale ale transformării sunt strâns legate de viaţa intimă şi părţile genitale ale individului ce are astfel de experienţe. Destăinuirile făcute în această carte vor apărea posibil surprinzătoare şi chiar incredibile, pentru că această problemă este discutată deschis pentru prima oară, după secole de existenţă ascunsă. Se poate urmări mai mult sau mai puţin, semnificaţia cuvintelor, fie ea cât de dificilă, descriind stări mentale comune tuturor, sau discutând probleme intelectuale şi sugestii abstracte, bazate pe experienţe şi cunoştinţe comune. Dar fenomenul pe care am încercat să-1 explic în aceste pasaje este atât de puţin comun şi îndepărtat de obişnuit, încât există posibilitatea ca doar puţini din cei ce vor citi acest expozeu să fi auzit deja vorbindu-se de ceva atât de extraordinar. Maeştrii care au experimentat Kundalinî-Yoga, totdeauna extrem de rari, sunt aproape inexistenţi în zilele noastre, şi cazul unui tip de trezire spontană de Kundalinî operează brusc într-un anumit moment.de viaţă, ajungând adesea la dezordini mentale care fac imposibilă naraţiunea coerentă a experienţei. în aceste condiţii nu este de mirare că nu s-au putut găsi nicăieri expuneri circumstanţiale despre această stranie experienţă. Adaug totuşi că, în ciuda a toate acestea, experienţa nu este atât de singulară sau de neverificat cum pare la prima vedere. Dispunem de suficiente probe indicând că, din timpuri imemoriale, fără îndoială de la însăşi naşterea civilizaţiei sau chiar înainte, au existat cazuri, cu siguranţă extrem de rare, de trezire de Kundalinî, spontane sau provocate prin exerciţii adecvate. în unele cazuri, unde trezirea este îndreptată către o culminaţie fericită, simptomele erau în generai 88 KUNDAUNÎ ~ Enereia evolutivă în om Capitolul 8 89 moderate şi desfăşurarea gradualâ, cum s e . întâmplă la mistici prin dispoziţie înnăscută. Caracteristicile esenţiale ale renaşterii spirituale, care în cazul meu fuseseră atât de uluitoare şi frapante, au putut, se înţelege, să scape atenţiei; sau, când au fost remarcate, au putut fi atribuite altor cauze, ca urmare a necunoaşterii cauzei adevărate. în vasta majoritate a cazurilor de aceeaşi categorie, unde trezirea era patologică, manifestările frenetice ale persoanei vizate, chiar când acestea erau întemeiate, aveau toate şansele să fie privite ca inepţii absurde ale unui creier delirant. în cazurile de trezire provocate prin eforturi voluntare, cum manifestările se produceau între pereţii mănăstirilor inaccesibile, în ermitaje solitare sau în şcolile Yoga pierdute în profunzimile pădurii, fenomenele extraordinare care însoţesc trezirea nu erau expuse observaţiilor critice; sau, când erau remarcate, erau tratate ca acompaniamentul supranatural necesar al aventurii, şi, în consecinţă, nu erau tratate ca ceva important de consemnat în scris şi comunicat, sau dimpotrivă, erau considerate ca ceva prea sacru pentru a fi divulgat, şi erau păstrate cu stricteţe ca un secret de nepătruns, accesibil doar iniţiaţilor. în consecinţă, cum avansez penibil, handicapat de dificultatea de a descrie, în această eră ştiinţifică a spiritului critic, un fenomen mental bizar, niciodată evocat în detaliu mai înainte, sunt obligat, din raţiuni de prudenţă, să trec sub tăcere multe aspecte ale experienţei, care ar fi trebuit să-şi găsească locul în această carte. Aceste aspecte sunt sigur că vor face parte din experienţa a numeroase persoane în viitor, experienţă ce va ajunge să aprindă accidental, ca în c zul meu, focul ofidian, fără a trece printr-o perioadă de antrenament, pregătitoare. Conformându-mă acestui principiu va fi suficient să spun, fără să intru în naraţiunea nenumăratelor evenimente, pe care le observam în mine însumi, ciudate şi neliniştitoare pentru majoritatea oamenilor, că în lunile următoare condiţia mentală continua să fie aceeaşi, cu excepţia unei notabile ameliorări în sănătatea mea corporală, şi că simţeam cum forţa şi vigoarea de altă dată îmi reveneau progresiv. Birourile guvernamentale erau în general transferate de la Jamu la Şrinagar, capitala de vară a statului, din luna mai, dar cum eram în concediu şi mă simţeam incapabil să suport efectele jenante ale căldurii, datorita stării de slăbiciune a nervilor mei, am plecat în Caşmir la începutul lui aprilie. Schimbarea mi-a făcut bine. Valea era acoperită de flori şi aerul curat de primăvară încărcat de miresme avea asupra mea efect tonifiant. Nu era nici o schimbare în mişcarea constantă a curentului iradiant, nici în comportamentul intensificat de sfera luminoasă din capul meu. Dimpotrivă, activitatea lor era crescută. Dar forţa, echilibrul şi capacitatea de rezistenţă a spiritului meu, care păreau a fi reduse aproape la neant, mi-au revenit în parte şi m-am simţit capabil să acord un viu interes conversaţiilor. Ceea ce în ochii mei era şi mai preţios, sentimentul de dragoste profundă pentru familie, ce părea mort, s-a reanimat în inima mea. în intervalul a câtorva săptămâni de la venirea mea, eram capabil să fac lungi plimbări şi să mă ocup de problemele obişnuite, ce nu solicitau efort prea mare. Dar eram încă incapabil să citesc atent mult timp, şi continuam să am teamă de supranatural. Evitam cu încăpăţânare să mă gândesc la acest subiect, sau să vorbesc despre el. Apetitul de altădată mi-a revenit şi puteam să mănânc tot ce aveam obiceiul să mănânc înainte, fără să mă tem ca una sau mai multe înghiţituri, în plus sau-minus, să provoace un uragan în corpul meu. Puteam chiar prelungi intervalele dintre mese, dar nu prea mult timp, fără să-mi facă râu. Când biroul meu s-a deschis la Şrinagar, dobândisem suficientă forţă şi rezistenţă pentru a fi sigur că puteam din nou să-mi reiau funcţiile oficiale, fără să risc să-mi agravez starea mentală, sau să mă fac de râs probând o lipsă de eficienţă în muncă, sau prezentând semne de anomalie în conduită. Când examinam documentele acumulate pe biroul meu, remarcam că memoria nu era schimbată, şi că oribila experienţă pe care o traversasem nu-mi afectase defavorabil facultăţile. Totuşi, oboseam repede şi deveneam nervos şi agitat după numai câteva ore de studiu atent. După o perioadă lunga de muncă mentala, îmi dădeam întotdeauna seama închizând ochii şi ascultându-mi interiorul, că cercuî luminos se lărgise şi că zgomotul din urechi era mai puternic ca de obicei. Asta-mi indica că încă nu eram capabil să-mi menţin o stare de atenţie susţinută pe o perioadă mai lungă, şi că trebuia să procedez cu precauţie pentru a evita o recrudescenţă a simptomelor anterioare. în consecinţă am decis să alternez perioadele de muncă cu cele de destindere, flecărind cu colegii, privind pe fereastră sau ieşind din birou în strada aglomerată, unde se găsea o mare varietate de obiecte care să-mi distragă atenţia. Nu ştiu prin ce şansă, chiar în această stare de spirit extrem de anormală, necesitând constant studierea unor noi experienţe pentru a se adapta circumstanţelor schimbătoare, am descoperit şi atins adesea procedeul potrivit pentru a face faţă situaţiilor neaşteptate şi spinoase ce apăreau în raporturile cotidiene. Dacă aş fi suflat un cuvânt celorlalţi despre anomalia mea şi manifestările bizare ce constituiau acum trăsătura obişnuită a existenţei mele, aş fi fost probabil etichetat ca lunatic şi tratat în consecinţă, provocând ironie şi nu compasiune. Dac-aş fi încercat să profit de evenimentul misterios şi să pretind că posed o cunoaştere a ocultului pe care în realitate nu o aveam, aş fi putut fi salutat ca un sfânt şi aş fi fost deranjat zi şi noapte de oameni în căutarea unor soluţii miraculoase pentru a scăpa de dificultăţi. Cu excepţia unor detalii neclare pe care le-am lăsat să-mi scape în faţa unuia dintre părinţi, Ia început, când eram complet prins de surpriza straniei maladii, şi cu excepţia iniţiativelor mele de a-mi dezvălui starea, cât puteam mai bine, câtorva experţi în yoga, cu scopul de a obţine de la ei păreri clarificatoare, am menţinut totdeauna o strictă tăcere asupra stării mele anormale. Nu făceam niciodată menţiuni în conversaţiile cu amicii intimi, cu toate că, chiar în momentele cele mai optimiste, teama de nebunie, asemenea săbiei lui Damocles, nu mă părăsea niciodată definitiv. Importanta riscului într-o trezire bruscă şi puternică de Kundalinî poate fi estimată dacă se iau în considerare faptele următoare; în acelaşi timp, când se degajă o energie nouă, profunde schimbări structurale şi funcţionale încep să se producă în stofa delicată a sistemului nervos cu o. asemenea violenţă şi rapiditate încât este suficient să dezechilibreze instantaneu creierul, dacă organismul în ansamblul său nu are capacitate de adaptare atât de mare pentru a susţine presiunea formidabilă, cum se întâmplă, în fapt, într-un mare procent de cazuri. 90 KUNDAUNÎ - Energia evolutivă în om Capitolul S 91 Printre pensionarii spitalelor psihiatrice trebuie sâ se afle multe persoane la care maladia este datorată activităţii premature sau a unei funcţionări morbide de Kundalinî. Cu restabilirea facultăţilor, spiritul îmi devenea din ce în ce mai clar, şi am început să speculez asupra stării mele. Am citit tot ce mi-am putut procura referitor la problema Kundalinî şi Yoga, dar nu am căzut pe nici o expunere a unei experienţe analoagă cu a mea. Curenţii calzi şi reci ţâşnind, luminozitatea din cap, sunetele supranaturale din urechi şi frica care te strânge, toate acestea erau bine menţionate, dar nu exista nici un semn în mine de pătrundere a clarviziunii, existenţa spiritelor altora, de extaz, de comunicare cu spirite neîntrupate sau alte daruri psihice extraordinare, toate considerate din zorii timpurilor ca mărci distincte ale unei Kundalinî trezite1. Adesea, în tăcerea şi obscuritatea camerei, mă surprindeam privind cu teroare figuri oribil desfigurate şi forme chinuite curbându-se şi încordându-se, desenând tot felul de figuri; apăreau şi dispăreau rapid, în mediumuri strălucitoare, întorcându-se şi învârtindu-se în mine şi în jurul meu. Ele mă lăsau tremurând de teamă, incapabil să găsesc o explicaţie prezenţei lor. Uneori, cu toate că în astfel de împrejurări, fie ele rare, puteam percepe în interiorul unei cete luminoase o lumină mai strălucitoare, emanând dintr-o formă scânteietoare şi eterată, cu o figură şi siluetă abia distincte, dar cu toate astea o prezenţă emiţând o radiaţie atât de blândă, încântătoare şi liniştitoare, încât, în astfel de ocazii, spiritul meu deborda de fericire şi o pace divină indescriptibilă umplea fiecare fibră a fiinţei mele. Curios, în fiecare din aceste ocazii, memoria viziunii mele originare, cea care îmi fusese acordată în prima zi a Trezirii, îmi revenea cu vivacitate, ca pentru a mă încuraja în tristeţea mea, graţie unei observări fugare a stării transcendente către care eram în mod dureros şi inexorabil antrenat. Nu puteam determina în acea vreme, dacă aceste viziuni ofereau reale sesizări ale existenţei supranaturale, sau dacă erau simple ficţiuni ale imaginaţiei mele surescitate şi literalmente înflăcărate. Nu înţelegeam ce mă făcea perpetuu conştient de luminozitate, ca şi cum propria mea substanţă mentală intangibilă se metamorfozase într-o materie radiantă, şi ca şi cum, această metamorfoză a substanţei spiritului era responsabilă de radiaţia imaginilor mentale. Continuam să mă ocup de afacerile mele oficiale şi de treburile familiale şi-mi recăpătăm treptat forţele. După câteva săptămâni eram capabil să lucrez atent timp de ore, cu aparatul intelectual acum transformat, fără să încerc cel mai mic simptom jenant. Dar nu exista nici o schimbare perceptibilă în atitudine în general, şi nici în eficienţa muncii, şi, cu excepţia intervenţiei acelui factor misterios şi de neînţeles din viaţa mea, eram acelaşi de odinioară. Progresiv, pe măsură ce rezistenţa la oboseală creştea şi momentele de teamă se răreau, m-am împăcat cu aparenta mea anorma' Comunicarea cu spiritele celor morţi nu a fost considerată in tradiţia hindusa ca un dar psihic rezultat din Trezirea Kundalini. Autorul, fără îndoială, a fost indus în eroare asupra acestei probleme de lecturile ocultiste sau teozofice (NT) litate, care înceta să-mi mai reţină atenţia în cursul zilei, şi am devenit mai liber să mă ocup cu ceea ce îmi plăcea să fac. Nu mai eram de acum încolo conştient cu atâta acuitate ca altădată de mişcările curentului vital, nou-născut în coloana vertebrală şi în alte trasee nervoase. De-a lungul timpului scurs, trecerea curentului prin filamentele nervoase diseminate devenea mai puţin perceptibilă, şi adesea nu o mai remarcam deloc. Puteam acum să mă concentrez atent asupra oricărei munci timp de ore. Comparând recenta condiţie mentală stabilă cu ceea ce fusese în stadiile iniţiale, după criză, realizam că scăpasem la timp din ghearele nebuniei, şi că nu datoram eliberarea nici unui efort din partea mea, ci dispoziţiei benigne a energiei însăşi. în primele stadii, în special înaintea crizei, pentru anumite raţiuni puternic judicioase, curentul vital avusese aerul de a acţiona într-un fel extravagant şi orbesc, precum apele în umflare ale unui râu în revărsare, care, ţâşnind printr-o spărtură a unui dig, se precipită furioase ici şi colo, încercând să-şi croiască o nouă albie. Ani mai târziu am întrevăzut ceea ce s-a întâmplat în realitate, şi am intuit minunea ascunsă în corpul omenesc, nebănuită, aşteptând, pentru a se pune dintr-odată în acţiune, să fie provocată adecvat de posesorul corpului, şi să găsească împrejurările favorabile. Atunci, deschizându-şi drumul, precum cursu! apei umflate, printr-o noua derivaţie, ea trasează o nouă cale în sistemul nervos şi în creier, pentru a dota individul norocos cu o putere mentală şi spirituală incredibile. Şase luni ale acelei veri petrecute în Caşmir au trecut fără să se producă nici un eveniment remarcabil şi nici o schimbare notabilă în mine. Agitaţiile provocate de strania mea indispoziţie s-au calmat puţin câte puţin. Majoritatea oamenilor care mă cunoşteau atribuiau schimbarea bruscă a sănătăţii mele unor cauze nervoase. Dar un zvon circula în anumite medii, că deranjamentul meu mental curios era rezultatul anumitor practici Yoga, asociate strâns energiei numite Kundalinî. Urmare acestor zvonuri, curioşii veneau să mă vadă sub un pretext sau altul, încercând să obţină mai multă informaţie, şi să se asigure, impulsionându-mă să etalez talente supranaturale, că depăşisem cu adevărat frontiera ce separă umanul de divin. Ei nu erau de condamnat. Majoritatea oamenilor par să creadă că nu există decât un pas de la conştiinţa umană la conştiinţa cosmică, un pas ce poate fi trecut dintr-o dată, sub asistenţa unui rnaestru sau cu ajutorul exerciţiilor spirituale, atât de uşor şi sigur cum ai trece de o poartă ce separă o cameră mică de una mai mare. Această idee înşelătoare este adesea sprijinită de maeştrii incompetenţi, care exploatează credulitatea umană şi pretind că posedă cunoştinţe suficiente despre Yoga, pentru a fi capabili să determine rezultate autentice la discipolii lor. Ei înşişi nu-şi dau seama că Yoga este o ştiinţă care se atinge prin etape progresive, şi că această ştiinţă este căzută în desuetudine în timpul ultimelor secole. Cu excepţia recitării papagaliceşti a câtorva texte ale vechilor maeştrii, ei nu ştiu nimic mai mult despre acest subiect decât ştiu cei pe care pretind că-i învaţă. în vremurile trecute gravitatea şi dificultatea acestei misiuni erau deplin recunoscute, iar novicii care se dedicau acestor practici aveau o mare grijă să se debaraseze de toate responsabilităţile lumeşti şi să cultive o atitudine de spirit 92 KUNDALINÎ- Energia evolutivă in om stoică, cu scopul de a fi pregătiţi să facă faţă tuturor eventualităţilor, fără a se încovoia şi ceda sub efort. Deveneam surd, menţinând o rezervă pe care am păstrat-o până astăzi, de îndată ce tentativele, vizând obţinerea mai multor informaţii asupra experienţei mele, erau determinate de raţiuni frivole. Cum oamenii nu reuşeau să-şi satisfacă curiozitatea şi nu descopereau nici o schimbare remarcabilă în mine, istoria aventurii mele spirituale era tratată ca un mit, şi în ochii unora devenisem chiar obiect de batjocură, pentru că mă expusesem unui risc fizic atât de mare pentru a obţine graţia divină. La sfârşitul verii eram aproape tot atât de puternic ca odinioară. Cu excepţia curenţilor luminoşi şi radiaţiei din cap, nu reperam nici o schimbare în mine însumi, şi nu mă mai simţeam rău, dacă n-ar fi existat anumite momente, în general după-amiaza, când trecerea curentului devenea perceptibilă într-atât încât să devină deranjantă, acompaniată de o uşoară durere de cap. De obicei, în aceste momente încercam o anumită dificultate în abordarea oricărei activităţi, şi treceam adesea aceste intervale flecărind sau făcând câţiva paşi în aer liber. Uneori, în astfel de ocazii, remarcam o mai mare presiune asupra centrilor nervoşi din regiunea cardiacă şi hepatică, în special în cea din urmă, ca şi când un aflux de radiaţie erupea în organ pentru a-i creşte activitatea. Nu exista nici un alt semn remarcabil sau insolit în mine. Dormeam bine, aveam poftă de mâncare şi, cu scopul de a depăşi efectele inactivităţii forţate ale corpului de mai multe luni, făceam câteva exerciţii cu care eram obişnuit din copilărie, evitând eforturile excesive şi epuizante. Totuşi, după orele petrecute la birou nu simţeam nici o înclinaţie către lectură, seara, aşa cum, în trecut, acest obicei mi-era atât de drag, şi nu doream să fac nici o muncă mentală. Consideram aceste dispoziţii ca pe o indicaţie venind din interior, că nu trebuia să cer un efort mai mare creierului, şi mă retrăgeam ca de obicei în camera mea, puţin după cină, pentru a mă destinde şi dormi. Către finele lui octombrie 1939 mă pregăteam pentru plecarea la Jamu în acelaşi timp cu tot personalul din biroul meu. Mă simţeam atât de în formă pentru călătoria şi sejurul care-i urma timp de şase luni, singur acolo, încât, luând în considerare sănătatea sa, mi-am lăsat soţia, unica mea companie nedefectabilă în toate vicisitudinile mele, în Caşmir, sigur că eram capabil să mă ocup de mine însumi. Nu-mi dădeam seama, în acel moment, că-mi asumam un risc grav neluând-o cu mine, pentru că mă îndepărtam de căminul meu. Fără să-mi dau seama, forţa vijelioasă eliberată în corp era încă activă; şi cu toate că simţeam cu claritate mişcările sale, presiunea asupra organelor vitale nu era mai puţin puternică ca altădată. Gândirea, care era în stare anormală în interior, nu era totuşi niciodată complet absentă din spiritul meu, pentru că luminozitatea interioară mi-o amintea constant. Dar cum timpul trecea şi starea mi se stabilizase, ea pierduse, pentru mine, o mare parte a ciudăţeniei şi singularităţii sale, şi devenise, daca se poate spune astfel, parte integrantă din fiinţa mea, din starea mea obişnuită şi normală. Capitolul 9 Este necesar să întârzii asupra acestei faze extrem de importante a experienţei mele, văzând imensa deschidere a proceselor de regenerare şi transformare ce operau în corp în timpul somnului, care trebuiau să ajungă în final la formarea unor dotări psihice, pe care nu le posedasem niciodată până îa patruzeci şi şase de ani. Nu numai vechile tratate despre Yoga, ci şi numeroase alte texte tradiţionale ale Indiei conţin referinţe asupra puterii miraculoase a Shakti, energia cosmica feminină, care operează transformări asupra adoratorilor săi. Faimoasa mantrâ Gayatrî, pe care orice brahman trebuie să o recite zilnic după abluţiunile matinale, este o invocare a Kundalinî, rugând-o să-i acorde depăşirea posibilităţilor aparente. Cordonul sacru purtat de hinduşi - „de doua ori născut" - care constă, în general, din trei până la şase fire distincte, îmbinate într-un nod, simbolizează cele trei canale binecunoscute ale energiei vitale, Idâ, Pingala şi Suşumnâ, trecând respectiv de fiecare parte, şi prin centrul coloanei vertebrale. Smocul de păr din creştetul capului, purtat în general de bărbaţi, indică localizarea centrului conştiinţei, în mod obişnuit inoperant, care se deschide ca un lotus înflorit atunci când este stropit de curentul ambroziac ce se ridică prin Suşumnâ, şi care funcţionează ca sediu al percepţiilor suprasenzoriale, al şaselea simţ sau al treilea ochi, la cei ce sunt în mod divin favorizaţi de Kundalinî. Menţiunile evidente ale faptelor sale creatoare şi transformatoare, conţinute în imnurile compuse spre lauda zeiţei de înţelepţi renumiţi şi mari maeştrii spirituali, ei înşişi veneraţi aproape ca zei, şi în majoritatea cazurilor, dacă se dă crezare propriilor lor mărturisiri, ei înşişi beneficiarii graţiei zeiţei, nu pot fi luate în glumă şi eludate ca simple efuziuni poetice, goale de orice fundament efectiv. Dacă se ţine seama, de asemenea, de faptul că rezultatele atinse de către maeştri constituiau subiecte de experimentare şi verificare pentru discipoli, şi că aceştia trebuiau în mod necesar să aprecieze veridicitatea lor, afirmaţiile acestor maeştri nu pot fi tratate ca simple metafore destinate să facă să se înţeleagă orice altă semnificaţie, sau ca exagerări grosiere a câtorva reuşite scabroase. în tot cazul, aceasta este viziunea acceptării universale a acestor vechi credinţe în India, pe care toate sistemele Yoga şi impresionantul edificiu al religiei vedice au fost clădite. Aceste fundamente sunt atât de solide şi profunde încât fac parte integrantă din toate actele religioase şi toate ceremoniile hinduse. 94 KUNDAUNÎ - Energia evolutivă în om Capitolul 9 în consonanţă cu principiile sale de bază, adoratorul obişnuit al Kllî, Durgâ, Siva sau Vişnu, când se prosternează în faţa imaginii divinităţii, cu ochii plini de lacrimi şi buzele tremurând de emoţie, imploră binefacerea nu numai pentru favorurile lumeşti ci şi pentru calităţile suprafizice care l-ar face capabil să vadă dincolo de voalul aparenţelor iluzorii. Dacă se poate pune bază pe dosarul istoriei, ce se întinde pe mai bine de treizeci de secole, reprezentat de Vedas şi alte texte spirituale, şi dacă se poate acorda credit mărturiilor unei mase de investigatori inteligenţi şi observatori perspicace, vechea societate indo-ariană abundă în numeroase cazuri autentice de transfigurare prin mijloace de efort spiritual şi yoghine, ajungându-se la o metamorfoza completă a personalităţii. Indivizi obişnuiţi erau transformaţi în vizionari cu realizări extraordinare, prin atingerea unei puteri invizibile, care era recunoscută şi abordată prin ceremonialul adecvat. în fapt, unul dintre principiile de bază ale religiei hinduse, şi cheia de boltă a ştiinţei Yoga, este credinţa energic afirmată prin aproape toate textele sacre, că printr-un efort corect dirijat este posibil, pentru om, să completeze ciclul evolutiv al existenţei umane într-o singură viaţă, şi să înflorească ca o fiinţă transfigurată, un adept în armonie cu realitatea infinit transcendentă a lumii fenomenelor, eliberat pentru totdeauna de lanţul nedefinit al naşterilor şi morţilor. într-o mulţime de cazuri, transformarea spontană ce se produce brusc, sau lent gradată la misticii şi sfinţii vechi şi actuali, atât în occident cât şi în orient, coroborată cu probe irecuzabile, pune ştiinţa modernă în faţa unei enigme la fel de insolubile acum ca şi în epoca medievală; există, de asemenea, cazuri autentice în care o transformare reală a personalităţii se produce ca rezultat al practicării disciplinei Yoga sau oricărei alte forme de efort spiritual, întreprins deliberat, cu continuitate, un timp definit. Aceste discipline au ajuns în final la dezvoltarea bruscă sau lentă a facultăţilor psihice anormale şi calităţilor mentale inobservabile anterior. Care este misterul din spatele acestui fenomen, adesea repetat şi general acceptat? Ce forţă spirituală, psihică sau fizică, este pusă în mişcare automat sau printr-un efort voluntar şi, lucrând misterios după propriile sale legi insondabile, aduce o schimbare radicală în organism, reformându-1 după un model distinct, posedând anumite caracteristici definite ce diferenţiază misticii şi vizionarii din toate timpurile şi toate ţările? Nu numai în India, dar în aproape toate ţările profesând o religie revelată, credinţa în eficacitatea rugăciunii, adoraţia şi alte practici religioase practicate pentru a induce o condiţie mentala favorabilă coborârii graţiei divine, a fost răspândită din timpuri imemoriale, şi transformarea care se operează, consecinţa a unor astfel de practici, este, prin urmare, în mod natural atribuită mijlocirii divine. Trebuie totuşi menţinut prezent în spirit faptul că un recurs necugetat şi pripit la agenţi supranaturali, pentru a-ţi da seama de nu ştiu ce fenomen obscur, inexplicabil prin intelect, a fost o trăsătură marcantă la om din primele stadii ale dezvoltării sale în calitate de fiinţă raţională, şi este încă la fel de comună în zilele noastre, în straturile inferioare ale întregii societăţi, precum era în timpurile preistorice. Acest obicei are încă loc în omenire, cu toate că aria de aplicaţii a fost restrânsă din cauza explicaţiilor furnizate de ştiinţă fenomenelor din natură, neînţelese altădată. A face să intervină divinitatea, pentru a explica un fenomen izolat, atunci când suveranitatea sa completă asupra întregului univers şi poziţia sa de cauză primordială a întregii existenţe sunt recunoscute, este o inconsecvenţă de care minţile aşezate şi mature nu ar trebui să se simtă vinovate. Din perspectiva acestei recunoaşteri, nici o frunză nu poate foşni, nici un atom să se mişte, nici o picătură de ploaie să cadă, nici o creatură să respire fără providenţă divină. Incoerenţa consistă în furnizarea explicaţiilor raţionale pentru unele dintre probleme, şi invocarea prezenţei unui agent supranatural pentru a explica restul. în marele detriment al omenirii, aşa a fost întotdeauna: unele probleme au fost considerate ca procese temporale, altele ca procese spirituale. Trebuie să admitem că există o diferenţă radicală între materie şi spirit, că amândouă se opun diametral una alteia, şi că, în consecinţă, ceea ce este adevărul uneia să nu fie şi al celeilalte în mod necesar. Aceasta poate furniza raţiuni valide pentru a folosi metode de abordare diferite problemelor ridicate de fiecare, şi nu pentru a nega uneia ceea ce acordăm celeilalte, când ambele îşi datorează originea aceleiaşi cauze eterne. Existenţa de talente intelectuale extraordinare la unii, când alţii sunt mai puţin dotaţi, prezenţa calităţilor spirituale şi parapsihice la unii şi absenţa acestora la cea mai mare parte nu pot fi, deci, atribuite unei intervenţii divine. Nu pot exista favoriţi răsfăţaţi în ierarhia dreaptă a regatului cerurilor. Dar la fel ca în cazurile fenomenelor materiale, excepţiile de la regulă, atunci când pot fi repetat observate, ar acţiona ca un ac, înţepând intelectul şi stimulându-1 în investigarea problemelor prezentate, pe de o parte, prin extraordinarele realizări ale oamenilor de geniu, şi pe de alta parte prin faptele deosebite, deconcertante, ale oamenilor dotaţi cu viziuni spirituale. Luând în considerare lucrurile sub acest unghi, primul efort al oricărui investigator ar trebui să vizeze de la început determinarea gradului de relaţie între corp şi spirit, pentru a evalua dacă condiţiile şi acţiunile primului afectează invariabil pe cel de al doilea şi invers, sau dacă fiecare funcţionează complet sau parţial ca o unitate independentă. Ajunge o clipă de reflecţie pentru a convinge pe cei mai limitaţi observatori că spiritul şi corpul sunt indisolubil legate unul de celălalt de la naştere până la moarte, fiecare exercitând.o imensă influenţă asupra celuilalt, în fiecare clipă a existenţei lor unite. Aici este punctul în care mulţi examinatori înverşunaţi ai naturii umane sunt într-un viu dezacord asupra problemei de a şti dacă spiritul este produsul transformărilor biochimice ale corpului, sau dacă corpul este rezultatul operaţiunilor ideatice ale spiritului. Profunzimea cunoştinţelor şi acuitatea intelectuală desfăşurate pe amândouă câmpurile sunt constemante, dar nici unul nu a fost capabil să-1 câştige şi aducă complet pe celălalt să adere la vederile sale. Pentru nevoile argumentului nostru este suficient să ştim că spiritul şi corpul sunt mutual dependente şi solidare până într-un punct în care ele se confundă: nici o pupilă nu clipeşte, nici un muşchi nu se mişcă, nici o arteră nu palpită fără ca spiritul să ştie, şi, de asemenea, nici o amintire nu apare, nici un gând nu se manifestă, nici o idee nu răsare fără să producă o reacţie în corp. Efectul asupra spiritului al bolilor, schimbărilor organice din ţesuturi, oboseala, regimurile alimentare, medicamentele, drogurile, narcoticele, şi efectele asupra corpului ale plăcerilor, suferinţelor, necazurilor, durerilor, emoţiilor, pasiunilor, fricii, anxietăţii, sunt prea cunoscute pentru a avea nevoie să fie menţionate. Relaţia strânsă 96 KUNDALINJ - Energia evolutiva in om vi dintre cele două poate fi pe drept cuvânt comparată aceleia ce există între o oglindă şi un obiect care se reflectă în ea. Cea mai mică schimbare a obiectului se reflectă instantaneu în oglindă şi invers, orice schimb în reflecţie vădeşte o schimbare corespondentă în obiect, simultan. în toate aspectele temporale care afectează un individ în fiecare moment al existenţei sale, corelaţia şi interdependenţa corpului, de natură grosieră, şi spiritului, de natură eterată, sunt recunoscute şi acceptate fără contestare, dar, curios, când este vorba de probleme spirituale, această regulă absolut invariabilă, care determină relaţia celor două în lumea fizică, este, inexplicabil, pierdută din vedere. Chiar savanţi eminenţi, când discută probleme psihice de cel mai extraordinar tip, raţionează ca şi cum cadrul corporal, care se supune fidel legilor ce guvernează aceasta lungă călătorie, pe care o realizează împreună corpul şi spiritul pe plan fizic, dispare cu totul din scenă în momentul în care se intră în domeniul spiritual. Chiar ţinând seamă, tară să negăm nimic din miracolele săvârşite de sfinţi, mistici şi profeţi cunoscuţi, biografiile lor probează incontestabil că legile biologice inviolabile erau tot atât de aplicabile în cazurile lor, precum în cazul altor fiinţe umane, şi că ei erau supuşi foamei, setei, oboselii, tot atât de^ uşor victime al bolii, supuşi senectuţii şi morţii ca şi contemporanii lor. Nici unul dintre ei nu a trăit un timp remarcabil mai lung decât acela atribuit normal muritorilor, să spunem câţiva zeci de ani, şi nici unul nu a demonstrat concludent victoria spiritului asupra cărnii, nici unul nu a învins complet foamea, setea şi somnul şi nu a schimbat radical predispoziţia corpului la îmbătrânire, îmbolnăvire şi dispariţie. Cea mai mare parte dintre ei sunt exemple unice de curaj şi perseverenţă incomparabile în vitregia sorţii, de caractere extraordinare, de adeziuni de neclintit la adevăr şi alte virtuţi admirabile, dar în măsura în care acest aspect al existenţei lor este luat în consideraţie, istoria tuturor naţiunilor conţine numeroase paralele în alte sfere ale efortului uman. în politică şi în război, în artă şi literatură, în filosofie şi ştiinţă, în invenţie şi explorare, în călătorii şi aventuri şi chiar în tâlhărie şi piraterie, bărbaţi şi femei au făcut dovada, într-un fel aproape fără pereche, de unele sau mai multe calităţi excepţionale care caracterizează oamenii de geniu, vizionarii, şi asta fără ca niciodată să încerce să atribuie capacităţile lor remarcabile cauzelor supranaturale sau favorurilor divine. Se pot cita uşor numeroase exemple de dominaţie a spiritului, împrumutate din orice ţară, în orice epocă a istoriei, în ciuda slăbiciunii şi fragilităţii cărnii. Astfel de exemple se întâlnesc cotidian, în special în straturile cele mai umile ale societăţii. în consecinţă, ar fi înşelător să afirmăm că ele sunt trăsături aparţinând exclusiv domeniului spiritual, în sensul care îi este atribuit în mod obişnuit acestui termen, sau faptul că ele se produc, modifică sau anulează operarea legilor biologice, de altfel inviolabile, şi care determină relaţia între corp şi spirit. Când doar trecerea unui gând, sau influenţa momentană a unei pasiuni produc asupra corpului o reacţie perceptibilă, sau generează un efect sensibil asupra unui organ anume, este de neconceput ca stările de spirit extraordinare şi anormale, asociate cu fenomenele spirituale cum sunt percepţia prezenţelor, auzirea vocilor supraterestre, contemplarea viziunilor provocând extaz sau provocând spaimă, proiecţii la distanţă şi extaz, sau oricare altă formă de activitate psihică, să nu aibă o reacţie fiziologică corespondentă asupra corpului. S-a observat adesea că în momentul manifestărilor psihice sau a fenomenelor fizice se produc, la mistici sau mediumuri, semne de leşin, insensibilitate completă sau parţială, mişcări convulsive şi alte simptome de tulburări organice. Acest fapt, el singur, ar trebui să furnizeze o raţiune suficientă pentru a pune în discuţie atitudinea acelora care acceptă existenţa fenomenului ca o activitate perfect legitimă a spiritului singur, dincolo de puterea legilor organice, şi care, cu atâta uşurinţă, neagă că se întâmpla lucruri de acest fel. A devenit o obişnuinţă răspândită ca atunci când este vorba de manifestări extraordinare ale spiritului sa nu se ţină seama de corp, şi să se trateze astfel de fenomene ca incidente imprevizibile şi bizare, nesupuse legilor biologice obişnuite. Probabil există o neînţelegere fundamentală, datorată unei false interpretări a doctrinelor religioase, sau provenite din superstiţii: ea constă în a atribui facultăţii cognitive din om, un statut complet independent şi complet separat de, corp, sub raportul activităţii supra-senzoriale şi supra-fizice. Aceasta este consecinţa unor astfel de presupuneri prin care, foarte adesea, chiar erudiţii acordă sprijin dogmelor care atribuie spiritului uman puteri nelimitate până la a-1 crede capabil să înţeleagă Realitatea ultimă, dincolo de universul vizibil, şi capabil să atribuie acestei realităţi vehicule potrivite pentru încarnarea sa sub formă umană. Dacă se încearcă să se reprezinte expansiunea prodigioasă a universului, concepţia Creatorului uluieşte într-atât imaginaţia încât ea depăşeşte cu mult capacitatea spiritului uman. Chiar conştiinţa evoluată a unui om capabil să intre în extaz, cu toate că ea însăşi este o substanţă universală indestructibilă, ce transcende intelectul uman prin simţuri, este absolut incapabilă să perceapă natura reală a propriei sale surse nelimitate. în consecinţă, chiar şi în cea mai înaltă condiţie de zbor supraconştient, tot ceea ce misticii renumiţi au fost capabili să spună este prea fragmentar şi prea vag pentru a justifica concluzia că ceea ce ei au perceput pe căi suprasenzoriale este Realitatea în ea însăşi, şi nu numai doar o propagare superficială, strălucitoare, a unui soare conştient, extrem de îndepărtat şi inimaginabil, a cărui proximitate mai mare ar însemna distrugerea instantanee a şubredului instrument receptiv care este corpul uman, incapabil să suporte, în stadiul prezent de evoluţie, nimic altceva decât cea mai infimă măsură de energie vitală care curge şiroaie peste tot în univers, în abundenţă incalculabilă, emanând din această sursa inepuizabilă. Pentru a vorbi mai clar, starea transcendentă nu poate fi nimic mai mult decât o vedere fugitivă de ansamblu a unui minuscul fragment al lumii supraconştiente, iluminată de razele unui soare formidabil şi de neconceput, (în acelaşi fel în care noi, cu viziunea normală, nu vedem decât o mică parte din universul fizic gigantic care ne înconjoară. Din moment ce corpul este vehiculul, şi spiritul este produsul radiaţiilor care se infiltrează trecând prin el, animând nenumăratele celule ca un curent electric viu, aducând delicatei materii cerebrale un grad mai înalt de sensibilitate şi activitate vitală decât oricărei alte regiuni, întreaga maşină nu se poate manifesta decât ca un câmp de conştiinţă limitat, depinzând de capacităţile cerebrale, şi eficienţa organelor şi elementelor variate care o compun. Sţ8________________________________________K U N D A L I N l E n e r g i e v o i a Din cauza riguroasei restricţii impuse aparatului senzorial şi limitelor extrem de strânse ale orbitei mentale, omul de mijloc nu a intrat niciodată în viaţa sa în contact cu o stare de conştiinţa net superioară sieşi, şi este incapabil să-şi formeze o idee, chiar vagă, despre aceasta Energie conştientă, nepieritoare, imaterială şi de volum infinit, energie a cărei mobilitate şi putere de pătrundere sunt atât de infinite, încât ea este capabilă să acţioneze simultan în milioane şi milioane de fiinţe vii de pe pământ, fără a ne spune nimic despre creaţia de neconceput de vastă din alte părţi ale universului, şi despre invizibila activitate căreia omul îi datorează viaţa. Principalul obstacol în tentativa de vizualizare a unui plan de conştiinţă mai înalt este capacitatea, în mod normal limitată a creierului uman, care în fiecare individ nu este în stare să utilizeze decât o cantitate specifică de energie vitală pentru activitatea corpului şi a spiritului. Nu există metodă cunoscută graţie căreia creierul unui om normal să fie capabil să depăşească frontierele care i-au fost fixate de natură, cu toate că, capacităţile cerebrale pot fi ameliorate şi rafinate prin studiu şi aduse la posibilitatea însuşirii mai multor informaţii, şi asimilării mai multor fapte. Dar cu excepţia câtorva indivizi dotaţi, care sunt formaţi într-un fel uşor diferit, nu se poate face în aşa fel încât aceste capacităţi cerebrale să depăşească limitele stării de conştiinţă nativă şi să treacă într-o sferă superioară, unde ar fi capabile să perceapă ceea ce acum le este imperceptibil, să ştie ceea ce era necunoscut înaintea unei astfel de treceri. întrebarea este de a şti dacă această trecere dintr-o sferă a conştiinţei în alta poate fi efectuată, şi dacă au existat exemple autentice în timpurile recente. Răspunsul pentru prima parte a acestei întrebări este un da categoric. Toată panoplia fiecărui sistem de Yoga, fiecărui cult ermetic, fiecărei doctrine religioase, ezoterice este destinată atingerii acestui scop. Singurul defect - pretenţia de a ajunge la acest final aparent absurd şi prea fantastic pentru un spirit ştiinţific, este că procesele biologice prin care schimbarea poate să se producă nu au fost explicate, nici măcar nu s-au gândit la asta din cauza falsei impresii, la care noi am făcut deja aluzie, că spiritul uman poate să ajungă în suprasenzorial fără ca trupul să sufere vreo transformare. Aproape toate metodele utilizate din timpuri imemoriale pentru a obţine experienţe vizionare, sau percepţii extrasenzoriale - concentrare, exerciţii de respiraţie, atitudinile (posturile), rugăciunea, postul, asceza etc. afectează pe rând suportul corporal şi spiritul. Nu este nimic altceva decât bun simţ în presupunerea că orice schimbare provocată prin aceste mijloace în domeniul activităţii mentale trebuie să fie precedată de transformări în chimia corpului. Vechile autorităţi în materie de Yoga, fiind conştiente de rolul important jucat de către organismul-fizic în dezvoltarea de moduri suprasenzoriale de cunoaştere, şi fiind pe deplin competenţi în metode de canalizare a energiilor în această direcţie, erau mult mai interesate de aspectul spiritual al acestei ştiinţe decât de aspectul fizic. Ele acordau puţină importanţă schimbărilor biologice produse în corp, în comparaţie cu transformările capitale care rezultau în domeniul spiritului. Nivelul general de cunoştinţe în epocile şi tendinţele de atunci înlăturau posibilitatea unei astfel de investigaţii. Chiar adepţii Kundalinî-Yoga începându-şi practica prin purificarea organelor interne, au reuşit să dea suportului corporal statutul pe care-1 merită, de unică cale, ducând spre succes într-o întreprindere yoghină, conducând la transcendenţă. Prin natura lor, exerciţiile şi disciplina îmbinate, evidenţiază observatorilor mai puţin informaţi că axa pe care sistemul întreg pivotează este organismul viu, pentru a-1 aduce la gradul dorit de aptitudini, căruia iniţiaţii îi consacrau ani preţioşi din viaţa lor, pentru a dobândi capacitatea de menţinere a posturilor dificile, arta de curăţare a colonului, a stomacului, a foselor nazale, gâtului, tehnica permiţând-le să-şi menţină respiraţia până la asfixiere şi alte practici extrem de dificile şi periculoase. în lumina faptelor expuse în acest volum, nu este greu de înţeles că toate practicile denotă nu numai un efort susţinut pentru purificarea şi adaptarea organismului în scopul adoptării unei stări de percepţie mai înalte, dar constituie şi o pregătire foarte anevoioasă, un antrenament prealabil al corpul pentru a-i permite să suporte, fără riscuri, un eventual şoc sau o presiune excesivă; în acest caz, datorată declanşării ciclonului energetic care se dezlănţuie pentru a efectua schimbări organice draconice, întinzându-se de-a lungul anilor şi aducând fie moartea, fie nemurirea, când nu întâlneşte în final decât amara frustrare a unei vieţi petrecute în eforturi şi abnegaţie continui care se termină în van. în tot cazul, este evident că toate exerciţiile aveau ca finalitate manipularea unui sistem organic de comandă cât se poate de precis, capabil să îndeplinească, prin mijloace misterioase prea puţin înţelese până în zilele noastre, la fel ca odinioară, realizarea atât de insistent căutată. Capitolul 10 101 Capitolul 10 Am revenit în Jamu într-o stare de spirit optimistă, redobândindu-mi aproape sănătatea fizică şi morală. Teama de supranatural şi antipatia faţă de religie, constant prezente în mine în primele câteva luni, dispăruseră complet. Multă vreme nu mi-am putut explica acest brusc reviriment a ceea ce fusese un sentiment profund, şi chiar în zilele de acută tulburare eram surprins de această schimbare. Şi nu numai pentru că dorinţa irepresibilă de experienţa religioasă mă costase o încercare teribilă, pentru care încercam teamă şi aversiune, dar se părea să se fi produs o modificare inexplicabilă în chiar profunzimile personalităţii mele, şi era dificil să descopăr raţiunea acestei schimbări. Fervent şi plin de respect faţă de Dumnezeu până Ia perioada de dezechilibru, pierdusem orice sentiment de dragoste şi veneraţie pentru divin, tot respectul pentru sacru, tot interesul pentru Scrierile sfinte şi taina căsătoriei. Numai ideea de supranatural îmi devenise odioasă şi nu permiteam gândirii mele să se fixeze, fie şi pentru un moment, asupra a ceva. Din credinciosul ce eram, mă transformasem într-un inamic inveterat al credinţei şi încercam un resentiment exasperat cu privire la cei care vroiau să meargă în lăcaşuri de cult sau să depindă de ele. Eram complet metamorfozat, total lipsit de orice sentiment religios, transformat într-un ateu grosier, într-un eretic violent, chiar antiteza omului religios sau spiritual. în stadiile iniţiale când eram angajat cu disperare într-o cursă strânsă contra morţii, pe de o parte, şi a nebuniei de cealaltă parte, nu aveam nici timpul, nici dispoziţia să mă gândesc serios la această bruscă dispariţie a unui impuls puternic care-mi dominase gândurile de la o vârstă tânără. De când spiritul mi se calmase, mă miram din ce în ce mai mult de această transformare cu totul neaşteptată. Când sănătatea mea generală a fost restabilită şi i-a revenit sentimentul dragostei, repugnanta pentru supranatural persista. Mă simţeam gol de orice aspiraţie religioasă, ca şi cum toată devoţîunea fusese măturată, şi am devenit neliniştit la ideea că nu era, poate, Kundalinî, considerată ca fântână inepuizabilă de dragoste divină şi sursă eternă de spiritualitate, cea care era activă în mine, ci o obscură forţă a râului care m-a antrenat spTe abisul necredinţei şi impietăţii. în astfel de momente cuvintele sadhus-lui brahman pe care-1 consultasem în cursul iernii precedente, când eram în culmea disperării, îmi reveneau mereu ca o prevestire sinistră. El îşi dăduse verdictul lent, accentuând fiecare cuvânt, ca pentru a-1 grava în spiritul meu pradă unei agitaţii teribile: simptomele pe care le menţio- nasem nu puteau în nici un caz să fi atribuite energiei Kundalinî, ocean de beatitudine, pentru că aceasta nu putea fi niciodată asociată cu orice ar putea fi dureros sau dezechilibrat. Boala mea era, după toate probabilităţile, datorată influenţei dăunătoare a vreunui spirit al răului. Fusesem îngrozit de aceste cuvinte proferate cu o certitudine absolută în prezenţa unui om care lupta disperat contra nebuniei, acele cuvinte care semnificau stingerea tuturor scânteilor de speranţă existente în mine. Ele îmi reveneau adesea, în momentele cele mai sumbre, ca pentru a pune capacul pe ultima lumină de raţiune ce se zbătea pentru supravieţuire. Când sănătatea spiritului meu a fost restabilită, dar pe care această caracteristică puternic acuzată, curios, o deranja încă, această idee revenea necontenit să mă tulbure cu o forţă zdrobitoare, deoarece nu ajungeam să găsesc nici o explicaţie satisfăcătoare, care să justifice schimbarea mea. # Puţin timp înainte de a veni în Jamu, începusem să simt vag slabe mişcări ale unui impuls aparent mort. Aceasta se întâmpla în mod obişnuit în primele ore ale dimineţii, imediat ce mă trezeam, ca şi când starea relaxată a creierului după un somn reparator oferea ocazia favorabilă tendinţei dispărute să-şi facă o apariţie indecisă timp de o clipă. în acele momente, gândirea mea întârzia, în general, asupra istoriei vieţii unor mistici, ale căror cuvinte exersaseră odinioară o puternică atracţie asupra mea. Le uitasem complet în timpul lunilor precedente, şi când mi le-am amintit accidental, amintirea lor nu reuşea să evoce în mine nici cel mai mic sentiment. în general îmi deturnam atenţia către alte lucruri pentru a evita să mă gândesc la ei. Acum îmi reveniseră în memorie, ca altă dată, pentru o clipă, dar farmecul era amestecat cu o anumită amărăciune, pentru că ei nu-mi spuseseră nimic clar cu privire Ia încercările pe care ei înşişi le traversaseră, şi care trebuie să fie lozul comun a celor ce caută să atingă acest scop, deschis tuturor. Dar dacă ei suferiseră cât mine sau numai o fracţiune din aceasta, şi daca s-au scufundat în tribulaţiile lor pentru a compune versurile inspiratoare care îmi captivaseră inima de la prima audiţie, cu siguranţă erau demni de cel mai profund omagiu, superiori unui om ca mine, zdruncinat şi vlăguit de aceleaşi încercări. Câteva săptămâni după sosirea mea în Jamu am remarcat că prăpastia se umplea rapid, şi că ideile, sentimentele şi amintirile religioase se înviorau, toate, rapid. încercam din nou aceeaşi profundă sete de experienţă religioasă şi acelaşi sentiment pasionat pentru supranatural şi mistic. Puteam din nou să mă retrag, pentru a visa la problemele încă fără răspuns ale fiinţei umane, şi la enigma proprie-mi existenţe. Puteam asculta cântece religioase şi poeme mistice cu o încântare neobosită, fără cel mai mic semn de perturbare şi fără nici un simptom de teroare obsedantă. Când s-a întâmplat aceasta, ameninţarea unui spirit malefic, suspendată continuu deasupra mea, care m-ar fi condus la degradare şi distrugere, a dispărut şi inima îmi creştea de recunoştinţă în faţa puterii misterioase ce acţiona în mine. Doar acum începeam cu adevărat sa mă recunosc eu însumi în fiinţa care, cam cu un an înainte, era aşezată cu picioarele încrucişate în meditaţie, decisă sa invoce suprasensibilul, incapabilă să prevadă, în ignoranţa sa, că fundamentul corporal al unui om mediu de astăzi, emasculat de o civilizaţie pervertită şi moleşit 102 KUNDALlblt - Energia evolutivă *" °m Capitolul 10 103 de ambiţii şi dorinţe necontrolate, nu este suficient de fortificat pentru a suporta splendoarea viziunii puternice, fără o lungă perioadă preparatorie de formare, austeritate şi disciplină. încet, se făcea ziuă în mine, înţelegeam că supliciul pe care-1 îndurasem de la început era provocat de degajarea neaşteptată a unei puternice energii vitale care, neurmând calea ce trebuia, dar trecând prin Pîngalâ ca o rafală arzătoare, dezlănţuită în celulele nervoase şi cerebrale, ar fi condus fără îndoială, la moarte, dacă n-ar fi existat miraculoasa intervenţie de ultim moment. Prin urmare, suferinţele mele erau probabil datorate, în primul rând, daunelor deja suferite de sistemul meu nervos, şi în al doilea rând faptului că nu fusesem iniţiat în acest mister şi, în fine, îndeosebi condiţiei mele fizice, care, cu toate că era superioară unei musculaturi medii, nu era suficient dezvoltată în interior pentru a suporta nepedepsită iureşul brusc al unei energii vitale, mult mai dinamice şi mai puternice decât aceea cu care corpul omenesc normal este obişnuit. Trecusem prin suficiente experienţe pentru a fi în stare să înţeleg că această puternică forţă vitală, o dată eliberată, chiar accidental, nu poate fi reţinută, şi antrenează individul către grade de conştiinţă mai înalte şi mai pătrunzătoare, pentru care ea este unicul instrument. Trezirea Kundalinî mi se părea că implică intervenţia a unei forme de energie nervoase mult mai înalte, în corpul uman, graţie prefacerii continue a seminţei, ajungând, în fînal, la strălucitoarea conştiinţă transcendentă, care, plecând de la această deschidere, străluceşte pentru totdeauna în spiritul transfigurat al iniţiaţilor încununaţi de succes. Speculam astfel, fără să fiu sigur de justeţea presupunerilor mele. Trăisem o experienţă singulară, dar cum puteam fi sigur că nu eram victima unei stări patologice, specifică numai mie? Cum puteam fi sigur că nu sufeream de un rău halucinatoriu continuu, sub acest raport particular, fiind normal din celelalte puncte de vedere? Era asta o psihoză halucinatorie, rezultând într-un fel neprevăzut în cazul meu dintr-o concentrare prelungită şi a unui prea mare interes acordat ocultului? Dacă-aş fi avut la îndemână relatarea unei experienţe asemănătoare, chiar de departe, celei trăite de mine, sau dacă aş fi avut un maestru competent să mă ghideze, îndoielile mele ar fi fost rezolvate pe loc, toată viaţa mea ar fi luat o direcţie diferită, şi aş fi fost scutit de o perioadă de agonie lungă şi atroce, aşa cum fusese aceea din care tocmai ieşisem. Cum nu ajungeam să descopăr dezvoltarea unui talent extraordinar sau a unei facultăţi supranaturale în mine, continuam să fiu chinuit de îndoieli grave asupra naturii reale a anomaliei a cărei victimă eram. Radiaţia continuu prezentă, scâldându-mi capul în lumină şi răspândindu-se prin nenumărate trasee nervoase în corp, scurgându-se ici-şi-colo în cel mai minunat şi uneori surprinzător fel, avea puţine lucruri în comun cu viziunile de lumină descrise de yoghinî şi mistici. în afară de spectacolul cercului luminos ce-mi înconjura capul, care era acum prezent, şi cu excepţia expansiunii conştiinţei mele, nu simţeam şi nu vedeam nimic extraordinar, care să mă apropie de zona supranaturalului şi, practic, în toate privinţele eram acelaşi om care fusesem din totdeauna. Singura diferenţă era că acum vedeam lumea reflectată într-o oglindă mentală mai mare. îmi este foarte dificil să explic adecvat această schimbare din aparatul meu cognitiv. Tot ce pot să spun este că se părea că o imagine mărită a lumii se forma acum în spiritul, nu mărită în sensul îngroşării, ca la microscop, ci ca şi când imaginea lumii era acum prezentată pe o suprafaţă conştientă mai mare ca odinioară. Cu alte cuvinte, eul conştient părea că dobândise proporţii, clar, mai întinse. Aproape de la început fusesem conştient de această transformare enigmatică. Dar la acea epocă nu eram în stare să-i acord o atenţie serioasă, şi o consideram ca mergând de la sine, şi că schimbarea era provocată de vaporii luminoşi ce circulau în creierul meu. Cum deja am explicat, dimensiunile ceţei luminoase din cap variau constant, provocând o dilatare şi restrângere a conştiinţei. Aceste modificări rapide în oglinda perceptivă, escortate de un sentiment de spaimă mortală totdeauna prezent, fusese prima trăsătură intens angoasantă şi total derutantă a bizarei mele experienţe. Cum timpul trecea, expansiunea devenea din ce în ce mai manifestă, cu contracţii din ce în ce mai puţin frecvente, dar chiar în starea cea mai comprimată de percepţie conştiinţa mea era mai întinsă decât odinioară. Nu m-am putut împiedeca să nu remarc această uluitoare schimbare, pentru că se produsese brusc, transportându-mă dintr-o stare de conştiinţă în alta, de la trezire până a doua zi. Dacă s-ar fi produs progresiv, respectând o tranziţie, şi fără ceilalţi factori care să o însoţească, cum erau curenţii iradianţi din coloana vertebrală şi senzaţiile extraordinare care făceau întregul fenomen atât de deconcertant şi extravagant, aş fi putut foarte bine să nu remarc deloc expansiunea conştiinţei, aşa cum nu se remarcă schimbările infime care se produc în fiecare zi pe propria figură, şi care te frapează imediat la un prieten pe care-1 revezi după o lungă absenţă. Cum transformarea stării de conştiinţă este particularitatea cea mai importantă a experienţei mele, cea asupra căreia doresc să atrag atenţia, din cauza distanţei incalculabile la care pot ajunge rezultatele sale, este necesar să stăruiesc mai mult asupra acestei modificări extraordinare, pe care am considerat-o o anomalie sau iluzie o lungă perioadă de timp. Starea de conştiinţă ridicată şi amplificată, însoţită de o nespusă fericire de ordin supraterestru, pe care o încercasem încă de la primele manifestări ale şarpelui de foc, era un fenomen interior de natură subiectivă, indicând o expansiune a câmpului de conştiinţă sau de - eu cunoscător - fără formă, invizibil şi infinit subtil. Acesta era observatorul din corp, totdeauna dincolo de orice examen, imposibil de definit sau descris. Plecând de la unitatea de conştiinţă originară, dominată de ego, şi cu care eram obişnuit din copilărie, m-am dilatat dintr-odată într-un strălucitor cerc de conştiinţă care se lărgea din ce în ce mai mult, până la maximum: „eul" rămăsese ceea ce el era, dar în loc să fie o unitate restrânsă, limitativă, era acum înconjurat de o sferă de conştiinţă luminoasă de dimensiuni vaste. în lipsa unei comparaţii mai bune aş spune că minuscula lumină care era conştiinţa în mine, devenise un lac vast de lumină iradiantă. Eul tot fiind scufundat în acest lac, avea în acelaşi timp pe deplin cunoştinţă de volumul beatific strălucitor existent jur-împrejur, atât aproape cât şi departe. Pentru a vorbi mai precis, exista conştiinţa lui „eu" în acelaşi timp cu un câmp de conştiinţă de vastă expansiune, existând simultan, distincte şi totuşi făcând un întreg. 104 KUNDALINÎ- Energia evolutivă in om Capitolul 10 105 Acest remarcabil fenomen imprimat, de neşters în memoria mea, tot atât de viu când îl evoc azi ca în momentul în care s-a produs, nu s-a mai repetat, în toată splendoarea sa originară, decât mult timp după. în timpul săptămânilor şi lunilor apăsătoare care au urmat, nu exista absolut nici o asemănare între experienţa mea iniţială şi condiţiile mentale subiacente, extrem de tulburi, dacă nu ar fi fost faptul că eram dureros conştient că se produsese, într-un fel sau altul, o expansiune în ceea ce constituia originar coordonatele conştiinţei mele, şi aceasta fusese supusă unor contracţii parţiale. în momentul sosirii în Jamu, mi-am regăsit echilibrul mental şi după puţin timp am revenit la normal, cu toate trăsăturile individuale şi particularităţile mele. Dar incontestabila modificare din facultatea cognitivă, pe care o remarcasem de ceva vreme, şi care-mi era mereu amintită ori de câte ori contemplam un obiect exterior sau o imagine mentală, nu a suferit nici o schimbare. Singurul fapt nou era că, pe măsură ce timpul trecea, cercul luminos din cap devenea din ce în ce mai mare, treptat, imperceptibil, cu o creştere corespondentă extinderii conştiinţei. Nu se putea pune la îndoială că priveam acum universul cu ajutorul unei suprafeţe mentale notabil amplificată, şi că, în consecinţă, imaginea lumii pe care o observam era reflectată de o suprafaţă mai mare decât cea furnizată de spiritul meu pe durata anilor, din timpul copilăriei până în momentul viziunii extatice. întinderea sferei conştiinţei se amplificase incontestabil, pentru că nu puteam să mă înşel asupra unui fapt pe care îl constatasem permanent de la starea de trezire. Fenomenul era atât de straniu şi puţin comun încât eram convins că era inutil să caut un exemplu de caz analog, chiar dacă transformarea insolită era datorată acţiunii unei Kundalinî trezite, şi nu era o anomalie unică ce mă afectase doar pe mine. înţelegând inutilitatea destăinuirii şi altora a acestei evoluţii, ieşită din comun şi nemaiauzită, am păstrat-o strict secretă şi n-am spus nimic nici măcar celor de care eram intim legat. Cum starea mea fizică şi mentală nu mai producea nici un rău în nici o privinţă, cu excepţia faptului că prezenta această inexplicabilă particularitate, treptat, a încetat să mă mai preocupe. Aşa cum am explicat în capitolul precedent, în stadiile iniţiale ale experienţei, s-ar putea spune că priveam lumea printr-o-ceaţă mentală, sau pentru a fi mai clar, ca şi cum un strat subţire de praf extrem de fin era suspendat între mine şi obiectele percepute. Aceasta nu era un defect optic, pentru că vederea era la fel de pătrunzătoare ca întotdeauna şi ceaţa părea să acopere nu numai obiectele simţurilor, ci şi organele de percepţie. Praful era peste oglinda conştientă ce reflecta imaginea obiectelor. S-ar fi spus că obiectele observate erau văzute printr-un mediu albicios, ca şi cum un strat uniform şi extrem de fin de pudră cretoasă era depus pe ele, fără a le tulbura conturul, nici denatura culoarea normală, specifică fiecăruia. Acest strat era suspendat între mine şi cer, ramurile şi frunzele arborilor, casele, străzile pavate, îmbrăcămintea şi figurile oamenilor, împrumutându-le tuturor o aparenţă cretoasă. Era exact ca şi cum centrul de conştiinţă din mine, care interpreta impresiile senzoriale, opera acum printr-un mediu alb, care avea nevoie să fie mult mai rafinat şi purificat pentru a deveni transparent. Cum în legătură cu fenomenul de amplificare al imaginilor vizuale eram complet derutat, nu ştiam ce raţiuni satisfăcătoare le atribuiau aparenţa albicioasă obiectelor observate. Toate schimbările de timp, loc sau condiţii atmosferice nu aveau absolut nici un efect asupra acestei transformări. Ea era tot atât de evidentă la lumina lămpii cât şi a soarelui, era h fel de sensibilă în lumina clară a dimineţii cât şi la crepuscul. Ca manifestare, schimbarea era interioară şi nu era afectată de variaţiile influenţelor exterioare. Mut de uimire, am continuat să-mi petrec zilele şi nopţile în Jamu, ocupându-mâ cu treburile curente şi aplecat asupra muncii ca toţi ceilalţi. Singura raţiune plauzibilă a acestei schimbări în facultatea cognitivă, pe care o puteam întrevedea, era aceasta: principiul care anima corpul şi se află în el, făcea acum să funcţioneze acest mecanism prin intermedierea unui mediu vital modificat. Acesta conducea la o modificare în calitatea şi comportamentul curenţilor nervoşi ce comandau funcţiile organelor, ca şi la calitatea impresiilor senzoriale şi în interpretarea lor, prin spiritul observat. Dar tot ce se întâmplase şi tot ce încă se întâmpla era atât de lipsit de precedent şi incredibil, încât mă simţeam mult mai în largul meu să tratez toate acestea ca anomalii, decât să le consider ca o creştere naturală, guvernată de legi biologice, ceea ce, în final, avea să se adeverească a fi. în acest fel, pradă îndoielilor şi neliniştii, continuam să-mi petrec timpul cu diverse activităţi, până-ntr-o zi însorită, când eram în drum spre birou. Am privit din întâmplare faţada palatului Rajgarh, în care erau instalate birourile guvernamentale, şi îmi plimbam privirea pe cer, pe acoperiş şi pe partea superioară a clădirilor. Priveam, la început în tăcere, neglijent, apoi izbit de ceva straniu în înfăţişarea lor, mai atent, incapabil să-mi desprind privirea şi în final ţintuit pe loc, fixam cu stupoare acest spectacol, incapabil sămi cred ochilor. Priveam o scenă care-mi era familiară, pe de o parte, înaintea experienţei mele majore, pe de altă parte, în perioada ultimelor luni, dar ceea ce vedeam acum era atât de extraordinar încât eram încremenit de surpriză. Contemplam o scenă ce nu aparţinea acestei lumi, ci unui tărâm feeric: faţada clădirii vechi, degradată de timp, fără ornamente şi banală, şi bolta cerului deasupra sa scăldându-se în lumina vie a soarelui, erau amândouă iluminate de o sclipitoare strălucire argintie, care le conferă o frumuseţe şi un fast glorios şi crea un efect minunat, imposibil de descris, de umbre şi lumină. Uluit, încântat, mi-am întors privirea spre alte direcţii pentru a fi din nou fascinat de reflexul argintat ce transfigura toate lucrurile. Cu siguranţă, eram martorul unei faze noi a transformării mele. Lumina, pe care o observam din toate părţile şi pe toate obiectele, nu emana din ele, ci trebuia să fie, fără nici o îndoială, proiecţia propriei mele luminozităţi interioare. ' Capitolul 11 107 Capitolul 11 <• • • ■ •• Absorbit în contemplarea viziunii încântătoare, încetasem să-mi dau seama de ceea ce mă înconjura, uitând că rămăsesem imobil ca o statuie în mijlocul unei străzi aglomerate, unde se scurgea în acel moment al dimineţii o mulţime de salariaţi în drum spre Secretariat. Revenindu-mi ca cineva trezit brusc dintr-o viziune minunată, mi-am aruncat ochii în jur, luându-mi cu greu privirea de la scena încântătoare. Nenumăraţi ochi din mulţimea ce se scurgea rapid de pretutindeni mă descopereau surprinşi, neexplicându-şi oprirea bruscă şi imobilitatea mea. Reluându-mi gândurile, am mers fără grabă în direcţia biroului, păstrând în câmpul meu vizual clădirea şi partea de cer ce atârna deasupra mea. Eram luat prin surprindere de un astfel de eveniment, şi nu-mi venea să cred că ceea ce vedeam era real şi nu o viziune trezită de imaginaţia mea supra-activă, prin aureola a cărei prezenţă, permanent perceptibilă în jurul capului, mă intriga necontenit. Am privit atent şi voluntar în jurul meu de mai multe ori, frecându-mi ochii ca să mă asigur că nu visam. Nu, eram chiar în centrul curţii pătrate a secretariatului, înaintând lent prin mijlocul mulţimii agitate, care se mingea în toate direcţiile. Eram exact ca ei în toate privinţele, doar că priveam lumea într-o viziune diferită. Intrând în încăpere, în loc să mă aşez la birou, am ieşit pe veranda din spate, unde aveam obiceiul să petrec un moment în fiecare zi pentru a respira un aer proaspăt, contemplând frumoasa panoramă ce se aştemea în faţă. Era un rând de case înaintea mea, mărginit de un povârniş împădurit ce cobora perpendicular pe malul râului Tawi. în mijlocul albiei largi a acestuia, acoperită de pietricele strălucind în soare, curgea un fir subţire de apă, iar la liziera celuilalt mal se ridica o altă colină, cu o mică fortăreaţă medievală situată în vârf. Privisem acelaşi peisaj aproape în fiecare zi iama, mai mulţi ani, şi imaginea îmi era vie în memorie. în timpul lunilor din urmă, când îl scrutam, găseam că şi acesta avea proporţii mai vaste, şi că avea aceeaşi aparenţă cretoasă pe care o remarcasem ia toate celelalte obiecte. în acea zi memorabilă, când ochii mei măturau spaţiul deasupra albiei râului până la colina învecinată, şi de acolo până la cer, încercând să înglobez toată panorama într-o singură privire, pentru a face o comparaţie între ceea ce vedeam în mod obişnuit şi ceea ce observam acum, am fost stupefiat de remarcabila transformare. Dimensiunile amplificate ale imaginii şi aparenţa uşor albicioasă a obiectelor era prezentă, dar bruma prăfoasă dispăruse, şi în locul ei observam fascinat o armonie de culori şi nuanţe extrem de variate, scânteind argintiu, care conferea scenei o frumuseţe indescriptibilă. Cu respiraţia tăiată de entuziasm, mi-am întors privirea în toate direcţiile, examinând fiecare obiect atent, neliniştit, să descopăr dacă transformarea era sensibilă în toate lucrurile, sau dacă era o iluzie provocată de vremea clară şi însorită a acelei zile. Nu mă mai săturam privind, lăsând privirea să întârzie îndelung asupra fiecărui Ioc, mai convins după fiecare examen insistent că, departe de a fi victima unei iluzii optice, ceea ce vedeam era un peisaj real, colorat, clipind într-o lumină lăptoasă, pe care nu-1 observasem înainte niciodată. Un val de emoţie, prea profundă pentru a fi exprimată, îmi inunda toată fiinţa şi lacrimile mi-au apărut în ochi fără să le pot opri, la gândul perspectivei imense ce mă aştepta. Dar chiar şi în această stare, privind printre lacrimi, puteam percepe radiaţii tremurătoare de lumină argintie dansând în faţa ochilor, punând în valoare frumuseţea strălucitoare a scenei. Nu era greu de înţeles că, fără să fiu conştient, o schimbare se produsese în centrul cognitiv, de-acum înainte luminiscent în creier, şi claritatea fascinantă pe care o observam, îmbrăcând fiecare obiect, nu era o himeră a imaginaţiei, şi cu atât mai puţin un atribut efectiv al obiectelor, ci trebuia să fie o proiecţie a propriei mele luminozităţi interioare. Zilele şi săptămânile au trecut fără să se modifice forma luminoasă a percepţiei mele vizuale, O vie strălucire argintie în jurul fiecărui obiect, pe toată dimensiunea câmpului vizual, a devenit o trăsătură permanentă a percepţiei mele. De câte ori îmi aruncam privirea, bolta azurie a cerului avea o culoare şi strălucire de o puritate imposibil de descris. Dacă aş fi avut din fragedă copilărie acelaşi fel de viziune, fără îndoială nu aş fi considerat nimic de mirare şi aş fi luat-o ca pe un dar natural, obişnuit, al fiecărui om normal, dar schimbarea stării anterioare în cea prezentă era atât de evidentă şi remarcabilă, şi atât de fascinantă, că nu-mi puteam stăpâni emoţia şi uluirea. Supunându-mă unui examen sever, pentru a decela modificarea percepţiilor mele senzoriale, mi-am dat seama că se produsese o amplificare şi o rafinare a senzaţiilor auditive astfel: sunetele pe care le auzeam prezentau acum o atracţie stranie, şi o claritate ce dădea muzicii şi cântecelor un farmec sporit, iar zgomotelor şi ţipetelor o duritate mai puţin supărătoare. Această schimbare, totuşi, nu era atât de izbitoare cum avea să fie schimbarea impresiilor vizuale cu mulţi ani mai târziu. Simţul olfactiv, gustativ şi tactil manifestau, de asemenea, o sensibilitate şi fineţe speciale, clar perceptibile, dar într-un grad ce nu se putea compara celui dobândit de facultatea mea vizuală. Fenomenul era observabil şi în obscuritate. în timpul nopţii lămpile aveau o strălucire nouă, şî obiectele se luminau şi aveau un nimb de raze special, nu pe de-a întregul împrumutat de la lămpi. La sfârşitul câtorva săptămâni, transformarea a încetat să mai provoace uimire sau exaltare şi, progresiv, am început s-o privesc ca pe un aspect inseparabil de mine însumi, o caracteristică normală a fiinţei mele. Totuşi, oriunde mergeam şi orice făceam, eram conştient de această luminozitate interioară şi de strălucirea obiectivă a exteriorului. Eram în curs de mutaţie. Vechiul Eu ceda locul unei noi personalităţi, dotată cu un aparat perceptiv mai strălucitor, mai rafinat şi mai artistic, ce se formase plecând de la sistemul anterior, printr-un ciudat proces de regenerare celulară şi organică. KUNDAUNÎ- olutivă în om Capitolul 11 109 Către jumătatea lui aprilie a acelui an, înainte de a pleca la Şrinagar, am mers Ia Hardwar cu resturile sacre ale defunctei mele mame1, pe care o pierdusem, spre marea mea durere, în cursul anului ce a precedat experienţa transformatoare. Fusesem la Hardwar altă dată, pentru o misiune asemănătoare, după moartea tatălui meu. Cu această ocazie, pe durata întregii călătorii cu trenul şi a sejurului la Hardwar, minunata schimbare era mereu prezentă. Am călătorit pe acelaşi itinerar, am văzut aceleaşi gări, aceleaşi oraşe şi peisaje până în momentul când am ajuns la destinaţie. Acolo, de asemenea, erau aceleaşi străzi pitoreşti, aceleaşi case bătrâneşti, acelaşi Gange cu un curs rapid de culoarea safirului, aceleaşi amplasamente pentru scăldat şi aceleaşi adăposturi înţesate de pelerini. Toate erau la fel cum le văzusem data precedentă, dar cât de diferită era imaginea pe care o percepeam de această dată! Fiecare obiect, acum, făcea parte dintr-un câmp vizual amplificat, în contrast izbitor cu cel ce-1 avusesem anterior, şi tot ansamblul era iluminat de o scânteiere asemenea aceleia a zăpezii proaspăt căzute, pe care soarele o face să strălucească. După ce am îndeplinit ritualurile funerare m-am întors în Jamu, uşurat de schimbare, mai convins de realitatea transformării ce se opera în mine. Puţin mai târziu am plecat Ja Şrinagar în acelaşi timp cu transferarea biroului meu, ca în fiecare an. Anii s-au scurs. Sănătatea şi vitalitatea erau restabilite. Puteam să citesc un timp îndelungat fără să obosesc, şi să mă dedic chiar unor ocupaţii preferate, eşecurile solicitând o atenţie susţinută, timp de ore. Regimul alimentar era normal, singura particularitate ce putea să-mi amintească experienţa era o cană de lapte cu o bucată de pâine, dimineaţa şi după amiaza. Nu puteam, totuşi, să suport nepedepsit un post, dar dacă nu era prea sever, nu eram prea serios afectat. în ciuda tuturor acestor semne de normalitate, mi-era uşor să constat că acum, mental, nu mai eram acelaşi. Splendoarea exterioară şi interioară devenea din ce în ce mai vizibilă, pe măsură ce timpul trecea. Cu viziunea interioară puteam să percep distinct fluxul curenţilor luminoşi de energie vitală, trecând prin reţeaua de canale nervoase ale corpului. O flamă vie de culoare argintie, având o delicată nuanţă aurie, era clar perceptibilă în interiorul creierului, traversând vertical fruntea. Imaginile mentale aveau o strălucire vie, şi fiecare obiect evocat de memorie, poseda o radiaţie asemănătoare obiectelor concrete. Felul meu de a reacţiona la infecţii şi boli nu era, de asemenea, obişnuit. în fiecare afecţiune, simptomele caracteristice ale răului, deşi prezente, erau clar mai blânde şi erau rar, dacă nu niciodată, însoţite de o creştere simultană a temperaturii corpului, aşa cum se întâmplă normal într-o boală. Această particularitate este prezentă în mine acum ca şi în acea perioadă. Singura explicaţie la care puteam să mă gândesc este că: organismul, al cărui sistem nervos este foarte susceptibil, nu permite afluxului de sânge să ajungă la creier, ca măsură de securitate, pentru a evita orice neajuns care ar putea afecta materia cerebrală, acum excepţional de sensibilă. Organismul adopta alte măsuri pentru a elibera corpul de infecţie. în caz de boală sau post, nu puteam suporta medicamente şi recurgeam întotdeauna la remedii dietetice pentru a mă vindeca. Acesta este un obicei hindus pios, de a merge în pelerinaj ia un râu sacru, în special uangeie, pentru a arunca cenuşa, păstrată într-o urnă. a părinţilor incineraţii. Am vorbit mult despre funcţionarea aparatului mental în orele de veghe, dar n-am spus nimic despre starea sa în timpul somnului. Prima dată când mi-am dat seama de o modificare a conştiinţei în somn a fost într-o noapte din februarie 1938, când treceam prin perioada critică, savurând somnul după mai multe săptămâni de insomnie, însoţite de o stare mentală nebunească. Am căzut adormit în acea noapte, învelit într-o mantie de lumină, perceptibilă şi ea în visele mele, începând din acea zi, vise extraordinar de intense şi precise deveniseră obişnuite. Luminozitatea vie din cap, totdeauna prezentă în stare de veghe, persista fără diminuare în timpul somnului. Foarte curând era clar manifestă şi mai activă în timpul nopţii decât ziua. Cum puneam capul pe pernă şi închideam ochii pentru a invita somnul, primul lucru ce-mi atrăgea atenţia era acea strălucire din cap: distingându-se clar în obscuritate, nu era staţionară şi regulată, ci se dilata şi răsfrângea ca un vârtej sau o masă lichidă care se roteşte în soare. La început, şi de-a lungul a numeroase luni, impresia pe care o aveam era aceea a unui piston ce funcţiona la baza canalului spinal, proiectând în sus, jet după jet, un fluid strălucitor, impalpabil dar distinct vizibil, cu asemenea forţă încât simţeam corpul cutremurându-se la impactul curentului, în asemenea măsură încât uneori patul trosnea sub mine. Visele erau minunate şi se derulau totdeauna pe un arier-plan strălucitor, prin vasta difuziune de incandescenţă interioară, ce dădea imaginilor de vis o fosforescenţă stranie, în fiecare noapte, în timpul somnului, eram transportat într-o ţară de poveşti, sau înfăşurat în lumină, alunecam din loc în loc, uşor ca o pană. Scene de un fast nespus se derulau una după alta în faţa ochilor mei. Evenimentele erau de genul obişnuit, comun în vise. Le lipsea adesea coerenţa şi continuitatea, dar chiar şi stranii, imaginare şi fantastice, ele posedau un stil vizionar şi abundau în peisaje de o vastitate şi somptuozitate ce se întâlneşte rar într-o viaţă obişnuită. în vise încercam, în general, un sentiment de siguranţă şi mulţumire, pe care nimic deranjant sau dizarmonic nu venea să-1 tulbure, şi totul era topit într-o atmosferă de pace şi fericire ce conferea naturii viselor un caracter atât de unic şi atrăgător, încât nu ratam niciodată acele zece ore de somn, şi când eram tulburat sau înspăimântat în timpul zilei, căutam totdeauna un sanctuar de somn pentru a mă elibera de griji şi teamă. Nu avusesem niciodată vise atât de vii odinioară. Ele se modelau natural pe tipul noii mele personalităţi, şi erau ţesute cu aceeaşi substanţă luminoasă care forma textura gândurilor şi reveriilor mele diurne. Nu exista umbră de îndoială că lumina nu numai că umplea conştiinţa periferică, dar pătrunsese profund până în sinuozităţile subconştientului. La sfârşitul unui anume timp, o idee a început să prindă rădăcini în spiritul meu: activitatea, intensificată a curentului luminos din timpul somnului era o indicare a faptului că, într-un fel de neînţeles, oportunitatea furnizată de starea pasivă a centrilor cerebrali era folosită pentru a-i imuniza, la fel ca structurile nervoase complexe sub acţiunea forţei dinamice care se degaja recent, în locul energiei vitale de odinioară. Timp de mulţi ani am fost incapabil să ghicesc ce se întâmpla cu mine. Descoperisem câteva vagi afirmaţii din anumite texte vechi despre Kundalinî-Yoga, care făceau aluzie la puterea transformatoare a energiei divine. Dar aceste menţiuni erau atât de obscure şi lipsite de explicaţii detaliate, încât nu puteam înţelege cum organismul uman, cu legatul său imuabil a nenumăraţi factori ereditari, întinzându-se pe o perioadă de mai multe milioane de ani (durată în timpul căreia el se modelase 110 KUNDALINÎ ~ Enervia evolutivă în om Capitolul 11 111 pe un tip definit, posedând anumite capacităţi cerebrale şi inteîectuale strict circumscrise), putea fi reclădit din interior, conform cu un tip superior de activitate cerebrală, permiţând-i să depăşească limitele pe care natura i le atribuise la naştere. Dacă se iau în consideraţie schimbările organice implicate printr-un proces de acest gen, afectând simultan toate elementele constitutive ale corpului, şi ţesuturile extrem de delicate ale creierului şi sistemului nervos, opera de transformare, considerată în anvergura sa veritabilă, îşi asumă proporţii atât de colosale, încât ele par să depăşească limitele posibilului. Dar ceva complet inexplicabil trăgea sforile în metabolismul meu, în particular în timpul lungilor perioade consacrate somnului, când voinţa inactivă era incapabilă să interfereze, sub nici o formă, în fenomenele anabolice şi catabolice ale corpului. înţelesesem imediat după faza critică, că tot organismul meu era în curs de a funcţiona după un plan modificat, fiind împins la un grad mai înalt de activitate metabolică, sub constrângerea energiei vitale strălucitoare ce curgea prin nervi. Era imposibil să te înşeli asupra acceleraţie pulsului şi asupra unei mai mari activităţi a inimii, în timpul primei părţi a nopţii, precum şi asupra bruştei şi incontestabilei schimbări în funcţiile digestive şi excretorii. Nu puteam refuza să cred mărturia propriilor simţuri timp de luni şi ani, nici atestările aduse de cei ce mă înconjurau şi aveau grijă de mine, nici să pun la îndoială proba pe care mi-o furnizau simţurile mele acum, dat fiind că activitatea metabolică, aparent anormală, care a început de mai mult de douăzeci şi cinci de ani, a continuat în aceiaşi ritm până în prezent, şi după toate probabilităţile, va continua până la sfârşit. Nu este necesar să-mi aliniez probele în sprijinul mărturisirilor uimitoare pe care le-am făcut. Aceasta ar face ca lucrarea să fie prea încurcată şi tehnică. Dar orice observator exersat, care are cât de puţine cunoştinţe în psihologie, se poate convinge de aceste fapte într-o singură zi, după ce-ar aprinde focul sacru în el însuşi. Cadrul acestei cărţi nu-mi permite sa descriu detaliat reacţiile şi transformările fiziologice care se produceau constant, şi schimbările al căror martor zilnic eram, şi care m-au condus la o convingere dincolo de orice posibilitate de îndoială, că trupul era pe punctul să fie supus simultan unui proces de purificare şi întinerire, cu un scop definit, care scăpa înţelegerii. Altfel, nu putea exista nici o altă explicaţie rezonabilă activităţii febrile şi uneori excesive, care continua zi şi noapte în interiorul meu, dacă nu chiar organismul în ansamblul său reacţiona la noua situaţie creată, printr-o activitate modificată a organelor vitale, aşa cum se produce în toate condiţiile patologice în care el se adaptează schimbărilor din mediul interior. Fără îndoială, dezordinile din corp erau provocate de trecerea rapidă a energiei vitale luminoase din celulă în celulă. Sub efectul unui curent mai puternic decât acela pentru care aceasta a fost concepută, orice maşină fabricată de mâna omului, cu toate că n-ar putea avea decât o centimă din sensibilitatea şi complexitatea corpului uman, s-ar distruge sau ar dispărea imediat; dar graţie anumitor calităţi inerente dezvoltării, ca mijloc de evoluţie, brusca eliberare a puterii şarpelui, nu este urmată de rezultate fatale, în cazuri favorabile, cu condiţia ca sângele să fie curat şi organele în stare bună, din cauza măsurilor de securitate deja prevăzute de natură, pentru a para o situaţie de acest gen, la indivizi pregătiţi pentru o asemenea experienţă. Chiar şi în astfel de cazuri este esenţial ca energia să fie în dispoziţii binevoitoare şi ca subiectul să-şi ia toate precauţiile necesare pentru a menţine forţa organismului şi echilibrul spiritului în perioada de încercare, indescriptibil de severă, în ce măsură eram dotat cu o constituţie adecvată pentru a traversa marea încercare nu pot să judec, dar fiind total ignorant în privinţa acestei ştiinţe, surprins fără a fi trecut printr-un regim preliminar necesar în disciplina fizică şi mentală, am fost pradă uşoară vitregiei sorţii şi am primit o ploaie de lovituri timp de mai mulţi ani, în parte din cauza ignoranţei, a lipsei mele de energie adecvată, şi în parte din cauza extremei rapidităţi a vitezei extraordinare de transformare. După perioada de încercare cea mai dezagreabilă, am găsit în somn supremul medicament pentru suferinţele fizice şi mentale din timpui zilei. Existau indicii incontestabile în privinţa unei activităţi anormale în regiunea Kundalinî, din momentul în care mergeam la culcare şi până a doua zi dimineaţă. Era evident că prin procese misterioase, preţioasa secreţie a glandelor seminale era aspirată în canalul spinal şi prin nervii intermediari, era transmutată într-o esenţă subtilă, după aceea distribuită în creier şi organele vitale. Această esenţă se lansa prin filamentele nervoase şi coloana vertebrală pentru a le atinge. Această absorbţie era realizată cu asemenea vigoare, încât era clar sensibilă şi uneori, în stadiile iniţiale, ea se făcea cu atare violenţă încât provoca o durere veritabilă în aceste părţi delicate. în aceste momente, efervescenţa generată în corp era asemănătoare efortului frenetic al ultimului minut pentru a da ajutor unei vieţi în pericol iminent de moarte, şi eu, martor mut şi neputincios al acestui spectacol, nu puteam să evit petrecerea unor întregi ore de angoasă, gândindu-mâ la această manifestare anormală. Era lesne să-ţi dai seama că scopul acestei activităţi, nouă şi neaşteptată, era de a devia esenţa seminală către cap şi celelalte organe vitale, după sublimare, aparent pentru a face faţă unei situaţii neprevăzute, provocate de o dezordine bruscă dintr-un organ, sau printr-o dizarmonie generală, defavorabilă noii transformări. Cu capacitatea de observaţie ce-mi rămăsese chiar în starea de nebunie iniţială, nu puteam să nu observ o modificare atât de izbitoare în regiunea sexuală, care funcţionase perfect normal până atunci. Nu puteam nici să nu remarc agitaţia care copleşea această zonă, până acum liniştită, intrând într-o stare de activitate febrilă şi de mişcare neîncetată, ca şi cum era forţată de un mecanism invizibil dar efectiv, care nu fusese niciodată activ odinioară, să producă lichidul spermatic în supra-abundenţâ şi neîncetat, cu scopul de a satisface cererea continuă a lobilor cerebrali şi a sistemului nervos. După ce observasem timp de câteva zile acest fenomen organic indubitabil, o idee se lumină în mine, că deschisesem fără să vreau, prin efracţie, un centru încă imperfect dezvoltat din creier, prin practica prelungită a concentrării, şi că activitatea anormală şi aparent haotică a curenţilor vitali pe care-i resimţeam clar, eTa efortul natural al organismului pentru a stăpâni astfel situaţia creată. Era clar că în această stare de urgenţă, organismul profita de sursa de energie vitală cea mai bogată şi puternică care exista în el, esenţa vitală totdeauna disponibilă în regiunea comandată de Kundalinî. Eu nu fac decât o simplă constatare afirmând că, de-a lungul anilor, am fost ca cineva legat de o bârnă purtată de un torent înnebunitor, scăpând miraculos de nenumărate şi nenumărate ori şocului de frecare a numeroase blocuri de piatră care învălmăşeau din toate părţile apele învolburate şi scăpând de fiecare dată cu exactitate într-un punct determinat, proiectat şi purtat de colo-colo, ca şi când aş fi 112 KUNDALINÎ- Energia evolutivă în om fost ghidat de o mână extrem de rapidă şi dibace, sigură în toate mişcările. Adesea noaptea, pe parcursul anilor, stând întins în aşteptarea somnului, simţeam puternica energie de viaţă nouă năpustindu-se ca o furtună în regiunea abdominală şi toracică, la fel ca şi în creier, cu un vuiet în urechi, o aversă scânteietoare în creier şi cu o mişcare febrilă în regiunea sexuală şi în proximitatea acesteia, toate în jurul coloanei vertebrale, pe rând, în faţa şi în spatele acesteia. Se părea că era făcut un efort extensiv, pentru a para circumstanţele neprevăzute provocate de o otravă sau obstrucţie în organism, ce ameninţa sistemul cerbero-spinal, dată fiind starea sa sensibilă şi extrem de delicată. în astfel de momente simţeam instinctiv că o luptă pentru viaţă se derulează, la care eu, proprietarul corpului, nu puteam participa. Eram constrâns să rămân întins, liniştit, şi să privesc ca spectator strania dramă desfăşurată în propria mea carne. Nimic nu poate să exprime mai bine, grafic, starea aceasta decât reprezentarea lui Shiva şi Shakti, pictată de artiştii de odinioară, în care primul este arătat întins, neputincios, pe spate, în timp ce, cea din urmă, cu o îndrăzneală neliniştitoare, dansează sprintenă peste corpul apatic al zeului. Observatorul conştient din mine, aşa-zisul posesor al vehiculului camal, acum subjugat şi retras în plan secund, se găsea la mila absolută, literalmente sub picioarele unei puteri care inspira o teroare sacră, indiferentă la ceea ce el putea să gândească şi să simtă, şi care continua impasibilă să dispună de corp după bunul plac, rară ca măcar să-i acorde dreptul să ştie ce anume făcuse pentru a merita o astfel de umilinţă. Aveam toată dreptatea să cred că această reprezentaţie fusese concepută pentru a descrie o condiţie asemănătoare celei ale mele, a unui iniţiat care trecuse el însuşi prin aceeaşi ordalie. Totala neputinţă a credinciosului şi întreaga sa dependenţă de mila şi graţia energiei vitale cosmice Shakti, când Kundalinî este trezită, este tema constantă a imnurilor adresate zeiţei de către yoghinii eminenţi de odinioară. în calitate de stăpână supremă a corpului, ea şi numai ea este considerată aptă să confere favoare atât de dorită, şi dificil de obţinut, a cunoaşterii transcendente şi puterii psihice supraomeneşti, discipolilor sinceri, care o adoră cu adevărată devoţiune, consacrându-i acesteia toate gândurile şi acţiunile lor, şi care se abandonează voinţei sale. Toate aceste texte conferă energiei Kundalinî poziţia supremă de regină şi arhitect al organismului viu, având puterea să-1 modeleze, să-î transforme sau să-1 distrugă, după plac. Dar cum ajunge Ea să îndeplinească aceasta, prin căi compatibile cu legile biologice ce guvernează lumea organică, nimeni n-a încercat să elucideze în termeni expliciţi. Cu siguranţă, aceasta nu poate fi executată instantaneu, printr-o lovitură de baghetă magică, reducând la neant legea cauzalităţii în acest domeniu special. După părerea mea este mai raţional să presupui că, în cazul în care se produce aparent o transformare spirituală bruscă, schimbările graduale în celulele şi ţesuturile corpului ar trebui să aibă loc pe o perioadă atât de lungă, poate chiar din faza embrionară, sau din cea mai fragedă copilărie, fără ca indivizii să-şi dea seama de ceea ce se întâmplă în interiorul lor. Capitolul 12 Reacţiile fiziologice, pe care corpul meu le manifesta evident şi indiscutabil în fiecare zi, îmi ofereau o raţiune suficientă să presupun că un fel de transformare se petrecea în mine, dar nu puteam spune în ce scop. Tot ce-mi puteam imagina era că, gradual, eram adus la o condiţie a creierului şi sistemului nervos care făcea posibil să ating ocazional starea de conştiinţă amplificată, specifică yoghinilor şi misticilor în stările lor de extaz. Aceasta însemna că aveam o conştiinţă lărgită, începând cu momentul primei experienţe de Kundalinî, care-mi provocase atâtea surprize şi torturi, şi care era constant amintită de fiecare dată când gândurile se concentrau asupra mea, dar extensia pe care o aveam acum era de un ordin superior, şi implica o completă negare a legăturilor care supuneau spiritul corpului, lăsându-1 liber să-şi ia zborul către culmi supra-fizice şi să revină refortificat la starea normală. Aceasta era ideea mea despre experienţa supra-senzorială, spicuită din vechile texte, din vieţile oamenilor spirituali şi din propriile lor relatări ale stărilor extatice. Lăsând la o parte viziunea beatifică a personalităţii în expansiune, pe care o obţinusem de două ori la rând încă de la început, nu exista nici o comparaţie între eul meu de netăgăduit mai extins şi luminos, dar tot atât de strâns legat de corp şi pământ, la fel de afectat de nevoile fizice, la fel de afectat de dorinţă şi pasiune, căldură şi frig, plăcere şi durere ca omul comun, şi conştiinţa exaltată, debordând de fericire, eliberata de toate temerile, nealteratâ de durere şi indiferentă la moarte, a misticului. Pe plan mental eram aceeaşi persoană de odinioară: un om ieşit din ţărâna comună, intelectual şi moral inferior oamenilor de spiritualitate pe care i-am cunoscut prin lecturile mele. Nu ratam nici o ocazie să-mi studiez simptomele cu un ochi critic şi în mod minuţios. Nu exista altă schimbare în afara inexplicabilei modificări a curenţilor nervoşi şi strălucirea constant prezentă în interior şi exterior. Caracterul luminos al percepţiilor vizuale, care reprezenta ultimuj stadiu al straniei mele transformări, a avut asupră-mi un efect reconfortant şi exaltam. Aceasta era cu adevărat ceva ce dădea aventurii mele insolite o notă de sublim. Nu mai exista nici o îndoială acum că suferisem o mutaţie, şi chiar dacă nu am fost în nici o privinţă ridicat deasupra comunului, aveam cel puţin consolarea că, asupra acestui punct particular, eram mai aproape de ierarhia fiinţelor sanctificate decât de oamenii de calibru comun, cărora le eram asemănător sub toate celelalte raporturi. în acelaşi timp, nu puteam 114 KUNDALINÎ - Energia evolutivă in om Capitolul 12 115 închide ochii asupra faptului strigător la cer că suferinţele pe care le suportasem erau disproporţionate în raport cu rezultatele atinse. Insuficienţele acestora din urmă nu aveau explicaţie, doar dacă acceptam fie că dezvoltasem o anomalie, fie că tentativa interioară de purificare şi transformare, ce începuse cu trezirea, eşuase în cazul meu, şi, în consecinţă, poate ca urmare a deficienţelor inerente fizice sau mentale, deţineam poziţia de neinvidiat de „candidat respins" yogha-bhrachta1', cum ar fi cineva care a fost pus la încercare şi pe urmă a fost abandonat ca inapt pentru starea supremă Yoga. Cum anii treceau şi nu observam alt indiciu de deschidere spirituală sau de creştere a unei personalităţi superioare, dotată cu calităţi intelectuale şi morale mai înalte, caracterizând preafericiţii la care Kundalinî aprinde focul sacru, eram din ce în ce condus la concluzia descurajantă că nu eram dotat cu atributele mentale şi fizice esenţiale. Dar cum nu exista diminuare în activitatea forţei radiante, nu încetam să sper că, poate, tentativa nu eşuase complet şi că într-o zi, imprevizibil, aş putea sa fiu favorizat de Shakti, dacă nu deplin, cel puţin într-o măsură apreciabila. Fizic îmi regăseam forma de odinioară, robust şi rezistent, capabil să îndur foamea, rigorile iernii, căldura verii, deranjamentele şi inconfortul. Singurul lucru pe care nu-1 suportam bine era absenţa somnului. Aceasta îmi dădea o stare de spirit nebuloasă şi deprimantă, care dura mai multe zile şi nu dispărea până când lipsa nu era suplinită de o perioadă mai mare de repaos în timpul zilei sau nopţii, care urma nopţii fără somn. Aveam impresia că, în astfel de ocazii, creierul era privat de doza sa obişnuită de energie care îl făcea să-şi menţină dimensiunile amplificate, pe care şi le asumase progresiv în cursul anilor. Dar nu exista nici o diminuare în activitatea curenţilor vitali scânteietori, în timpul somnului. Visele mele, care aveau un farmec necunoscut şi straniu, erau atât de extraordinar de vii şi scăldate în lumină, încât în starea onirică trăiam literalmente într-o lume strălucitoare, unde fiecare scenă şi fiecare obiect erau luminate de o strălucire vie, pe un fond minunat sclipitor; totul constituia un tablou de o asemenea splendoare şi o frumuseţe atât de sublimă încât, fără cea mai mică exagerare, aveam sentimentul că în Fiecare noapte, în somn, rătăceam în imperii, parcurgând tărâmurile încântătoare ale vieţii celeste. Ultimul lucru pe care mi-1 aminteam trezindu-mă brusc era, în general, un peisaj sau o siluetă, învăluite într-o somptuoasă strălucire, contrastând atât de puternic cu posomorâta penumbră înconjurătoare pe care o descopeream, încât s-ar fi zis că o sferă celestă, strălucind magnific, dispăruse brusc, abandonându-mă sorţii din tenebre. Impresiile vii pe care mi le lăsa un vis fericit, clar înregistrat în memorie, subzistau toată ziua următoare, asemenea unei amintiri dulci a ceea ce părea o existenţă supra-terestră de câteva ore, înainte de a se prelungi prin impresiile unei alte viziuni de vis din noaptea următoare, tot atât de suavă şi vie ca aceea a nopţii precedente. Splendidul efect de ' Literal ~ cineva care a căzut din Yogha, care a fost dezorientat, care a greşit, a cărui practică yoga a fost întreruptă Conform Bhagavad-Gîta, Vl-37-44, sau Zeul Khrishna ne învaţă că chiar aceeaşi poziţie de „ratat în Yoga" este privilegiată. N. tr.fr. lumină, prezent în visele mele era perceptibil, chiar dacă într-o măsură mai mică, în stare de veghe, de asemenea, dar sentimentul de exaltare prezent în sortin era cu totul absent ziua. încercam clar o eclipsă a personalităţii, o coborâre dintr-un plan superior într-un plan inferior, în timpul scurtului interval care separa starea de vis de cea de veghe, şi puteam remarca limpede o restrângere a eului, ca şi cum eram forţat să mă contractez dintr-o stare de expansiune vastă într-o izolare îngustă. Existau probe incontestabile că această transformare temporară a personalităţii, manifestată în timpul visului, era produsă de procese fiziologice care afectau întregul organism şi provocau o mare presiune asupra fiecărei părţi a corpului. în timpul somnului, ritmul pulsului era sensibil mai rapid decât în timpul zilei. Verificam acest fapt frecvent, luându-mi pulsul imediat ce mă trezeam, la orice oră din noapte. în numeroase ocazii îl găseam atât de rapid încât mă nelinişteam. Bătăile ample şi rapide indicau clar un metabolism indiscutabil intensificat, o circulaţie sanguina accelerată, formări şi transformări în ţesuturile celulare, toate afectate de curentul vital care se rostogolea ca un uragan în tot organismul, în scopul evident de a-1 remodela pentru a-1 face apt să funcţioneze la un nivel mai înalt. Lipsa cunoştinţelor adecvate de fiziologie făcea dificil pentru adepţii vechi să coreleze efectele psihice cu reacţiile fiziologice provocate de activitatea energiei Kundalinî. Sufeream de acelaşi dezavantaj dar, dat fiind că o cunoaştere superficială a fiecărei ramuri a ştiinţei este uşor accesibilă în epoca noastră de cercetare şi popularizare, şi având timp din belşug ca să-mi studiez starea, zilnic, pe parcursul a numeroşi ani, observam cu spirit critic efectele bruştei modificări a echilibrului şi încercam să fac deducţii, înainte ca acestea să-mi servească drept ipoteze de lucru. Am ajuns la concluzia fermă că această extraordinară activitate a sistemului nervos şi creierului este prezenta în grade variate, în toate cazurile de evoluţie spirituală şi psihică supranormală: într-o măsură restrânsă la genii, sub o formă mai mică la oamenii cu un nivel intelectual excepţional, şi într-o manieră morbidă când ea operează violent şi brusc printr-un traseu nervos eronat, în numeroase cazuri de nebunie, nevroze şi alte afecţiuni mentale şi nervoase, obscure şi dificil de tratat. Kundalinî, aşa cum es:e cunoscută şi descrisă de vechile autorităţi, implică manifestarea, uneori spontană, mai rar prin intermediul exerciţiiîor psiho-fiziologice speciale, a puterilor mentale şi spirituale, asociate cu experienţa religioasă şi supranaturală. Fără cea mai mică îndoială, mişcarea rapidă, neîncetată, uşor perceptibilă la baza coloanei mele vertebrale, care afecta nervii ce căptuşesc întreaga zonă, era un indiciu al faptului că, dirijat printr-un mecanism invizibil, un organ ascuns începe să funcţioneze dintr-odatâ în acea regiune care până acum nu avea nici o semnificaţie. Acest organ transforma lichidul reproducător într-o esenţă vitală luminoasă de o mare putere care, lansându-se prin fibrele nervoase şi tubul spinal, alimenta creierul şi OTganele cu o substanţă întineritoare, imposibil de elaborat altfel. Mult timp am fost victima iluziei că luminozitatea din capul meu şi puternicii curenţi nervoşi ce acţionau în corp, erau generaţi de sperma transmutată, dar după mai mult timp am fost constrâns să-mi schimb opinia. 116 KUNDAUNÎ- Energia evolutivăJn om_ Capitolul 12 117 Activitatea din regiunea organelor reproducătoare nu era singura schimbare care se produsese. O schimbare simultană în creier şi alţi centrii nervoşi avea loc şi regla consumul şi debitul energiei născute, prin noul mecanism. După criză, curenţii luminoşi nu se deplasau într-un mod dezordonat, ci într-un scop definit, care transpărea cu evidenţă din faptul că întreg organismul depăşea rezistenţa iniţială a pârtilor sale inferioare şi recalcitrante, şi începea să se adapteze gradual la noua transformare. Fundamentat pe aceste fapte şi altele încă, am ajuns, puţin câte puţin, la concluzia că va reveni altor investigatori să confirme sau să infirme că, în virtutea acestor procese evolutive acţionând în corpul uman, un centru de conştiinţă puternic, superior, este dezvoltat de natură în creierul uman, în regiunea corespondentă creştetului capului, constituită din ţesuturi cerebrale excepţional de sensibile. Localizarea centrului îi permite să comande toate părţile creierului şi întreg sistemul nervos cu conexiune directă ataşată organelor reproducătoare, prin canalul spinal. La omul normal, acest centru în stare de embrion îşi extrage seva care-1 susţine din alimentul nervos concentrat, prezent în sămânţă, dar o face într-o măsură extrem de limitată, cu scopul să nu afecteze funcţiile reproducătoare normale ale părţilor genitale. Când este complet elaborat, la indivizi evoluaţi, acest centru este destinat să funcţioneze în locul centrului de conştiinţă obişnuit, şi utilizează pentru activitatea sa un carburant vital mai puternic, extras prin fibrele nervoase ale ţesuturilor corpului în cantităţi infime, adunate şi transportate prin coloana vertebrală până la creier. Când, din întâmplare, acest centru începe să funcţioneze prematur, înainte ca legăturile şi conexiunile nervoase să fi fost pe deplin restabilite, şi delicatele celule cerebrale să fie obişnuite cu şuvoiul de curent puternic, rezultatul riscă să fie dezastruos. Ţesuturile fragile ale corpului, în acest caz, riscă sa fie deteriorate ireparabil, generând boli stranii, nebunie şi moarte. într-o situaţie periculoasă de acest fel, singurul remediu care se oferă naturii, pentru a evita o catastrofă, este să folosească liber ambrozia conţinută în sămânţa umană, şi s-o transporte urgent, sub formă sublimată, la creier, la reţeaua nervoasa şi la principalele organe, cu scopul de a aproviziona celulele deteriorate şi muribunde cu alimentul regenerator şi cel mai puternic remediu din corp, pentru a împiedica distrugerea lor. întregul organism începe să funcţioneze într-un mod înspăimântător, înfricoşând inima cea mai curajoasă. Balansând între vechiul şi noul centru de conştiinţă, încă needificat, subiectul prins pe neaşteptate de turnura evenimentelor atât de deconcertantă, se vede pierzându-şî stăpânirea gândurilor şi acţiunilor sale. El se află confruntat cu un spirit rebel, simţuri dereglate şi organele lucrând într-un fel inexplicabil, străin cu totul voinţei sale, ca şi cum lumea, brusc întoarsă, l-ar împinge, la fel de bizar şi extravagant ca visul cel mai fantastic, către o existenţă oscilantă. Pentru această raţiune, vechii maeştri de Kundalinî, avizaţi de o experienţă milenară, insistau asupra necesităţii unei constituţii excepţional de robuste şi răbdătoare, unui control a! poftelor şi dorinţelor, unui control voluntar, dobândit prin antrenament asupra organelor şi funcţiilor vitale: depăşind aceste aptitudini, deasupra tuturor, ei considerau posedarea unei voinţe inflexibile ca esenţiala clarificare impusă celor ce se oferă supremei întreprinderi de trezire a Shakti, O condiţie fizică şi mentală excelentă, greu 'de atins în mediul defavorabil al civilizaţiei moderne, este absolut necesară, într-o întreprindere de această natură, pentru a împiedica creierul să cedeze complet presiunii insuportabile. Nu este surprinzător, în consecinţă, că oricine se angaja cu hotărâre în misiunea îndrăzneaţă a trezirii Kundalinî înaintea orei sale, era aclamat ca Vâra, „un erou", şi practica era numită Vîrasadhanâ, „o întreprindere eroică", de curajoşii asceţi indiferenţi la suferinţă fizică şi moarte. Nu trebuie să creadă nici un moment că modificarea alarmantă a proceselor mentale şi a sistemului nervos, ce tind sâ producă un efect anarhic şi stupefiant asupra celor mai îndrăzneţi aspiranţi nu persistă decât pe o scurtă durată, şi sunt urmate, fără întârziere, de o revenire la normal, însoţită de stăpânirea puterilor nou apărute. După trezire, cel ce experimentează trăieşte continuu la mila Kundalinî, transportat într-un nou mod de existenţă, introdus într-o nouă lume atât de îndepărtată de aceasta, cum este realitatea îndepărtată de vis. Starea hipersensibilă şi periculos de vulnerabilă a nervilor şi creierului, produsă prin efortul neîncetat al minunatei puteri invizibile pentru a le restructura, în vederea obţinerii unei capacităţi de cunoaştere din ce în ce mai înalte, posibilitatea lezării şi deteriorării ţesuturilor extrem de sensibile, procesul de restructurare şi înnoire prin administrarea de tonice şi reconstituante nervoase prezente în organism, şi enormul efort cerut organelor reproducătoare surmenate, toate aceste fenomene continuă fără încetare ani de zile. Singura schimbare este că, o dată cu trecerea timpului, individul se obişnuieşte cu jocul de forţe şi este capabil să-şi regleze trebuinţele în funcţie de exigenţele organismului său, bizuindu-se pe experienţa dobândită. Perioada somnului, când corpul este în repaus şi spiritul relativ liniştit, furnizează cea mai bună ocazie, permiţând procesului de remodelare să se accelereze, utilizând surplusul de energie, risipit în timpul zilei, în activitatea voluntară fizică şi mentală pentru finalităţi reconstructive. Somnul aduce un mai mare flux de energie vitală strălucitoare în creier, cu amplificare corespunzătoare personalităţi! de vis şi altor conţinuturi onirice. Toată materia creierului este revigorată printr-un şuvoi de esenţă subtilă, abundent furnizată de organele reproducătoare: aceasta permite ţesuturilor delicate să-şi menţină activitatea la diapazonul la care au fost ridicate de curentul vital puternic, curgând în cavitatea cefalica, conform nevoilor centrului de conştiinţă superior, nou deschis. Mecanismul de autoreglare al corpului, încercând cu disperare să se adapteze la brusca transformare, nu scapă nici o ocazie să opereze schimbările necesare în organism. El acţionează în aşa fel încât, în toate ocaziile favorabile, în pofida rezistenţei ego-ului, în special în starea de veghe: pentru că, conştiinţa individuală, acţionând în timpul zilei şi visând în timpul nopţii, proiectată când sus, când jos, ca un dop de plută pe suprafaţa unei mări tulburate, rămâne neştiutoare de minunile realizate în interiorul învelişului său perisabil. Astfel, visele mele aveau o importanţă specială şi din momentul Trezirii până în prezent au rămas un aspect al existenţei mele, nu mai puţin activ şi remarcabil decât orele aferente timpului de veghe. Capitolul 13 119 Capitolul 13 ■ •• * * • ■ Trezirea Kundalini, chiar dacă este însoţită de manifestări psihice de natură extraordinară, prezentând o aparenţă anormală, este un fenomen biologic natural, de un tip puţin comun, care se poate manifesta în orice corp omenesc cu o sănătate bună, când este atinsă o anumită stare de perfecţiune în evoluţie. Singura particularitate ce o face asemănătoare bizarului şi misteriosului, este procesul biologic care, o dată pus în mişcare, conduce la apariţia unei personalităţi superioare şi cu atribute atât de impresionante, aproape supraomeneşti, încât întregul fenomen pare să fie mai curând acţiunea unui agent supranatural, decât o realizare a operării legilor biologice naturale, încă necunoscute. Cei ce au o cunoaştere aprofundată a regnului natural, pot cita numeroase exemple surprinzătoare de comportament instinctiv, atât de extraordinar la anumite forme inferioare de viaţă, încât aceste exemple pot fi îndreptăţit calificate ca minuni şi chiar mistere; dar când daruri asemănătoare, de natura impresionantă, manifestată prin acţiunea legilor biologice încă obscure, sunt conştient exersate de o fiinţă umană ce are un creier şi un sistem nervos mult mai elaborate, fenomenul este privit cu suspiciune de aceiaşi observatori care le acceptă fără probleme când este vorba de forme inferioare de viaţă. Tăgăduind că trupul uman este capabil sa facă proba unei activităţi organice care să poată susţine o conştiinţă de un tip suprasenzorial, sau sa conducă la o astfel de conştiinţă, aceasta implică o dezminţire a anumitor concepţii fundamentale ale religiei, a spuselor inspirate ale profeţilor şi a tuturor felurilor de fenomene spirituale. Dacă organismul uman este incapabil să dezvolte o activitate cerebrala şi nervoasă, exprimând o formă mai înaltă de conştiinţă decât aceea comună tuturor oamenilor, în acest caz, acesta este la fel de incapabil să manifeste facultăţi mentale depăşind obişnuitul, sau atribute spirituale supranormale, pentru simpla raţiune că în toate formele de viaţă de pe pământ există o relaţie invariabilă între organism şi nivelul de conştiinţă; şi pentru că ar fi neştiinţific să presupunem, fără dovezi demonstrabile, că dintre toate creaturile vii, omul singur formează o excepţie de la această regulă, suntem obligaţi sa admitem că o dezvoltare extraordinară a spiritului omenesc, rădicat diferit sau remarcabil superior câmpului său normal de exprimare, trebuie să fie în mod necesar însoţită de schimbări corespunzătoare sau de o dezvoltare paralelă a echipamentului biologic. Prima problemă pertinentă este: cum pot să aibă loc această modificare şi dezvoltare, dat fîind că, pentru ca o astfel de activitate să se producă efectiv trebuie ca ea să fi existat ca proces evolutiv pe parcursul a milioane de ani? Or, corpul uman, şi în particular craniul nu aduce nici o probă convingătoare a acestui fapt, pentru că el nu a prezentat nici o variaţie marcată pe durata a mii de ani, nu au existat variaţii suficient de izbitoare pentru a furniza o probă concludentă a unei schimbări radicale în creier, sediul exprimării mentale. Dar dacă se răspunde că modificarea care s-a produs nu constă în dimensiunea şi forma creierului sau a oricărui organ vital sau a organismului în ansamblu, ci în combinarea calităţii şi compoziţiei de constituente ale corpului în relaţie cu elementul de viaţă extrem de subtil prezent în fiecare celulă şi parte a organismului, atunci obiecţia ridicată prin această problemă încetează să mai aibă greutate. Respingerea evidentă a recunoaşterii validităţii experienţei spirituale şi realităţii fenomenelor parapsihice de numeroase spirite, dealtfel foarte inteligente, este datorată în principal incapacităţii ştiinţei empirice de a sesiza sau analiza veritabila natură a principiului de viaţă ce animă celula, unitate ultimă a tuturor structurilor organice. în stadiul actual al cunoştinţelor noastre, activarea FCundalinî furnizează singura metodă posibilă pentru studierea comportamentului extraordinar şi a posibilităţilor elementului-viaţă şi mediumului biochimic subtil, prin mijlocirea căruia acesta din urmă manipulează organismul şi este capabil să crească sau să reducă eficacitatea şi puterea sa, ajungând la o diversitate uimitoare în pătrunderea intelectuală şi clarviziunea spirituală la persoane ce au aproximativ aceleaşi dimensiuni ale capului, acelaşi volum şi greutate ale creierului. Este o mare eroare să se considere omul ca un produs finit, asupra căruia au fost ermetic puse peceţi şi că îi este interzis să treacă dincolo de limitele impuse prin constituţia sa mentală. Există o continuitate între om şi cea mai inteligentă dintre maimuţele antropoide cu care acesta împărtăşea obiceiurile, se afirmă, de numai câteva mii de secole: după această ipoteză omul ar fi evoluat inexplicabil, depăşind frontierele mentale atinse de alţi membri ai acestei familii. Cauza acestei deviaţii ar trebui să-şi găsească originea în mediul interior, pentru că influenţele exterioare nu au un efect ce ar putea modifica radical un comportament mental pecetluit de natură. După credinţele populare din India, Kundalinî are minunate atribute. Ea este Parâ-Sahkti, Energia Supremă, care în calitate de Mâyâ, puterea de iluzie, atrage Djîva1 încarnat în laţul aparenţelor tranzitorii, unde este legat fără scăpare în ciclul veşnic al vieţii şi al morţii. Ea este încântătoarea a cărei seducţie îl atrage în patul plăcerilor, urmată de zămislire şi durere, Ea este, de asemenea, mamă înţelegătoare ce trezeşte în el setea de cunoaştere şi dorinţa experienţei suprasensibile, cea care, în final, îi conferă viziunea spirituală, orientându-1 spre realizarea propriei sale naturi divine. Sunt povestite istorisiri stupefiante despre felul în care genii literare celebre în India, ale căror nume sunt pe buzele tuturor, au devenit beneficiarii norocoşi ai graţiei Sale, şi din oamenii comuni ce erau s-au ridicat, aproape de la o zi la alta, la culmi literare sau poetice incomparabile. Ei se trezeau poeţi, dramaturgi sau filosofi realizaţi fără ajutorul vreunui maestru, fără vreo formare şi uneori fără nici un rudiment de educaţie. Există povestiri incredibile şi nemaiauzite despre daruri psihice minunate cu care Ea copleşea adoratorii, în mod excepţional favorizaţi: de la prima sa apariţie într-o viziune investea aceşti novici cu puteri miraculoase care-î făceau capabili sa sfideze, după voinţă, anumite legi ale naturii, în mod normal inviolabile. Djîva sau Djîvâtaman: fiinţă vie, sine încarnat. N. tr.fr. 120 KUNDALINÎ — Enervia evolutivă în om Capitolul 13 121 Era în zadar, nu ajungeam să descopăr în mine cel mai mic semn de manifestare prodigioasă de acest gen, şi cum anii treceau fără să aducă o minimă schimbare dotărilor mele mentale şi spirituale, dacă n-ar fi fost acea luminozitate şi lărgire a conştiinţei mele, începusem să mă gândesc că episodul era închis şi că acele particularităţi din funcţia mea mentală erau, probabil, tot ceea ce-mi era destinat să întrevăd din suprasensibil, în această viaţă. Nu eram nici bucuros, nici descurajat de acest gând. Redutabila experienţa pe care o traversasem şi teroarea ce mă asaltase implacabil timp de luni de zile, pedepsise şi cuminţise ardoarea iniţială de experienţă supranaturală. Linia de demarcaţie între natural şi supranatural nu era, gândeam eus de trecut pentru primul venit: şi cum evenimentele ulterioare mi-au arătat clar, această strâmtă zonă intermediară este atât de bine protejată că cel mai rău dintre oameni face sigur un pas greşit şi cade într-o capcană sau alta, numai sa fie ghidat în fiecare etapă de o inteligenţă iluminatoare de un nivel superior, care încetează să strălucească la cea mai mică urmă de impuritate din inimă. Existenţa unui maestru interior, cu o inteligenţă superioară, a fost recunoscută deschis de marii înţelepţi ai întregii omeniri atât în trecut cât şi acum: acest ghid interior nu este altceva decât personalitatea mistică născută din Kundalinî, imperceptibil activă în ei din timpul copilăriei. După incidentele povestite în capitolele precedente am trăit o viaţă aproape normală mai mulţi ani, asemănătoare altora în toate privinţele, cu excepţia efervescenţelor observate în timpul orelor de somn. Importanţa creşterii activităţii metabolice, conducând la menţinerea un ritm cardiac mai rapid, urmat de oboseală dimineaţa, şi a viselor de natură dinamică, sugera ca un fapt posibil, că organismul fusese supus unui fel de presiune interioară care tindea să accelereze funcţiile organice dincolo de Urnitele normale. In numeroase ocazii am fost frapat de asemănarea care exista, în cursul acestei perioade, între mine şi un copil care creşte inconştient de marile schimbări ce se produc în fiecare parte a trupului său mic, care tinde să conducă această schimbare prin grade imperceptibile din ce în ce mai aproape de proporţiile masive ale adultului. Semănăm cu totul unui copil, prin frecvenţa meselor şi digestia mai rapidă a hranei, prin eliminarea mai promptă şi mai completă, prin perioade mai lungi de repaus şi somn şi prin anomalia rapidităţii pulsului, rară să existe febra sau alte simptome de boală. Era evident că, sub acţiunea energiei nervoase transformate, corpul meu funcţiona într-un fel modificat în anumite privinţe, că era supus unei mai mari activităţi, probabil în vederea unui proiect îndepărtat, pe care nu-1 puteam ghici în acea vreme. Aparent corpul meu devenise ţinta forţelor vii, invizibile, de o inteligenţă superioară, care profitând de surplusul de energie furnizat prin consumul considerabil crescut şi de cea mai bună asimilare a hranei, de obiceiurile temperate şi de lungile şi frecventele mele perioade de strictă abstinenţă, lucrau pentru a-mi modela mediul interior, ciocănind celulele şi organele pentru a ie face să capete forma dorită, sau gradul cerut de activitate funcţională, cu scopul de a adapta întregul mod de operare a unei energii vifiV mai puternice, ■ Coerenţa simptomelor şi regularitatea mecanică a funcţionării corpului sub acţiunea noului curent vital manifesta cu evidenţă că, chiar în comportamentul său modificat, organismul urma un anumit ritm clar marcat, ceea ce este caracteristica esenţială a vieţii sub orice formă. Acesta era un important motiv *de consolare pentru un om ca mine, care în fiecare noapte era martorul unei activităţi stranii şi de neînţeles, ce se derula în el: efectiv, aceasta tindea să aducă proba că tot ceea ce se urzea avea loc în conformitate cu anumite legi biologice, şi că trupul reacţiona într-un mod ordonat şi sistematic. Dacă o condiţie contra naturii, haotică, mi-ai fi acaparat organismul, lucrurile nu s-ar mai fi întâmplat aşa. La început nu am dat importanţă modului de operare a noii energii vitale care s-a manifestat printr-o bruscă tulburare a sistemului nervos, însoţită de anomalii şi de comportamente dezordonate ale curenţilor vitali. Descrierile conţinute de vechile tratate ezoterice asupra Kundalinî, reprezentând-o pe zeiţă ca un şuvoi de energie strălucitoare de efecte ambroziace, care sunt făcute să ţâşnească prin puterea concentrării şi a prânâ-yâma, şi care conduce progresiv la sediul său din creştetul capului: acolo este locul în care ea gustă beatitudinea inefabila a îmbrăţişării soţului ei divin, zeul Shiva, ce sălăşluieşte în conştiinţa yoghinului. în cursul ascensiunii sale de la sediul situat la baza coloanei, vertebrale până la coroana craniului, ea stropeşte cu nectar, se spune, şase «Lotuşi» care înfloresc în şase importante îmbinări de nervi de-a lungul axei cerebro-spinale, guvernând organele senzoriale şi vitale: aceşti lotuşi se deschid unul după altul la apropierea sa, până când ajunge la lotusul cu o mie de petale din creştetul capului, unde se contopeşte într-o uniune extatică cu soţul său celest. Eliberată atunci de lanţurile ce o leagă de pământ, conştiinţa încarnată îşi ia zborul spre culmile sublime ale realizării Sinelui, trezită pentru prima oară după eternităţi de aservire a propriei sale naturi inexprimabile şi nemuritoare. în momentul descinderii sale, Kundalinî trece din nou prin aceiaşi lotuşi care se înclină şi-şi închid petalele după trecerea ei: în sfârşit, ea îşi asumă din nou starea sa originală, aţipită la baza coloanei vertebrale. în cursa sa descendenţă, antrenează conştiinţa temporar eliberată, adăugând legătură după legătură, cătuşelor ce o ţintuiesc neînduplecat de carne, substanţa etemă şi vidă de orice atribut, până când înlănţuirea ajunge la ultima etapă: când această etapă este atinsă, yoghinul scufundat în starea de beatitudine se trezeşte din nou în lume ca spirit încarnat, dominat de simţuri, păstrând o amintire scurtă şi frapantă a zborului său spre infinit. Textele de Hatha-Yogha conţin descrieri grafice ale acestor lotuşi, descriu localizarea exactă, numărul de petale al fiecăruia, numele şi forma divinităţii care îi dirijează, literele din alfabetul sanscrit care le sunt asociate ş.a.m.d. Este indicat cu autoritate discipolilor, să mediteze asupra acestor lotuşi sul această formă, practicând prânâyâma, începând de la cea mai de jos, muladhâra chakra, în apropierea sediului zeiţei. Centrii nervoşi pe care îi indică aceşti lotus sunt numiţi chakras. Cinci dintre ei sunt consideraţi ca centri de energie vitală distingându-se prin fascicule dense de nervi, situate în diferite puncte de-a lungu coloanei vertebrale, şi câţiva scriitori moderni îi identifică cu diferite plexuri. / .şasea se spune că este localizată în creier în locul corespunzător punctului di îmbinare a sprâncenelor, la rădăcina nasului, şi a şaptea este în creier. Biologic, ui 122 KUNDALINÎ — Energia evolutivă în om Capitolul 13 123 organism uman sănătos, prevăzut cu un creier inteligent, ar trebui să furnizeze stadiului prezent de evoluţie, un receptacul potrivit pentru manifestarea unei conştiinţe mai înalte decât cea cu care este dotat în mod normal omul în prezent. Creierul, sistemul nervos şi organele vitale ar trebui să fi atins gradul de perfecţiune conform nivelului de evoluţie cerut, care ar permite unei personalităţi de ordin mai înalt să intre în scenă fără şocuri nervoase şi să dobândească comenzile corpului. Dar strălucirile vitale, supuse incorect tiraniilor civilizaţiei, au făcut ravagii în această maşină atât de complicată, împiedicând creşterea organelor, uzând sensibilitatea nervilor şi supraîncărcând organismul cu otrăvuri nervoase, prea subtile pentru a fi eliminate prin administrarea medicamentelor sau altor agenţi terapeutici. Aceasta este principala raţiune pentru care organismul uman de astăzi, în loc sa activeze procesele, prezintă o rezistenţă faţă de cea mai puternică formă de energie, destinată să-1 investească, atunci când această invadare constituie un preliminariu esenţial fondării unei personalităţi de cel mai înalt nivel. Această purificare şi restructurare a corpului pentru a-I face apt transferului de putere nu poate fi efectuată prin nici un mijloc cunoscut de ştiinţă. Toate sistemele Yogha vizează atingerea acestui scop, depăşind toate insuficienţele şi imperfecţiunile. Kundalinî este mecanismul şi forţa motrice graţie cărora se realizează această remaniere biologică în modul ce! mai eficace, cu condiţia ca organismul să nu fie prea deteriorat, fie printr-un mod de viaţă defectuos, fie printr-o ereditate degenerescentă. Trezirea Kundalinî fiind un fenomen biologic, rar dar natural, este inutil să intrăm într-o discuţie asupra realităţii lotuşilor şi asupra importanţei pe care le-o acordau vechile autorităţi în materie de Yogha. Personal nu am întâlnit nici un fenomen asemănător în tot cursul lungii mele aventuri, nici o umbră de lotus în nici o parte a sistemului cerebro-spinal. în aceste zile ale ştiinţei şi cercetării, asumarea existenţei lor ar fi o insultă adusă inteligenţei. Existenţa lotuşilor era sugerată grafic discipolilor cu abundenţă de detalii şi precizarea culorilor, probabil ca un ajutor pentru concentrare şi pentru a indica localizarea centrilor nervoşi şi cerebrali, mai sensibili şi mai uşor de influenţat. Era poate un simbol de castitate: floarea de lotus, care nu se murdăreşte şi nu se îndoaie în apa în care creşte, a servit totdeauna ca emblemă a purităţii. Negând existenţa lotuşilor şi a altor accesorii asociate acestora, nu intenţionez să subestimez sau să ridiculizez sub nici o formă munca colosală îndeplinită de vechii maeştri, ale căror realizări în acest domeniu periculos şi inaccesibil au fost minunate. Ideea de chakras şi a lotuşilor le-a fost sugerată vechilor preceptori prin asemănarea singulară pe care o prezintă în starea de veghe centrii nervoşi luminoşi, cu un disc scânteietor ce se învârte, sau cu o floare de lotus înflorită, sclipind sub razele soarelui. Cercul de claritate strălucitoare din jurul capului se nuanţa în anumite momente în culori de curcubeu, şi susţinut de un fin fir de lumină se ridică prin conducta spinală, şi se aseamănă cu un lotus înflorit, cu tija sa fină prelungindu-se în apa ce-i furnizează elementele nutritive aspirate de firele nenumărate ale rădăcinii sale, exact cum tija vie care este suşumnâ duce esenţa organică subtilă din toate părţile corpului, prin mijlocirea nenumăratelor filamente nervoase, pentru a alimenta flacăra aprinsă de Kundalinî. Acest nimb din jurul capului seamănă, ca efect, unui lotus magnific de o strălucire extraordinară, şi i se atribuie 0 mie de petale, vizând semnificaţia vastelor sale dimensiuni, în absenţa cunoş tinţelor fiziologice adecvate, vechii savanţi nu puteau să găsească, probabil, o metodă mai bună, nu numai pentru a indica poziţia fasciculelor nervoase ce repre zintă sedii ale unor intense activităţi din momentul Trezirii, dar şi de a pregăti discipolii neiniţiaţi pentru iluminarea bruscă care îi aşteaptă, şi care are aparenţa unui lotus de lumină. Am încercat să clarific acest punct pentru că cititorii mai puţin familiarizaţi cu scrierile despre Kundalinî vor fi probabil frapaţi de absenţa singulară a oricăror referinţe, în această lucrare, la chakras şi lotuşi, pe care alte cărţi le tratează cu atâta încărcare încât o întreagă literatură s-a format pe această temă, diminuând valoarea ştiinţifică a fenomenului real. Eu nu am practicat niciodată yogha după metodele tantrice, printre care prânâyâma, meditaţia asupra chakrelor, şi posturile sunt elemente esenţiale. Dacă aş ft făcut-o cu ferma credinţă în existenţa lotuşilor, aş fi putut lua drept lotuşi formaţiunile luminoase şi discurile de lumină strălucind în diferitele joncţiuni nervoase de-a lungul coloanei vertebrale, şi în starea inflamată a imaginaţiei mele aş fi ajuns să percep literele şi divinităţile sub forme precise sugerate de imaginile deja prezente în spiritul meu. Prin graţia energiei divine eram destinat să fiu martorul unui altfel de fenomen, un fenomen unic, care s-a repetat fără îndoială de nenumărate ori în trecut, dar, după toate probabilităţile, a fost rar studiat în detaliu şi cu sârguinţă, şi neconsemnat, cu excepţia unor cuvinte neinteligibile şi a metaforelor. Oricât de uimitor ar părea, sunt convins că proiectul acestei mari suferinţe a pus în relief, acele aspecte ale experienţei care m-au făcut capabil să stăpânesc chiar imperfect procesele biologice responsabile de fenomen. în principal, acestei cauze îi datorez posibilitatea de a mărturisi anumite fapte, până acum inexplicabile, şi am speranţa că această nedefinită pistă, trecând în zigzag prin jungla deasa a superstiţiei şi ritualului, va conduce curând, graţie muncii cercetătorilor competenţi, la descoperiri surprinzătoare şi la o mare deschidere. Eram destinat să asist la transformarea mea, care nu se compara în nici un fel marilor transfigurări din trecut, şî deloc asemănătoare în privinţa rezultatelor minunatelor împliniri ale geniilor; dar oricât de simplă în natura sa şi obişnuită în efecte, o transformare este însoţită de mari suferinţe fizice şi mentale. Dar aceea căreia îi fusesem şi încă îi sunt martor în mine, este atât de opusă atâtor noţiuni ştiinţifice primite, în dezacord cu numeroase dogme religioase consacrate în timp, potrivnică atâtor axiome universal acceptate ale civilizaţiei, încât ceea ce eu am experimentat va fi probat empiric şi se va produce o schimbare revoluţionară de mare anvergură în fiecare sferă a activităţii umane. Ceea ce m-a făcut să fiu con1 ştient, fără nici o umbră de îndoială, este faptul că în corpul omenesc există un mecanism extrem de subtil şi complex, localizat în regiunea sexuală: acest meca nism, activ la omul normal într-o măsură restrânsă, tinde să facă să se dezvolte corpul în cursul succesiunii de generaţii, sub rezerva vicisitudinilor impuse de viaţa având ca scop îndepărtat exprimarea unei personalităţi de un ordin mai înalt. Când 124 KUNDALINÎ - acest mecanism este pus m rmşcare şi deschis unei rapidităţi activate, reacţionează puternic asupra organismului şi efectuează, într-un interval de timp determinat o minunata transformare a sistemului nervos şi cerebral, ajungându-se [a manifes tarea unui tip superior de conştiinţă, destinat să ajungă zestrea comună a omului intr-un viitor apropiat, cu condiţia să nu intervină alţi factori adverşi. Acest mecanism cunoscut sub numele de Kundalinî este cauza reală a oncărui fenomen psihic şi spiritual, este baza biologică de evoluţie şi dezvoltare a personalităţii, originea ascunsă a tuturor doctrinelor ezoterice şi secrete cheia mis teruiui nerezolvat al creaţiei, sursa inepuizabilă a filozofiei, artei, ştiinţei şi fântâna din care ţâşnesc toate religiile trecute, prezente şi viitoare. Capitolul 14 Şansa m-a favorizat să am părinţi şi prieteni a căror afecţiune, loialitate şi asistenţă au contribuit la netezirea şi uşurarea drumului primejdios pe care îl urmam. Cele două surori, soţii lor, tatăl şi fratele mamei mele ca şi prietenii, puţin dar sinceri, m-au înconjurat cu o afecţiune reală. Deşi mama era moartă de mai bine de un an şi jumătate înaintea experienţei mele, educaţia excelentă pe care mi-a dat-o, cât şi devoţiunea soţiei mi-au salvat viaţa. Printre foţi binefăcătorii mei,.cele două femei se distingeau ca doi îngeri salvatori şi n-am nici o speranţă să mă pot achita în această lume de datoria şi recunoştinţa, pentru dragostea fără limite şi serviciile inestimabile, pe care mi le-au făcut. Aceasta a fost cea mai mare şansă, să am o mamă a cărei duioşie, nobleţe a caracterului, simţ al datoriei şi puritate erau exemplare, a cărei dragoste, fără limite, a influenţat decisiv copilăria şi tinereţea mea, şi a exercitat cea mai benefică influenţă asupra întregii mele vieţi. Când mă întorc acum către anii care au urmat Trezirii, pot afirma fără ezitare că, dacă nu aş fi avut constituţia robustă pe care mi-au transmis-o părinţii şi anumite trăsături de caracter pozitive, moştenite sau învăţate de la ei, nu aş fi putut supravieţui încercării şi nici să trăiesc pentru a o povesti. Cu toate că de-a lungul vieţii mele alterate nu am respirat niciodată liber, ca un om sigur pe sine şi pe ceea ce trebuie să facă, şi cu toate că nu am fost nici un moment eliberat de îndoieli privind starea mea, am adoptat o atitudine de calmă resemnare în faţa inevitabilului, şi de indiferenţă faţă de moarte, rezultată în parte din influenţă parentală şi în parte cultivată de mine pentru a-mi păstra spiritul neafectat, chiar în situaţii grave. Adesea, aceste situaţii erau provocate de propria-mi neglijenţă, de condiţiile care reglau existenţa mea specială, inevitabile, date fiind vicisitudinile vieţii, uneori provocate de asaltul bolilor comune, pentru care trebuia să descopăr, prin încercări, tratamente potrivite reacţiilor modificate ale corpului meu. Om obişnuit pe un umil drum de viaţă, încărcat de responsabilităţi, cum am fost şi m-am considerat întotdeauna, n-am permis niciodată nici unei false păreri despre mine să prindă rădăcini în spirit, după noul curs al evenimentelor. De altfel, neputinţa absolută în faţa puterilor ce se manifestau a avut ca efect să aducă la umilinţă şi restul de orgoliu pe care-1 mai posedam. Mă ocupam de toate problemele în acelaşi fel în care făcusem înaintea schimbării. Singurul lucru' ce-mi amintea tulburarea interioară era rigida regularitate a regimului şi aderarea la anumite tipuri de conduită austeră, pe care experienţa m-a învăţat să le 126 KUNDALINÎ - Energia evolutiva în om Capitolul 14 127 adopt, cu scopul de a minimaliza rezistenţa la activitatea formidabilei energii din mine. Exterior trăiam o viaţă strict normală, nepermiţând nimănui, cu excepţia devotatei mele soţii, să-şi facă idee despre ceea ce se urzea misterios'în mine. în fiecare an mergeam în Jamu iarna, o data cu transferul birourilor acolo, şi în Caşmir vara, şi astfel scăpăm de rigorile frigului şi căldurii, care s-ar fi putut dovedi nocive creşterii ţesuturilor hipersensibile, în desfăşurare în organismul meu. De-a lungul câtorva ani, corpul meu a atins un grad suficient de robusteţe şi forţă pentru a suporta efectele posturilor, inconfortul călătoriilor, rigorile climatului, iregularităţile regimului, oboselile excesive, grijile şi circumstanţele adverse, care sunt o inevitabilă consecinţă a luptei pentru existenţă. Am redevenit aproape acelaşi om de odinioară, devenit înţelept prin experienţă, cu mult mai puţin ego şi cu mat multă credinţă în Arbitrul invizibil al destinelor omeneşti. Singurul lucru de care îmi dădeam seama era expansiunea progresivă a câmpului conştiinţei, şi strălucirea intensificată lent a obiectelor oferite percepţiei mele interioare şi exterioare, ceea ce, cu trecerea timpului, m-a făcut să.simt irezistibil că, deşi exterior făceam corp comun cu masa agitat activă a umanităţii, interior eram o fiinţă diferită, trăind într-o existenţă luminoasă de culori strălucitoare pe care ceilalţi nu o bănuiau. Dacă menţionez detalii aparent minore, sunt împins de consideraţia ca nu trebuie să omit nici un fapt. Transformarea personalităţii este un mare risc, şi solicită o atenţie deschisă fiecărui aspect al conduitei şi un vigilent control al activităţii. Dacă tot ceea ce am relatat ar fi fost cunoscut cu câteva secole mai devreme, această cunoaştere sistematizată corect şi aplicată ar fi putut ajuta medicii să salveze multe persoane din ghebele nebuniei. Aceasta a fost marea neşansă, să nu se fi înţeles pe durata multor ani ceea ce am învăţat acum, după luptele îndârjite, reiterate. Pereche cu suferinţa, totuşi am gustat momente de fericire incomparabilă, momente supreme care compensau cu largheţe lungile perioade de durere şi angoase, cum ar fi trezirea instantanee la realitate, prin contrast cu oribila agonie suferită într-un coşmar prelungit. Cam după trei ani de la incidentele relatate în capitolele precedente, am început să simt dorinţa imperativă a unei alimentaţii mai hrănitoare şi mai substanţială decât cea cu care mă obişnuisem din momentul Trezirii. Această dorinţă se manifesta mai mult iarna, când eram în Jamu, decât în lunile de vară petrecute în Caşmir. Erau anii celui de al doilea război mondial, şi preţul alimentelor crescuse enorm. Incapabil să acord o explicaţie acestei bruşte exagerări a unui apetit altădată normal, mi-am controlat această înclinaţie, pentru că am considerat neconvenabil să cedez unei plăceri care semăna puţin cu lăcomia, dar şi pentru că mijloacele noastre, extrem de limitate, nu ne permiteau această cheltuială suplimentară. în ciuda slabelor noastre resurse, regimul era suficient de hrănitor şi echilibrat, şi includea anumite varietăţi de alimente ne-vegetariene, împotriva cărora comunitatea brahmană din Caşmir nu avea obiecţii. Dar această nevoie interioară nu era fără fundament, şi a trebuit să plătesc amar pentru nemărginita mea rezistenţă faţă de un impuls destinat să accelereze procesul ce-şi urma cursul cu o forţă mai mare ca niciodată. Puţin după mutarea noastră în Jamu, în noiembrie 1943, am primit o invitaţie de la părinţi, stabiliţi în Multan, insistând să petrec câteva zile cu ei. Cum asta îmi oferea posibilitatea să-mi întâlnesc verii pe care nu-i mai văzusem de ani, am decis să accept invitaţia şi să merg în timpul vacanţei de Crăciun, şi chiar să prelungesc acest sejur de câteva zile, atât de necesar. în acel an, simţindu-mă puternic şi în formă, îmi lăsasem soţia la Shrinagar şi venisem singur în Jamu, unde locuiam cu fratele ei, inginerul municipal al acestui oraş. El închiriasc o casă într-un loc deschis din vecinătatea oraşului, şi aveam o cameră personală. Cum toate nevoile mele simple erau pe deplin satisfăcute, mă simţeam ca acasă, fericit de schimbare, şi fără nici o îndoială că buna dispoziţie ar putea să dispară, în oroarea altei încercări teribile. Eram fericit să fiu în posesia unei sănătăţi normale, cu un surplus de energie care solicita un surplus de exprimare. La începutul lunii noiembrie am început să fac exerciţii fizice uşoare. începeam la primele raze gri ale zorilor şi mă opream când soarele se apropia de orizont, după aceea făceam un duş rece şi mă retrăgeam în cameră pentru a mă odihni şi studia până la ora de deschidere a biroului. Nu ştiu cum s-a făcut, dar numai după câteva săptămâni de practicare a acestui program nevoia de a face exerciţii a dispărut parţial, cedând locul unei puternice şi aproape irezistibile dorinţe de meditaţie. Ardoarea sănătăţii strălucitoare, rezultată din antrenamentul regulat mă făcea temerar, încercând o ieşire pentru a da cea mai bună întrebuinţare formei mele fizice superbe. Mă simţeam înclinat să cedez acestui impuls şi să-mi încerc din nou şansa, împins de gândul că imunitatea şi experienţa dobândită, ar fi putut să-mi permită, evitarea păţaniei din cauza căreia suferisem anterior. Scăpasem teafăr printr-o minune, şi am petrecut ani de incertitudini şi suspans, înainte de a mă găsi din nou pe un teren ferm. Ce imbecil eram! - îmi spuneam mie însumi, să nu fi tras nici un fel de învăţătură din lecţia anterioară, extrem de amară, şi să vreau să mă expun din nou aceleiaşi bătălii înspăimântătoare, când rănile vechi erau încă proaspete! în ciuda acestor sobre reflexii, în ciuda mea însumi, în ciuda suferinţelor pe care le îndurasem, am reînceput să meditez. începând cu primele ore ale zorilor mă pierdeam în contemplarea minunii strălucitoare interioare* până când soarele se ridica deasupra orizontului iluminând din plin camera, indicând apropierea orei de birou. începusem să practic în prima săptămână din decembrie. Pe durata multor zile am încercat un sentiment de putere imposibil de descris. Acesta persista întreaga zi şi se perpetua în vise până la practica de a doua zi dimineaţa, care îl reînnoi'a pentru încă o zi. Uluit de rezultatul eforturilor mele, am crescut durata meditaţiei, începând mai devreme. Eram subjugat de uimirea şi gloria viziunii care, încântându-mi simţurile şi antrenându-le departe de această aspră lume, compusă din bucurie şi durere inextricabil amestecate, le transpunea pe un plan suprasensibil: acolo, mângâiat de valuri strălucitoare, de încântare inexprimabilă, mă găseam scufundat în oceanul infinit al fiinţei necondiţionate. Era cu adevărat o minunată experienţă, şi simţeam literalmente cum mi se făcea părul măciucă când viziunea fabuloasă îmbrăca cel mai majestuos aspect. Se părea de fiecare dată în astfel de ocazii că fiinţa mea, sau şinele cognitiv invizibil din mine, abandonând securitatea ancorării 128 KUNDALINÎ - Energia evolutivă în om Capitolul 14 129 sale carnale, era purtată afară din corp, prin mareea puternică a unei conştiinţe strălucitoare, către o existenţă de o asemenea imensitate şi putere, încât făcea, prin comparaţie, să pară tern şi diluat tot ce exista pe pământ, sau tot ce eu puteam concepe: o existenţă ce nu tulbura cea mai mică idee de dependenţă sau limitare, în care mă găseam topit într-un extraordinar univers imaterial, de o întinde atât de stupefiantă, de o natură atât de minunată şi sublimă, încât elementul uman, existent în mine chiar în cel mai înalt grad de experienţă, rămânea confuz şi tremura înfiorat, contemplând miraculosul spectacol înfăţişat ochiului interior. Exultam, atât de glorioasă era acum posibilitatea deschiderii mele, nu mai exista nici un fel de îndoială că eram deţinătorul fabulos de norocos al unei Kundalinî trezite. Şi numai acum puteam înţelege de ce în timpurile străvechi, succesul în acest demers era considerat ca cea mai mare realizare posibilă pentru om, şi de ce adepţii acestei căi nu considerau nici un sacrificiu prea costisitor, şi nici un efort prea mare, pentru preţul suprem care se putea atinge în final. Da, înţelegeam acum de ce yoghinii realizaţi erau trataţi cu cel mai mare respect în India, şi de ce adepţii care trăiseră odinioară, inspirau şi acum o admiraţie şi un respect pe care nu le împărţeau cu nici o clasă de oameni, nici chiar cu cei mai puternici suverani şi împăraţi. Nu exista, cu siguranţă, nici o onoare mai remarcabilă sau şansă mai de preţ decât cele care, fără să le fi cerut, mi-au fost conferite. Dar iată că şansa mea a fost de scurtă durată. După numai cincisprezece zile mi-am dat seama că efervescenţa provocată de propriul spirit prin această experienţă era atât de mare încât abia puteam dormi, atât eram de surescitat, şi mă trezeam cu ore înaintea momentului de meditaţie, nerăbdător să provoc din nou starea beatifică cât mai curând posibil. Impresiile din ultimele trei zile ale acestei perioade extraordinare de incursiune în domeniul, în mod normal interzis, al suprasensibilului sunt imprimate de neşters în memoria mea. înainte de a mă pierde total în contemplarea unui vid nelimitat, luminos şi conştient, simţeam distinct o senzaţie de fericire incomparabilă prin toţi nervii, deplasându-se din vârful degetelor picioarelor, din alte părţi ale trunchiului şi membrelor către coloana vertebrală, sau concentrată şi intensificată, urca cu intensitate, ca în final să-mi inunde regiunea superioară a creierului cu un torent extatic şi însufleţitor, ca o rară secreţie nervoasă strălucitoare. In absenţa unei denominări potrivite, am numit-o „nectar", nume care era dat de vechi experţi. Toate textele de autoritate despre Kundalinî-Yoga sunt de acord cu atestarea realităţii curentului ambroziac care irigă cel de-al şaptelea centru din creier, în momentul uniunii dintre Shakti şi Shiva, principiu supra conştient, subiacent sinelui încarnat: aceste texte spun că şuvoiul de nectar în acest centru sau într-unui din centrele inferioare de-a lungul axei vertebrale este totdeauna însoţit de o încântare extatică, de o bucurie infinită, imposibil de descris, depăşind de mii de ori în intensitate cea mai voluptuoasă senzaţie corporală - orgasmul, care marchează punctul culminant al unirii sexuale. In ultima zi a acestei experienţe unice am fost treaz toată noaptea. Spiritul era într-o stare de surescitare şi efervescenţă provocată de bucuria şi entuziasmul inspirate de acea lovitură a şansei, neprevăzută şi incredibilă. Mi-am îmbătat ochiul mental în contemplarea acestei frumuseţi şi grandori care se ridica din suflet, şi care devenise pentru mine o realitate. Târziu m-am dus la piaţă pentru cumpărături. Am revenit acasă într-o stare de epuizare neobişnuită care mă surprindea. Nu luasem micul dejun în acea zi, şi am atribuit acea slăbiciune faptului că aveam stomacul gol. Ziua următoare, pe 25 decembrie, trebuia să plec cu trenul la Multan, pentru a mă întâlni cu verii mei. M-am ocupat până seara cu pregătirile acestei călătorii şi după cină, la ora obişnuită, m-am retras pentru a mă culca mai devreme. Nu eram întins decât de câteva minute când mi-a venit intuiţia, ca un şoc inexorabil, că am comis din nou o greşeală de neiertat. Capul mi se învârtea, urechile îmi vâjâiau cu un sunet strident şi discordant, şi în loc de lumina strălucitoare prezentă, în cap mi se ridica o largă coloană de foc, strâpungându-1 cu limbile bifurcate în toate direcţiile. Observam terifiantul spectacol tremurând de frică, înţelesesem prea târziu ceea ce se întâmplase. Da, exagerasem în practicarea meditaţiei şi surmenasem sistemul nervos deja supra-activat, aducându-1 la o limită periculoasă. Nu este nevoie să recapitulez toate incidentele şi să mă opresc asupra detaliilor torturii de care sufeream din nou, de această dată timp de trei luni. Este suficient să spun că după ce petrecusem o noapte teribil de agitată, m-am simţit incapabil să întreprind lunga călătorie la Multon, dimineaţa, şi am fost obligat să abandonez proiectul. Am renunţat la meditaţie şi m-am consacrat din nou îngrijirilor pentru a reglementa regimul, cum o făcusem ultima oară. în câteva zile am remarcat o uşoară relaxare a tensiunii cerebrale, insomnia s-a înrăutăţit şi am devenit din zi în zi mai slab. Alarmat de această stare, cumnatul meu şi-a exprimat intenţia să scrie soţiei mele să vină în Jamu. Era la mijlocul lui ianuarie şi drumurile de munte care legau Shrinagarul de Jamu, măturate de vânt, erau acoperite de zăpadă, făcând călătoria extrem de anevoioasă şi chiar periculoasă. Neliniştit ca soţia mea să facă o astfel de deplasare dificilă şi pentru a evita şocul vestii, l-am făcut să-şi schimbe părerea, sperând ca tulburările mele să înceteze, după câtva timp. într-o zi, dându-mi seama că eram incapabil să mă ridic din pat fără ajutor, şi pierzând speranţa de supravieţuire, am cedat imboldurilor cumnatului meu şi l-am lăsat să trimită o telegramă soţiei. Ea a sosit în grabă, pe jumătate moartă de nelinişte, însoţită de tatăl său şi de cel mai mic fiu al meu. Zi şi noapte, fără să se odihnească o oră, mă veghea ocupându-se de toate nevoile mele, încercând să îmblânzească prin prezenţa sa agonia interioară de care sufeream, pe care nu şi-o putea imagina în toată oroarea ei, dar pe care o observa de fiecare dată uşor în semnele exterioare. , Socrul meu, a cărui afecţiune paternă faţă de mine, şi solicitudine, îl împinsese să întreprindă o călătorie anevoioasă până la Jamu, în ciuda vârstei, era peste măsură de îndurerat şi neliniştit la vederea condiţiei mele precare: reţinut de un sentiment de teroare sacră pe care toţi cei ce mă înconjurau în acel moment o resimţeau, nu a făcut nici o tentativă să dea vreo părere sau să facă vreo sugestie. Speriaţi de gravitatea stării mele, şi incapabili să se gândească la ceva, în cele din urmă, ca ultimă soluţie, fără ştirea mea, au decis să expună cazul sadushilor şi fakirilor, experţi. Dar toţi cei aduşi să mă trateze îşi exprimau incapacitatea de a putea face ceva. evolutivă in om Capitolul 14 131 Unul dintre ei, un iniţiat onorat, către care mii de credincioşi curgeau în fiecare zi, ceea ce îl răcea mai venerabil, atunci în vizită în Jamu, după ce m-a ascultat atent, a dat din cap şi a spus că nu a auzit vorbindu-se de ceva asemănător în toată viaţa sa, şi că trebuia să caut îndrumări spirituale de la maestrul care prescrisese practica responsabilă de tulburările mele. Devenind din ce în ce mai disperaţi pe măsură ce starea mea se înrăutăţea, au chemat în final un sadhus din Caşmir care îocuia în Lahore în acea vreme, şi l-au convins să vină în Jamu să mă vadă. A rămas câteva zile cu noi să studieze atent condiţia mea. Devenisem acum extrem de slăbit, aproape extenuat, cu picioarele descărnate şi braţele slabe, un schelet cu ochi scânteietori, ce făceau pe soţia mea să tresară de fiecare dată când mă privea. Timp de o lună n-am mâncat nimic, trăind numai cu o jumătate de ceaşcă de orez fiert în apă şi o ceaşcă de lapte de două sau trei ori pe zi. Starea viciată a nervilor, produsă de acute tuîburări digestive, s-a tradus într-o spaimă incontrolabilă de mâncare, din cauza ameninţărilor constante a teribilelor consecinţe. Aş fi preferat să nu mănânc nimic, dar ştiind că un stomac rămas complet gol ar fi însemnat moartea, îmi foloseam toata forţa de voinţă pentru a executa această îndatorire extrem de neplăcută, în ciuda greţurilor şi a spasmelor stomacului. Incapabil să înţeleagă cauza repulsiei mele, savantul sadhus, punând dezgustul pentru hrană pe seama unei toane, mi-a cerut să mănânc în prezenţa sa, ordonând să-mi fie servită întreaga cantitate de hrană, pe care aveam obiceiul s-o consum. Cum el a insistat, am înghiţit câteva înghiţituri în pius faţă de ingestia obişnuită, făcându-le să alunece cu câteva înghiţituri de apă, pentru a forţa rezistenţa gâtului. De-abîa am făcut asta că o durere bruscă, insuportabilă, mi-a pătruns în abdomen şi în regiunea din jurul plexului sacral, şi a atins o asemenea intensitate încât am căzut, încolăcindu-mă şi contorsionându-mă, aruncând o privire grea de reproşuri sadhushului, pentru că îmi provocase un astfel de supliciu prin sfatul său deplasat. Palid de umilinţă, el s-a ridicat în grabă şi a părăsit încăperea. în aceeaşi seară, a fost ţinta unui acces de greaţă care 1-a ţinut în picioare toată noaptea, şi a părăsit casa dis-de-dimineaţă, atribuind propria sa boală teribilei puteri care mă poseda. Mi-am revenit din această durere după câteva ore fără nici un efect secundar serios, dar incidentul indica imposibilitatea de a se face ceva pentru a-mi ameliora situaţia, cu totul dincolo de resortul ajutorului uman, şi aceasta a agravat imens grija pe care şi-o făcea soţia mea. Câteva zile după acest episod, fiul meu a venit întâmplător în camera mea cu o farfurioară cu mâncare în mâinile lui mici şi grăsuţe. Era în jurul prânzului. Ca de obicei, mâncasem câteva linguri de orez, masa mea principală de zi, cu o oră înainte. Băieţelul s-a aşezat pe vine în faţa mea şi a început să mănânce, lingându-şi buzele şi delectându-se cu fiecare înghiţitură, cum fac copiii. Contrar altor daţi, vederea hranei nu mi-a provocat repulsie şi, în timp ce priveam copilul mâncând cu poftă, am simţit vagi tresăriri de foame, pentru prima oară după săptămâni. în loc de amăreala obişnuită din gura, am remarca revenirea simţului gustului. Aş fi putut mânca cu poftă câteva guri în acel moment, dar frica teribilelor consecinţe ce urmau după cea mai mică eroare de dietă, în starea mea critică, m-a reţinut, şi nu am reuşit să-mi adun suficienta forţă pentru a-mi asuma riscul de a cere ceva de mâncare. După numai câteva minute acest impuls a dispărut, şi starea haotică anterioară a ieşit din nou la suprafaţă. Intrigat de acest eveniment, care nu putea să nu mă uimească, în ciuda stării mele rătăcite, îmi storceam creierul să găsesc o explicaţie satisfăcătoare, a ceea ce era aparent un incident nesemnificativ, dar imprimat în ochii mei ca extrem de important. S-ar fi putut, mă întrebam, ca intervalele pe care le fixasem între mese să fi fost prea lungi, în starea de debilitate actuală? Ziua următoare am acordat atenţie specială orarului, luând câteva înghiţituri de hrană cu o ceaşcă de lapte din trei în trei ore, de fiecare dată în silă şi cu inima strânsă de teamă. Am reuşit să-mi aduc planul la bun sfârşit, fără să remarc consecinţe adverse, dar nici o ameliorare sensibilă. Am continuat în acest fel câteva zile, dar starea creierului se deteriora şi mişcările convulsive ale membrelor, însoţite de senzaţii intens dureroase de-a lungul căilor nervoase, în special în spate şi abdomen, denotau tulburări serioase ale sistemului nervos. Mă simţeam prăbuşit şi chiar voinţa de a trăi, care mă susţinuse până atunci, părea gata să abandoneze lupta fără speranţă, lăsând corpul în derivă către destinul său fatal. După câteva zile am observat cu groază că intram uneori într-un uşor delir. îmi mai rămăsese încă puţină minte pentru a înţelege că, dacă această stare se înrăutăţea, eram condamnat. încercasem toate expedientele, îmi angajasem toată inteligenţa şi îmi epuizasem toate resursele, dar eşuasem lamentabil în găsirea unei soluţii. în sfârşit, pierzând orice speranţă de vindecare şi gândind ce-i mai rău, am ajuns la o depresie mentală completă şi mă pregăteam de moarte, hotărând să pun capăt vieţii înainte ca delirul şi nebunia să facă acest lucru imposibil. Copleşit de oroarea ce mă înconjura din toate părţile, aproape pierdusem capacitatea de a gândi raţional sau de a-mi folosi voinţa pentru a rezista acestui impuls crud. înainte de a mă culca în acea noapte mi-am îmbrăţişat soţia cu braţele slăbite, aproape paralizate. Remarcasem cu angoasă de mult timp cum figura sa tristă cu trăsături trase, şi cu lacrimi fierbinţi i-am încredinţat-o lui Dumnezeu, plin de durere la ideea inevitabilei separări care ne aştepta şi care nu-mi lăsa nici o şansă să pot plăti, la rândul meu, printr-o dragoste înmiită loialitatea fără egal şi sacrificiile sale de nemăsurat. Am cerut să-mi văd cei doi fii strigându-i pe nume, i-am îmbrăţişat cu duioşie strângându-i la piept şi încredinţându-i, de asemenea, grijii Sale pentru eternitate. Cu strângere de inimă mi-am amintit că nu o puteam vedea pentru ultima oară pe iubita mea fiică, care rămăsese în Shrinagar pentru a avea grijă de casă. încredinţând-o, de asemenea, mâinilor lui Dumnezeu şi contemplând pentru ultima oară imaginea sa din minte, mi-am reluat respiraţia şi, întins pe pat, cu corpul îndurerat, am închis ochii, incapabil să-mi înăbuş hohotele de plâns care-mi scuturau pieptul. Mi-am acordat un anumit răgaz pentru a mă calma, după ceea ce credeam că era ultimul rămas bun de la soţia şi copii mei, înaintea unei morţi inevitabile. Apoi am început să mâ gândesc serios la hotărârea mea. Era nesăbuit să mă aştept să am un sfârşit liniştit dacă lăsam boala să-şi urmeze cursul, îmi spuneam. Moartea va fi precedată cu siguranţă de nebunie furioasă, pe care trebuia să o evit cu orice preţ. Tot gândindu-mă aşa, treceam în revista diferite metode disponibile pentru a pune capăt vieţii, încercând să găsesc una, oricare ar fi fost aceea, care să 132 KUNDAIJNÎ — Energia evolutivă în om fie uşoară şi mai puţin dureroasa, posibil de pus în practică de cineva extrem de slăbit. Cântăream toate posibilităţile, intrând din timp în timp în stare de delir, şi în tot acest timp mă suceam şi răsuceam în pat, pradă unei insomnii de neînlăturat. Orele treceau şi mintea mea agitată nu părea să ajungă la o decizie, trecând de la o înlănţuire de gânduri ceţoase la alta, fără să am energia să termin vreuna. Nu mt-am putut explica cum s-a făcut că, în primele momente ale zorilor, am căzut într-o somnolenţă, prima după săptămâni, şi după un scurt interval am avut un vis frapant, în care mă vedeam aşezat la masă cu o farfurie pe jumătate plină înainte, conţinând orez fiert, şi o mâncare pe bază de carne, populară în Caşmir, pe care o mâneam cu poftă. M-am trezit pe moment, luminozitatea percepută în vis persista şi în timpul stării de veghe un anumit timp. Dintr-oclată, o idee mi-a venit în minte, într-o stare aproape de delir: am chemat soţia lângă mine cu vocea slabă, şi i-am cerut să-mi aducă hrană la fiecare două ore în ziua aceea, începând foarte devreme, şi să includă la fiecare masă mai mult lapte, câteva grame de carne bine fiartă şi uşor digerabilă. Urmând strict instrucţiunile murmurate, soţia mi-a pregătit şi servit aceste alimente ia orele specificate cu o punctualitate absolută. Mâneam mecanic, braţele îmi tremurau încercând să duc mâncarea la gură, ceea ce indica clar o stare apropiată de delir. Am avut şi alte dificultăţi în mestecarea şi înghiţirea hranei, dar mă ajutam cu lapte. După ce am terminat şi ultima masă la ora nouă seara, am simţit o uşoară ameliorare. Tensiunea se diminuase, cedând locul unei senzaţii de epuizare extremă, urmată curând de un val liniştitor de toropeală. în final am simţit, transportat de bucuria ce-mi smulgea lacrimi, binefăcătorul somn descinzând asupra mea. Am dormit profund până a doua zi de dimineaţă, înfăşurat într-o mantie luminoasă, ca de obicei în visele mele. Capitolul 15 ■• • • ■ •• Ziua următoare am redus intervalele între mese la o oră, şi la sfârşitul unei săptămâni le-am stabilit la o oră şi jumătate; am adăugat atunci regimului meu fructe şi puţin lapte prins. Progresiv, semnele de delir au dispărut şi insomnia a fost înlocuită de o excesivă nevoie de somn. M-am supus acestei benefice influenţe adormitoare şi nu mă trezeam decât la orele de masă, supunându-mă atingerii blânde şi precaute a soţiei, care-şi petrecea ziua în bucătărie, pregătind masă după masă şi servindu-mi felurile calde şi gustoase cu o dragoste şi grijă pe care numai o soţie devotată le putea dovedi. Graţie îngrijirilor cu care mă înconjura, graţie punctualităţii riguroase şi hranei pe care mi-o servea, am început să mă restabilesc, şi în intervalul a două săptămâni am fost capabil să mă deplasez dintr-o cameră într-alta. După această perioadă am prelungit intervalul la două ore, reducând astfel, într-o anume măsură, cantitatea de hrană ingerată pe zi. Refăcut prin somn, spiritul mi-a devenit mai clar, scăpând gradat de oroare. Cu toate că radiaţia vitală era colosală, am început să încerc un sentiment de încredere în mine şi să sper că dacă nici un eveniment nefericit nu se producea, aş putea traversa criza fără piedici. Ca şi cum aş fi fost ghidat de un simţ al gustului nou format, selecţionam ingredientele fiecărei mese, respingând un aliment şi crescanc proporţia altuia, alegând combinaţia de acizi şi baze, de zaharuri şi săruri, de fnicU şi legume, cea mai aptă să ajute stomacul să digere cantitatea de hrană crescută sul efectul stimulant al curentului luminos, mult prea puternic, fără să sufere nici c reacţie indezirabilă. Experienţa prin care treceam acum era mai siderantă şi singu Iară decât tot ce încercasem până atunci, şi eram complet derutat de noua direcţii pe care o lua organismul meu, funcţionând atât de bizar. Nici un om cu o judecaţi de bun simţ n-ar putea crede ca o astfel de performanţă a organelor digestive să fu posibilă dintr-odată, transformându-mă dintr-un mâncător moderat într-un consu mator vorace: stomacul funcţiona sub incitarea unor vapori fierbinţi, absorbe incredibile volume farâ ca aceasta să producă cea mai mică consecinţă defave rabilă, ca şi cum nişte flăcări îi lingeau pereţii. întâlnisem, povestindu-se în lectu rile mele, menţiuni despre yoghini despre care se spunea că dispuneau de capacită digestive incredibile, că puteau consuma grămezi de hrană fără să sufere efeci adverse, graţie acţiunii energiei luminoase, dar nu dădusem niciodată crezare unt astfel de istorii. Pentru că refuzam să cred, acum eram propriul meu marto copleşit de uimire, uluit de puterile şi posibilităţile ce zac ascunse în corpul om< nesc. Nu eram atât de alarmat de voracitatea apetitului, cât eram de stupefiat c 134 KUNDALINÎ - Energia evolutivă în om Capitolul 15 135 capacităţile stomacului meu. După evaluarea cea mai modesta, consumam cel puţin de patru ori cantitatea de hrană pe care aveam obiceiul s-o consum înaintea acestei aventuri. în timpul primei săptămâni masa devorată a reprezentat de şase ori cantitatea normală. Eram înspăimântător. Hrana dispărea în stomacul meu ca şi cum s-ar fi evaporat, fără îndoială absorbită de celulele corpului. Dacă ora de masă nu era respectată, intervenea o bruscă încetare a dorinţei de a mânca şi de pierderea simţului gustului, agravate uneori de o senzaţie de greaţă şi dezgust extrem pentru orice fel de aliment. Experienţa m-a învăţat că astfel de simptom indică o stare de intoxicare a sistemului nervos, rezultatul inevitabil al Trezirii în etapele iniţiale; pentru aceasta nu exista un antidot cunoscut, cu excepţia unei alimentaţii potrivite, în ciuda aversiunii, luată ţinând seama de indicaţiile furnizate, de obişnuinţele şi condiţiile organismului. Trebuie să se aibă în vedere utilizarea unei hrane de calitate, uşor digerabilă, şi să fie folosite alimente naturale, într-o atare cantitate încât să fie uşor tolerată de organism, la intervale regulate, în mod normal, nu la un interval mai mare de trei ore. Este esenţial, în toate cazurile normale, să se poată dispune de un regim alimentar hrănitor şi, în consecinţă, trebuie avută cea mai mare grijă ca organismul să se poată debarasa de impurităţi. Pentru moment suntem într-o obscuritate completă privind natura esenţei organice subtile din corp, care serveşte la alimentarea celulelor nervoase şt mentale ce se consumă continuu. în etapele iniţiale ale Trezirii, şi până când organismul se obişnuieşte cu trecerea curentului luminos, singurul şi unicul mijloc de salvare a vieţii şi sănătăţii spiritului este adoptarea unui regim alimentar constând într-o suficientă cantitate de hrană, o combinaţie potrivită a ingredientelor, şi intervale între mese stabilite corect. Toată ştiinţa Kundalinî este fondată esenţialmente pe presupunerea că este posibil să se pună în acţiune o formidabilă putere latentă din corpul uman, în vederea eliberării spiritului încarnat de sub dominaţia simţurilor şi să-1 facă capabil să se ridice, fără piedici, la starea sa celestă primordială, Ideea de a activa o forţă vitală latentă în corp, dacă este examinată în lumina cunoştinţelor moderne, nu poate semnifica decât dezvoltarea sau producerea unui nou tip de vitalitate sau energie vitală: asta implică clar o restructurare a sistemului nervos, imposibilă fără o evoluţie biologică, în stadiile iniţiale şi următoare, iniţiaţii se hrăneau conform nevoilor şi hrana era adaptată constituţiilor lor, în cantităţi surprinzătoare, ca ofrandă adusă Puterii lor interioare. Aversiunea pentru hrană este o trăsătură frecventă în cazurile de trezire bruscă a Kundalinî, Degajarea bruscă a unei energii şi irumperea sa ciclonicâ prin nervi provoacă tulburări acute în sistemele digestiv şi excretor. Pentru această raţiune, prezenţa constantă a unui maestru care să ghideze discipolul, în această perioadă critică, a fost totdeauna, considerată ca esenţială, şi nu s-a întâmplat rar ca maestrul să recurgă la alimentaţia forţată a discipolului pentru a-i salva viaţa, pentru că, tulburat de fenomenele fantastice ce se manifestă în el, acesta pierde controlul asupră-şi şi devine incapabil să adune suficientă voinţă pentru a se alimenta, în pofida greţii şi a haosului din el. Pentru a evita dezastrul în stările grave, şi pentru a para comportamentul imprevizibil al organelor digestive şi excretorii după Trezire, discipolii Hatha-Yoga trebuie să consacre numeroşi ani din viaţă pentru a dobândi capa- citatea golirii stomacului şi colonului după voinţă, cu scopul de a face faţă situaţiilor de urgenţă ce se ivesc, mai devreme sau mai târziu. Dacă nu aceasta este finalitatea, nu se poate descoperi nici o altă semnificaţie sau utilitate care să explice valoarea gimnasticii şi eficienţa, ca demonstraţie de formă bună, din sistemul dificil al disciplinei fizice şi controlului corporal prescris de către toţi propagatorii acestei forme de yoga, ca un preliminariu indispensabil al oricărui iniţiat în practicile ezoterice avansate prin această cale. Cei ce aspiră să fie discipoli trebuie, în mod necesar, să obţină stăpânirea tuturor exercitiilor preliminare şi metodelor de control corporal, înainte de a se îmbarca în aventura suprema dar periculoasă a Trezirii Şarpelui. Am făcut călătoria până la Şrinagar la începutul lui aprilie 1944. Graţie eforturilor conjugate ale soţiei şi tatălui meu, şi grijii de a-mi procura toate proviziile necesare pentru această călătorie de doua zile prin munţi, am ajuns la Şrinagar fără întârziere, în ciuda stării mele de slăbiciune. Acolo, înconjurat de părinţi şi amici, şi îngrijit cu atenţie asiduă de soţie şi fiică, am făcut progrese rapide şi am recăpătat suficientă forţă, în câteva luni, pentru a fi capabil să-mi reiau serviciul. La sfârşitul anului am devenit robust şi puternic, capabil să suport eforturi şi oboseală, surmenajul şi presiunea activităţilor urgente, dar nu puteam depăşi susceptibilitatea organismului meu la tulburări intestinale, în cazul unei întârzieri neobişnuite sau iregularităţi ale regimului alimentar. Am revenit la vechiul meu obicei de a lua două mese pe zi, cu o ceaşcă de lapte şi o bucată de pâine dimineaţa şi după-amiaza. La sfârşitul unui an, pofta de mâncare a revenit !a normal, cantitatea de hrană moderată, cu o mică doză de carne ca ingredient necesar. Aparenţa strălucitoare a obiectelor exterioare, la fel ca a formelor mentale, şi luminozitatea imaginilor din vis se intensificase, în timpul celei mai rele perioade din ultima mea criză: ele câştigaseră în strălucire în aşa măsură încât, arunci când contemplam un peisaj luminat de soare, aveam impresia că priveam o scenă paradisiacâ, aparţinând unui Elysee îndepărtat de pământ şi inundat de raze unduitoare de argint în fuziune. Această particularitate surprinzătoare a conştiinţei mele, pur subiectivă, bineînţeles, a fost constantă şi doar cu trecerea timpului ea a câştigat în transparenţă, în strălucire şi în puterea de pătrundere, şi continuă să mă îmbrace şi să învăluie tot ce observ într-o claritate indescriptibilă. Anii s-au scurs, fără să aducă în mine nici o nouă transformare vizibilă. Tot ceea ce se întâmpla, se elabora în interior'şi scăpa cunoaşterii şi deschiderii viziunii mele. Nu descopeream nici o schimbare în mine, cu excepţia mării de lumină în care trăiam permanent, şi cum ultima teribilă încercare îmi servise ca avertisment sever, şi mă determinase să renunţ să evoc supranaturalul, m-am dedicat în întregime afacerilor personale, încercând să trăiesc o viaţă normală. în 1946, împreună cu câţiva amici şi colegi, am lansat o mişcare de reforme economice în toate ceremoniile sociale obligatorii pentru comunitatea noastră. Devenisem intens sensibilizat de strivitoarea greutate a mizeriei şi a infamiei, pe care membrii unei familii cu salarii foarte mici, trebuiau să o ducă toată viaţa, aproape până să moară, pentru plăcerea tranzitorie de a întrece vecinii lor în 136 KUNDAUNÎ - Energia evolutivă în om Capitolul 15 137 fast şi ostentaţie, în somptuozitatea unei sărbători, în bogăţia unei dote sau în alte supracheltuieli asemănătoare ale ritualului social. Voiam să creez condiţiile care făceau posibil ca un om, cu mijloace modeste, să scape de stâlpul infamiei care îl aştepta, fără rănirea amorului său propriu şi fără prejudicii penfru poziţia sa în societate. Am făcut o tentativă în care ne-am atras mai mulţi inamici decât prieteni, provocând mai multe critici decât aprobări, întâlnind mai mult opoziţie decât suport, încât în final a trebuit să abandonăm partida. în vara anului 1947 fiica mea s-a căsătorit într-un mod simplu, fără ostentaţie, conform cu ideile reformei noastre: meritul a fost atribuit nu nouă, ci soţului sau, un tânăr om de lege, pradă dificultăţilor, orfan de mic copil, şi trăind fără resurse, care a refuzat ofertele tentante ale dotelor bogate, pentru a se căsători cu fata fără dotă a unui om sărac. Alianţa a fost propusă prin intermediul unui amic al fratelui său mai mare, când eram în Jamu şi tot ce am avut de făcut, a fost să-mi dau consimţământul. în acest fel, în starea mea mentală specială, natura mă scutea de ordalia, de a urmări la nesfârşit un partener convenabil pentru fiica mea, care, în loialitatea filială, ţinea tot atât de mult ca mine, să facă în aşa fel încât, principiile mele cu privire Ia dota să nu fie violate, în nici un fel. în toamna aceluiaşi an, liniştita vale a Caşmirului a fost tulburată de invazia bruscă a hoardelor jefuitoare ale triburilor frontaniere: organizate şi conduse cu un talent marţial, ele s-au năpustit asupra Caşmirului fără apărare, jefuind, violând, masacrând fără discriminare, încât partea de nord a văii răsuna de vaietele supravieţuitorilor plângându-şi morţii şi de ţipetele celor care pierduseră totul sau suferiseră violenţe. Când carnagiul s-a sfârşit şi invadatorii s-au retras, după numeroase lupte cu forţele indiene, membrii micului nostru grup de entuziaşti, gata să-şi consacre energiile unei cauze nobile, s-au aruncat într-o muncă anevoioasă de a ajuta marea parte a populaţiei, victimă a ravagiilor. în acea iarnă, din cauza asalturilor care aveau loc în numeroase districte limitrofe ale statului, urmate de masacre şi violuri, birourile nu s-au transferat la Jamu, şi în consecinţă, am continuat să mă ocup de obligaţiile mele la Şrinagar, străduindu-mă să uit oroarea situaţiei şi lăsându-mă pe de-a-ntregul absorbit de misiunea, privind ajutoarele, căreia noi ne dedicasem. Cum eram extrem de preocupat de această obligaţie, nu am mai putut părăsi Caşmirul în timpul iernii lui 1948, şi a trebuit să solicit un concediu, care să-mi permită să lipsesc de la birou, cu scopul de a finaliza acţiunea întreprinsă, într-o perioadă în care era în joc propriul nostru destin. Pe parcursul acestei perioade s-au produs importante schimbări în sistemul politic al statului. Suveranul moştenitor a trebuit să abdice pentru a ceda locul unei guvernări populare. Această mare convulsie politică a antrenat în urma sa nenumărate tulburări de mică anvergură, care instaurau noile valori în locul celor vechi şi noile moduri de gândire şi acţiune. Vechea ordine se schimba, cum se întâmplă întotdeauna, rară să se producă o schimbare paralelă necesară pentru ameliorarea naturii umane. Aceasta, uitând repede lecţia învăţată într-o revoluţie, a acţionat în aşa fel încât să genereze o inevitabilă revoltă, după un timp. în noiembrie 1949 m-am deplasat la Jamu o data cu deplasarea biroului. Soţia mea a preferat să rămână la Şrinagar pentru a se ocupa de casă şi copii, S-a asigurat de soliditatea sănătăţii mele şi de capacitatea de a-mi purta de grijă, dat fiind rezistenta pe care o dovedisem în ultimii doi ani. Pe de alta parte eram deplin convins de înălţimea acţiunii şi îmi făcea chiar plăcere să mă dedic acestei opere de uşurare a suferinţelor sutelor de familii, operă pe care mi-am asumat-o atunci când eram doar o mână de oameni, fără resurse şi nici influenţă într-o perioadă de extremă tensiune şi în condiţii foarte dure. Mă stabilisem în Jamu la un vechi prieten care avusese bunătatea să-mi pună la dispoziţie o cameră. Eram fericit să-i accept ospitalitatea, oferită cu multă cordialitate şi afecţiune, ceea ce-mi asigura condiţiile confortabile, în special, să mă izolez şi să mă las absorbit în contemplarea strălucirii interioare, care-avea, într-o oarecare măsură, aspectul încântător al viziunii observate în prima zi a Trezirii. Din cauza experienţei cumplite pe care o suferisem, nu am făcut nici o tentativă de meditaţie, ca altă dată. Ceea ce făceam acum era complet diferit. Fără nici un efort şi, uneori, fără să-mi dau seama, mă scufundam din ce în ce mai profund în mine, absorbit din ce . în ce mai mult de valurile conştiente, luminoase, care păreau să crească în dimensiune şi în întindere, afundându-mă fără rezistenţă în acest ocean de conştiinţă, în care mă găseam adesea scufundat. La capătul a aproximativ doisprezece ani, o transformare curioasă s-a operat în cercul luminos de conştiinţă din jurul capului, care mă făcea constant conştient de o lume subtilă, întinzându-se în toate direcţiile, şi în care eu respiram, mergeam şi acţionam, fără să modific în nici un fel caracterul omogen şi omnipătrunzător, fără a fi afectat de ea, în problemele cotidiene ale acestei lumi. Pentru a fi mai clar, era ca şi cum respiram, mă mişcăm şi acţionam înconjurat de un vid conştient, scăpând oricărei percepţii, extrem de subtil, la fel cum suntem înconjuraţi de unde radio, cu diferenţa că nu putem percepe sau simţi existenţa acestor unde, şi suntem obligaţi să acceptăm prezenţa lor prin logica faptelor. în timp ce, în acest caz, eram conştient de medium-ul invizibil prin factori interni, ca şi cum propria mea conştiinţă restrânsă, transcendându-şi limitele, era acum în relaţie directă cu propria sa substanţă, prezentă în toate direcţiile, asemenea unei picături de rouă dotată cu conştiinţă, care ar pluti intactă într-un ocean al firii pure, fără să se amestece cu masa de apă înconjurătoare. 1 în timpul lunilor precedente remarcasem de mai multe ori această tendinţă a spiritului de a se întoarce către exterior, fără ca aceasta să constituie un obstacol în expansiunea sa interioară: spiritul se întindea precum o picătură de ulei se răspândeşte pe suprafaţa apei, până ce, printr-un efort, reveneam la starea normală, cu spiritul mult mai amplu decât câmpul de conştiinţă original pe care-1 posedasem înainte de Trezire. 138 KUNDALINÎ— Energia evolutivă în om Capitolul 15 139 Nu acordam nici o importanţă acestei faze a evoluţiei, considerând-o ca pe o tentativa a spiritului de a se pierde în reveriile care, din cauza vastităţii lor luminoase, lăsau impresia unei expansiuni interioare mai mari, fără să comporte în realitate o schimbare suplimentară în condiţia mea mentală, deja specială. Cam după o lună de la sosirea mea în Jamu, remarcasem nu numai că această tendinţă devenise mai marcată şi mai frecventă, dar şi că scufundarea în profunzimile luminoase ale fiinţei ajungea la maturitate, devenind o mare sursă de fericire şi forţă. Această transformare era, totuşi, atât de progresivă şi schimbarea atât de insesizabilă, încât eram înclinat să cred că tot ceea ce se întâmpla era mai curând rezultatul ameliorării sănătăţii datorată climatului salubru decât intervenţia unor noi factori, în mine. Către a treia săptămână din decembrie am observat ca atunci când reveneam din aceste momente prelungite de absorbţie, ce deveniseră acum o obişnuinţă în orele mele de singurătate, spiritul întârzia, în general, asupra poemelor misticilor mei favoriţi. Fără să mă gândesc, pentru nimic în lume, să-mi încerc talentul în compoziţia poetica, am făcut câteva tentative în acest sens, luând ca model versurile care-mi plăceau mai mult. Cu excepţia faptuiui că învăţasem pe dinafară câteva zeci de versuri sanscrite alese din texteîe sacre şi câteva zeci de strofe adunate din operele misticilor, nu ştiam nimic despre poezie. După câteva zile de simple tatonări pentru a mă amuza, am devenit nervos, şi pentru prima oară în viaţa mea am simţit nevoia să scriu în versuri. Fără să iau totul în serios şi crezând că este un impuls trecător, am aşezat pe hârtie câteva strofe, consacrând mai multe ore pe zi acestei îndeletniciri. Scriam în dialectul caşmiri, dar cam după cincisprezece zile de încercări am constatat că nu făceam progrese. Sterilitatea eforturilor mele de a scrie versuri în loc să-mi tempereze ardoarea mâ împingea să persist, şi petreceam din ce în ce mai mult timp cu ceea ce pentru mine devenise o vioară d'Ingres fascinantă. Nivelul compoziţiilor mele nu se ameliora deloc şi adesea îmi trebuiau ore pentru a contura o strofă şi altele pentru a-i găsi perechea. Nu-mi trecea prin minte să asociez această nouă tendinţă, agentului misterios ce lucra în corp. Dar aceste infructuoase tentative pe care le făceam, erau un preludiu deliberat a] unui eveniment surprinzător ce avea să urmeze, puţin după aceasta. Eram educat din interior, să exersez un talent ce începuse să se dezvolte în mine, asupra existenţei căruia nu aş fi putut avea cel mai neînsemnat presentiment, şi încercările mele fruste erau primu! indiciu al antrenamentului. în timpul acelor zile un membru entuziast din micul nostru grup, ce lucra cu zel la acţiunile sociale din Caşmir, era în vizită în Jamu. Ea venea adesea la mine, în general cu informaţii despre activitatea noastră din Şrinagar, asupra căreia primeam rapoarte regulate de la trezorierul sau secretarul nostru. într-o zi i-am propus să o condus acasă, când s-a ridicat să plece sperând ca prin această lungă plimbare să scap de un sentiment de depresie care mă încerca în acel moment. într-o zi i-am propus sâ o condus acasă când s-a ridicat să plece, sperând ca prin această lungă plimbare să scap de un sentiment de depresie care mă încerca în acel moment. Mergeam liniştiţi, discutând despre proiectele noastre, când, brusc, la traversarea podului Tawi, am simţit nevoia unei absorbţii profunde, astfel încât aproape nu mai eram conştient de ceea ce mă înconjura. Nu mai ascultam vocea companiei mele: ea părea să se fi retras în depărtări, cu toate că mergea alături. Aproape de mine, într-o conflagraţie de lumină strălucitoare, am simţit subit ceea ce părea să fio o puternică prezenţă conştientă, răsărită din neant, înconjurându-mâ şi eclipsând toate obiectele din jur, din care ţâşneau două rânduri ale unui admirabil vers în caşmiri, care pluteau în faţa viziunii mele, ca un înscris luminos pe cer, şi care a dispărut tot atât de brusc cum apăruse. Când mi-am revenit tânăra femeie mă privea cu stupoare, redusă la tăcere de brusca mea expresie de detaşare absolută. Fără să-i dezvălui ceea ce mi se întâmplase, am repetat versul spunându-i că el se formase brusc în mintea mea şi că asta explica întreruperea conversaţiei noastre. Ea a ascultat surprinsă, impresionată de frumuseţea enunţului, întărind fiecare cuvânt, apoi a exclamat că era cu adevărat un miracol pentru cineva care nu a fost niciodată favorizat de muze să compună un vers atât de minunat din prima sa tentativă, cu rapiditatea unui fulger. Am ascuhat-o în tăcere transportat de profunzimea experienţei, pe care tocmai o trăisem. Până acum toate experienţele mele supraconştiente fuseseră pur subiective, nedemonstrabile pentru mine şi neverificabile pentru alţii. Dar acum, pentru prima oară, aveam în faţă o probă tangibilă a schimbării ce se operase în mine, schimbare neinteligibilă şi independentă de conştiinţa mea de suprafaţa. Capitolul 16 141 Capitolul 16 După ce mi-am condus prietena la destinaţie, am revenit acasă pentru cină. Pe toată durata drumului de întoarcere, în calmul plăcut al serii şi în binevenita singurătate a acestui drum puţin frecventat, eram profund preocupat de enigma ultimei mele viziuni şi de orientarea bruscă într-o direcţie nouă, în care spiritul meu tocmai se angajase... Cu cât examinam mai atent problema, cu atât eram mai uimit de profunda semnificaţie a acestei creaţii, de compoziţia desăvârşită şi de limbajul încântător al versurilor. Sub nici o formă nu puteam pretinde că această compoziţie artistică ar fi fost a mea sau creaţia voluntară şi deliberată a gândirii mele. Am ajuns acasă absorbit profund de aceeaşi înlănţuire de gânduri şi cu această preocupare m-am aşezat la masă. Am luat câteva înghiţituri în tăcere, uitând de tot ce mă înconjura şi fără să apreciez mâncarea pe care o înghiţeam mecanic, incapabil să mă sustrag stării de intensă absorbţie de care eram cuprins şi nu păstram decât o slabă legătură cu ceea ce mă înconjura, ca un somnambul care evita instinctiv să se împiedice de obiectele din drumul său, fără să fie conştient de prezenţa lor. La mijlocul mesei, timp în care eram în acea stare de semi-extaz, m-am oprit brusc, contemplând cu respect temător şi o stupefacţie fără limite, ce-mi făcea părul măciucă, un fenomen minunat ce se desfăşura în profunzimile fiinţei mele. Fără cel mai mic efort şi în timp ce eram aşezat confortabil pe scaun, trecusem progresiv într-o stare de elevare şi expansiune a conştiinţei, asemănătoare aceleia pe care o încercasem încă de la prima experienţă, în decembrie 1937, cu diferenţa ca, în locul vuietului puternic din urechi exista acum o tonalitate asemănătoare zumzetului unui stup de albine, încântătoare şi meiodioasă, iar strălucirea ce mă încercuise atunci era acum înlocuită de o lumină argintie ce învăluia totul, şi care devenise deja un atribut permanent al fiinţei mele interioare şi exterioare. Minunata natură a acestei stări consta în realizarea bruscă a faptului că, deşi legat de propriul corp şi de ceea ce mă înconjura, mă amplificasem într-un fel indestructibil, până la a poseda o personalitate titanică, conştient din interior de un contact direct şi nemijlocit cu un univers intens conştient şi de o nespusă imanenţă de jur împrejurul meu. Corpul, scaunul pe care eram aşezat, masa din faţă, camera delimitată de pereţi, peluza din exterior, spaţiul de dincolo de aceasta, incluzând pământul şi cerul îmi apăreau la fel de stupefiante, nefiind decât fantome ale acelei Realităţi, în acel Ocean de Existenţă omniprezent, pălrunzător a toate. • Acest ocean de Real, pentru a încerca să explic cât mai bine cel mai incredibil aspect al său, părea să fie simultan nelimitat, întinzându-se infinit în toate direcţiile şi în acelaşi timp nefiind mai mare decât un punct. Acest punct minunat de existenţă totală, din care corpul şi tot ceea ce mă înconjura nu reprezenta decât o parte, se extindea ca o radiaţie, era ca şi cum o reflexie la fel de vastă ca propria mea concepţie despre cosmos era proiectată în infinit, printr-un proiector de mărimea unui vârf de ac, întreaga imagine a lumii, intens activă şi gigantică, depinzând de radiaţiile emise de acesta. Oceanul fără margini al conştiinţei în care eram acum scufundat apărea, în acelaşi timp, infinit de vast şi infinit de mic, vast când se raporta la imaginea lumii care plutea în el, şi infinitezimal prin el însuşi, nemâsurabil, fără formă şi dimensiune, un nimic care totuşi, era totul. Era o experienţă uluitoare şi tulburătoare, căreia nu-i găseam nici o paralelă şi nici o comparaţie, o experienţă depăşind tot ceea ce aparţine acestei lumi, tot ce este conceput de spirit şi perceptibil prin simţuri. Eram intens trezit în interior, la un mod de a fi atât de dens şi masiv conştient, încât depăşea infinit în splendoare şi importanţă imaginea cosmică prezentă în faţa mea, nu numai sub raportul întinderii şi strălucirii, ci şi sub raportul realităţii şi substanţei. Lumea fenomenelor în mişcare continuă, caracterizată prin creaţie, schimbarea continuă şi disoluţia, se retrăgeau în plan secund, îmbrăcând aparenţa unui strat de spumă extrem de fină, ce dispărea rapid deasupra unui ocean de viaţă real şi zbuciumat, sau a unui voal de vapori extrem de fin în faţa unui soare conştient infinit, ceea ce constituia o inversare completă, în relaţia dintre lume şi conştiinţa umană limitată. Aceasta arăta cosmosul, odinioară dominant, redus la starea unei aparenţe tranzitorii şi conştiinţa, înainte încărcată de griji şi circumscrisă corpului, răspândită în spaţiu până la dimensiunile unui univers puternic, şi până la poziţia exaltată a unei imanenţe glorioase, în faţa căreia cosmosul material se restrângea şi retrograda până la statutul subaltern al unei dependenţe estompate şi iluzorii. M-am deşteptat din această stare de semitransă cam după o jumătate de oră, zguduit până în străfundurile fiinţei de majestatea şi splendoarea viziunii, într-o uitare totală a scurgerii timpului, ca şi când prin intensitatea acestei experienţe trăisem o viata întreagă de existenţă obişnuită. Pe această durată, probabil din cauza fluctuaţiilor din starea corpului şi a spiritului, provocate de stimuli interiori şi exteriori, existau intervale mai mult sau mai puţin profunde de pătrundere, distincte nu prin trecerea timpului, ci prin gradul de imanenţă: starea de imanenţă în cel mai profund moment al pătrunderii inspira o teroare misterioasă amestecată cu respect profund şi căpăta un caracter atât de grandios, de putere absolută, de omniscienţă, de beatitudine, şi în acelaşi timp era atât de total imobilă, intangibilă şi farâ formă, încât invizibila linie de demarcaţie între lumea materială şi infinitul omniscientei Realităţi înceta să existe, ambele fuzionând într-o singura realitate; puternicul ocean era aspirat de o picătură, enormul univers tridimensional era înghiţit de un grăunte de nisip, întreaga creaţie, incluzând cunoscător şi cunoscut, observator şi observat, era redusă la un inexprimabil vid, fără dimensiune, pe care nici un spirit nu-1 poate concepe şi nici un limbaj să-1 descrie. 142 KUNDALINÎ - iluîivâ în Capitolul 16 143 înainte de a ieşi din această condiţie şi înainte ca gloria în care mă găseam să fie complet risipită, am văzut plutind în lumina strălucitoare a spiritului versurile ce prinseseră formă în mine, aproape de podul Tawi, în acea zi. Versurile au apărut unele după altele ca şi când fuseseră depozitate într-un câmp tridimensional al conştiinţei, de către o altă sursă de cunoaştere, condensată în interiorul meu. Ele se năşteau din abisurile strălucitoare ale fiinţei, desfăşurându-se rapid în strofe formate, precum fulgii de zăpadă care se transformau la altitudine din picături de apă în cristale, cu forme regulate atunci când se apropiau de ochi, şi dispăreau atât de subit încât abia aveam timp să le reţin în memorie. Versurile erau deplin formate, atât în ceea ce priveşte limbajul cât şi măsura poeziei, astfel încât produsul finit părea să-şi tragă originea din inteligenţa înconjurătoare, şi defila în faţa ochiului meu interior pentru a se exprima. Când m-am ridicat de la masă şi am intrat în cameră, eram încă într-o stare de exaltare. Primul lucru pe care l-am făcut a fost să notez acele versuri, în măsura în care mi le reaminteam. Aceasta nu era o treabă uşoară. Am realizat că, în scurtul interval care se scursese, uitasem nu numai ordinea în care versurile se arătaseră, dar şi părţi întregi ale subiectului, şi mi-era extrem de dificil să mi le reamintesc sau să umplu golurile. Mi-a luat mai bine de doua ore pentru a repara omisiunile. In acea noapte m-am culcat într-o stare de spirit entuziastă şi fericită. După ani de suferinţe intense îmi fusese, în fine, dat să întrevăd suprasensibilul, şi devenisem în acelaşi timp receptacolul noro-.os al graţiei divine, ceea ce corespundea admirabil concepţiilor tradiţionale referitoare la Kundalinî. Nu-mi venea să cred că sunt atât de fericit. Aveam impresia că era prea minunat pentru a fi adevărat. Şi când priveam în mine pentru a descoperi ce făcusem pentru a merita această fericire, mă simţeam plin de o extremă smerenie. Nu aveam 3a activ nici o reuşita, nici o împlinire suficient de remarcabilă pentru a merita onoarea ce-mi era acordată. Trăisem o viaţă obişnuită, nu făcusem niciodată un fapt meritoriu şi nu realizasem niciodată o izbândă completă asupra dorinţelor şi a apetiturilor mele. Treceam în revistă, în minte, toate evenimentele remarcabile din ultimii doisprezece ani: studiindu-Ie în lumina ultimului eveniment, găseam că multe dintre aspectele vieţii, ce rămăseseră obscure sau neobservate până acum, căpătau o semnificaţie profundă şi surprinzătoare. în intensitatea bucuriei provocată de această revelaţie am uitat teribila încercare pe care o îndurasem, suspansul epuizant şi anxietatea care m-au însoţit în toată acea perioadă. Băusem cupa suferinţei până la zaţ pentru a descuia o sursă minunată şi perpetuă de bucurie şi pace de nespus, ascunsă în interiorul fiinţei mele. Aceasta aşteptase momentul propice pentru a se revela, aducându~mi într-o clipă o mai profundă înţelegere a esenţei lucrurilor, decât ar fi putut să o facă o viaţă întreagă consacrată studiilor. Antrenat în astfel de gânduri am adormit în final şi am intrat în lumea strălucitoare a viselor în care mă aflam în fiecare noapte. Când m-am trezit dimineaţa, prima amintire ce mi-a venit în minte a fost cea a experienţei transcendente din ajun. Chiar chemarea fugitivă a unui zbor supraconştient în ţara de minuni a Infinitului transportă spiritul şi depăşeşte tot ceea ce se poate imagina sau întâlni în universul fizic. Dacă se ia în consideraţie conţinutul uluitor al acestui tip de viziune, nu este surprinzător că vechii înţelepţi ai Indiei, în comuniune constantă cu realitatea transcendentă, priveau lumea ca pe nimic altceva decât o umbră inexplicabilă, o aparenţă iluzorie, ascunzând un etern şi strălucitor Soare de o glorie şi o sublimitate indescriptibile. în fiecare zi, în timpul celor două săptămâni ce au urmat, am scris câteva strofe în caşmiri care, fără excepţie, abordau un aspect sau altul al necunoscutului; unele erau indubitabil într-un stil apocaliptic. Aceste versuri îmi veneau brusc, în momente de odihnă, precedate de o pauză voluntară în procesul normal al gândirii. încetarea preliminară a activităţii mentale era urmată curând de o stare de profundă absorbţie, ca şi când eram pe punctul de a mă scufunda în mine, pentru a atinge o anumită profunzime, unde puteam înţelege vibraţiile mesajului, totdeauna exprimat sub o fonnă poetică. Versurile se formau plecând de la o formă extrem de subtilă a unei sămânţe invizibile şi instantaneu treceau prin faţa spiritului meu, într-o formă gata elaborată, urmându-se unul pe altul într-o succesiune rapidă, până când bucata întreagă era desăvârşită, încercam atunci brusc dorinţa de a ieşi din starea de semitransă şi de a reveni la normal, în mai multe rânduri, pe durata celor cincisprezece zile, am avat aceeaşi experienţă ca în prima zi, egalând aproape în toate privinţele, experienţa mea originară. într-o zi eram aşezat pe scaun, pe punctul de a citi un pasaj scris în ajun, când, sesizând o comandă interioară, m-am aplecat pe spătarul scaunului şi am închis ochii, într-o stare de destindere, aşteptând ceea ce avea să urmeze. Chiar în clipa când am făcut acest lucru, m-am simţit în expansiune în toate direcţiile, am uitat de tot ceea ce mâ înconjura şi m-am lăsat învăluit de o imensă mare de lumină sclipitoare, legănat de o cadenţă melodioasă interioară întrecând toată simfonia terestră. Mă apropiam din ce în ce mai mult de starea supremă până când, făcând un salt, m-am găsit dintr-o dată detaşat de tot ceea ce releva lumea cauzală. Eram dizolvat într-un vid inexprimabil, un mod de a fi minunat, scutit de distincţii spaţiale si temporale. Am revenit la starea normală după mai mult de o jumătate de ora, şi în timpul câtorva momente de tranziţie am descoperit o compoziţie plină de frumuseţe, care aştepta ca spiritul meu s-o înregistreze, când încă nu era dezmeticit din experienţa extraordinară prin care tocmai trecuse. După cincisprezece zile limbajul s-a schimbat şi, în loc de versuri în caşmiri, au urmat versuri in engleză. Toate slabele mele cunoştinţe de poezie engleză pa cere le posedam se limitau la studiul câtorva poeme alese, care făceau parte din manualele şcolare. Cu excepţia acestora, neavând nici o înclinaţie pentru poezie, nu mă îngrijisem niciodată să citesc orice altceva. Dar puteam cu uşurinţă să-mi dau 144 KUNDAL/NÎ — Energia evolutivă în om Capitolul 16 14S scama, ca bucata din faţa mea era asemănătoare poemelor pe care le citisem, însă neposedând nici o cunoştinţă de versificaţie şi prozodie engleze, nu-mi puteam permite nici o judecată asupra excelenţei sale. Câteva zile mai târziu poemele au apărut în urdu în loc de engleză. Cum posedam o cunoaştere acceptabilă de urdu nu aveam nici o dificultate să aşez versurile în scris şi, totuşi, numeroase goluri au fost umplute multe luni mai târziu. După câteva zile, pandjabi a succedat dialectului urdu. Nu citisem niciodată o carte în pandjabi, dar învăţasem această limbă frecventând continuu persoane şi asociaţi vorbitori de pandjabi, pe toată durata şederii de mai mulţi ani în Lahore, în calitate de şcolar şi student. Cu toate acestea surpriza mea nu a cunoscut margini când, câteva zile mai târziu, mi-a venit o directivă, să mă pregătesc să primesc versuri în persană. Nu citisem niciodată în această limbă, nu o puteam înţelege şi vorbi cât de puţin. Am aşteptat cu respiraţia tăiată şi imediat după indicaţie, câteva versuri persane s-au manifestat în minte, în acelaşi mod în care apăruseră compoziţiile în celelalte limbi. Nu am avut dificultăţi în recunoaşterea unor cuvinte persane şi chiar a formei poetice a versurilor. Caşmiri fiind bogată în numeroase cuvinte persane, îmi era uşor să înţeleg anumite cuvinte folosite în limba mea maternă. După un efort susţinut şi antrenament ani ajuns în final să notez versurile, dar existau numeroase goluri şi erori ce nu au putut fi umplute sau corijate decât după mult timp. Efortul de a nota cele câteva poeme scurte în persană a fost atât de laborios, încât după câteva zile am renunţat la această îndeletnicire dificilă. Mă simţeam epuizat şi, ceea ce era mai grav, efectul dăunător al tensiunii intelectuale şi al emoţiei asupra sănătăţii melc se manifesta într-un fel neliniştitor, prin momente prelungite de agitaţie precedând somnul. In consecinţă, mi-am acordat mai mult de o săptămână de repaus complet. După această scurtă pauză, simţindu-mă aproape în formă, nu mai încercam nevoia de a rezista impulsului, şi m-am supus din nou inspiraţiilor extatice ale momentelor oportune. într-o zi m-am supus unei directive, fără să-mi destind spiritul, pentru a mă pregăti să o primesc, şi am plonjat interior suficient de profund, pentru a atinge emanaţiile subtile ale stupefiantei surse de conştiinţă, prezentă în interiorul meu şi totuşi, ca în supliciul lui Tantal, încă în afara puterii mele de înţelegere; am simţit brusc o tresărire de entuziasm profund, nu lipsit de teamă, propagându-se prin toate fibrele fiinţei mele, când un semnal a traversat ca un fulger spiritul, liniştit şi imobil. Semnalul era acela de a mă pregăti să iau act de o bucată de poezie în germană. Am ieşit din semi-transă într-o stare de efervescenţă mentală, incapabil să mă împac cu ideea că o ispravă atât de incredibilă poate să fie posibilă. Nu învăţasem niciodată germana, nici nu văzusem o carte scrisă în această limbă şi niciodată, atât cât ştiu, n-o auzisem vorbită în prezenţa mea, şi, totuşi se aştepta de la mine să scriu un poem în germană, ceea ce semnifica o completă negare a adevărului confirmat de timp, că orice limbă care se vorbeşte este un bagaj dobândit şi nu poate fi primit în dar. Germana a fost urmată de franceză şi italiană. Apoi au venit câteva versuri în sanscrită, urmată de versuri în arabă. Cu siguranţă nu putea exista nimic mai convingător decât fenomenul căruia-i eram martor şi care mă impresiona până la a mă face să accept, fără să pot rezista, ideea că eram în contact ocazional cu fântâna întregii cunoaşteri şi că, dacă nu ar fi fost incapacitatea mea de a înţelege şi transcrie, aş fi putut obţine prin scris bucăţi poetice în majoritatea limbilor literare de pe pământ. Simţeam trecând prin mine, val după val, acel soi de electricitate conştientă încărcată de cunoaştere, la care, din cauza sărmanei capacităţi a spiritului meu, nu puteam avea acces deplin. Când încerc sâ descriu experienţa care, intermitent, a fost de-a lungul timpului particularitatea cea mai sublimă şi exaltantă din existenţa mea, îmi lipsesc cuvintele. în fiecare dintre aceste ocazii am fost determinat să mă simt ca observator al propriei mele persoane sau, mai precis, şinele meu conştient luminos era pe punctul de a pluti, nepâstrând decât o idee extrem de vagă despre cadrul corporal, într-un plan de conştiinţă de o splendoare strălucitoare, din care fiecare fragment reprezenta o lume nelimitată de cunoaştere, cuprinzând prezentul, trecutul şi viitorul, conţinând şi regizând toate ştiinţele, toate filosofiile şi toate artele vreodată cunoscute şi cele ce vor fi cunoscute, toate astea concentrate şi conţinute într-un punct existând aici şi pretutindeni, acum şi totdeauna; un ocean informai nemâsurabil de înţelepciune, de unde picătură după picătură, cunoaşterea se scurge şi va continua să se scurgă în spiritul uman. în fiecare vizită din regnul suprasensibil am fost atât de scufundat in acest mister şi în minunile sale, încât tot restul, tot ce aparţine acestei lumi, tot ceea ce noi concepem despre altă lume, toate faptele şi incidentele vieţii mele, altele decât acela toate evenimentele capitale ale istoriei, toate ambiţiile şi dorinţele şi, pe deasu'pra, Propria mea existenţă, viaţa şi moartea mea par nesemnificative şi triviale, în raport cu gloria indescriptibilă a misterului de nepătruns al imensităţii inimaginabile a minunatului Ocean de Viaţă, de al cărui ţărm mi-a fost permis să ma apropii. 1 Capitolul 17_____________________________________________________________147 Capitolul 17 Scufundarea cotidiană în acest ocean de conştiinţă, în care aveam acum, acces, într-un fel neaşteptat, a avut pentru mine efectul să aducă spiritului o satisfacţie extremă. Eram copleşit de uluirea generată de incalculabila bogăţie pe care o descoperisem în interiorul meu. Anxietatea înnebunitoare pe care o încercasem şi îndoielile grave pe care le întreţinusem au dispărut complet, cedând locul unui sentiment de gratitudine inexprimabilă faţă de puterea divină, care, în ciuda ignoranţei melc, a rezistenţei constante, a greşelilor mele, a slăbiciunilor şi erorilor numeroase, formase în mine, cu o iscusinţă inimitabilă, o cale nouă de percepţie, mă dotase cu o viziune nouă şi mai pătrunzătoare, cu scopul de a mă deschide unei existenţe prodigioase. în ciuda tuturor eforturilor mele, vestea straniilor manifestări psihice produse se răspândea. Musafirii, amicii, colegii de birou erau izbiţi de comportamentul meu schimbat şi dispoziţia mea de absorbţie constantă. Chiar dacă încercam, nu eram capabil să mă eliberez, pentru că eram cu totul transportat de minunea fenomenului, depăşind tot ceea ce-mi putusem imagina. Nu puteam, cu siguranţă, ascunde asociaţilor intimi o transformare care a avut ca efect să mă facă să încerc o emoţie atât de puternică încât tot echilibrul meu să fie zdruncinat. Gazda mea, tulburată de plimbările mele continui, într-o stare de distragere profundă, aproape pe punctul de a uita complet, în anumite momente, tot ceea ce mă înconjura, a devenit realmente alarmată văzând lumina aprinsă la orice oră din noapte, găsindu-mâ treaz, în curs de a scrie, într-o stare de preocupare extremă. Cum el cunoştea tendinţele mele mistice, mă mustra plin de gentileţe, pentru că avea impresia că absorbţia completă şi exerciţiile mele nocturne erau preludiul ce anunţa renunţarea completă la lume şi adoptarea unei vieţi monastice. La capătul câtorva săptămâni eram incapabil să rezist fascinaţiei acestei existenţe nou descoperite, care depăşea pragul conştiinţei obişnuite. Nu găseam puterea să ies din aceste stări contemplative. în afară de câteva ore de somn neregulat noaptea, ele mă obsedau continuu pe durata întregii zile şi mâ făceau aproape incapabil să-mi ocup mintea cu altceva. Mâneam mecanic, ca un copil ce o făcea dormind şi când eram obligat să vorbesc mă exprimam şi ascultam ca un om ocupat să privească cea mai captivantă piesă de teatru jucată vreodată în viaţă, care replica prin răspunsuri laconice comentariilor oamenilor din jurul său, adesea fără ca măcar să înţeleagă pe deplin, nici să-şi amintească despre ceea ce fusese vorba. Mergeam la birou mai mult prin forţa obişnuinţei decât prin opţiune sau înclinaţie. întreaga mea fiinţă se revolta când făceam un efort pentru a coborî val-vârtej de pe culmile eterate şi transcendente, ca să acord atenţie dosarelor plictisitoare ce zăceau neglijate pe masa mea de lucru. După câteva zile, simplul fapt de a mă-aşeza în atmosfera sufocantă din încăpere timp de ore devenea atât de jenant şi opresiv, încât am recurs la un concediu prelungit şi nu a trebuit să mă mai întorc, din nou, în acele locuri. Am realizat că ruptura legăturii mele cu serviciul îmi va reduce venitul, într-o mare măsură, dar nevoia de a mă elibera de piedicile acestei aserviri era prea puternică, pentru a fi suprimată de condiţii financiare sau mundane. în acest timp, o rumoare stranie se stârnise în oraş şi o mulţime de oameni veneau să mă viziteze, atraşi de zvonul unei transformări miraculoase suferite de mine. Majoritatea veneau doar pentru a-şi satisface curiozitatea, ca să verifice ce auziseră, tot aşa cum ar fi venit să vadă un fenomen curios sau realizările uluitoare ale unui prestidigitator. Puţini dintre ei, mărturiseau un interes faţă de geneza schimbării sau raţiunea acestei manifestări bruşte. în câteva zile, afluenţa a fost atât de mare şi continuă încât, de dimineaţă până seară nu-mi rămânea un moment pentru mine însumi. Mi se părea că ar fi fost nepoliticos să refuz întrevederile, şi aveam convingerea câ o astfel de atitudine ar fi fost interpretată drept orgoliu. Suportam deci, răbdător, îmbulzeală zilnică cu preţul liniştii mele mentale, care ar fi trebuit să fie grija mea primordială, în stadiile iniţiale ale acestei recente evoluţii. Eram, în general, într-o stare de conştiinţă exaltată tot timpul şi chiar în această stare vorbeam oamenilor strânşi în jurul meu, trecând frecvent, sub privirile lor, prin grade de absorbţie mai profundă, de unde eram adesea trezit la realitate, de intrarea altor grupuri. Primeam mulţimile avide, mecanic, abia conştient de ceea ce spuneam sau de cei ce veneau şi plecau în cursul unei zile. După o perioadă, oboseala a devenit insuportabilă, şi am început sâ-i simt efectele dăunătoare asupra sănătăţii. Primul indiciu de tulburare a fost o agitaţie crescândă în timpul nopţilor care, curând, a luat proporţia unei insomnii parţiale. în loc să mâ alarmez de reapariţia unui inamic care îmi provocase atâta suferinţă în trecut, l-am interpretat ca pe primul semn al unei existenţe libere, al unei dezrobiri de sub dominaţia corpului, considerată ca o trăsătură esenţială a creşterii spirituale. Fiind privat de îngrijirile soţiei mele, care, cu un adevărat instinct feminin, supraveghease întotdeauna strict regimul meu, am devenit indiferent la hrană şi mâ îmbătăm cu gândul că, în fine, depăşisem o slăbiciune ce mă determinase să acord prea multă atenţie alimentaţiei şi să devin sclavul meselor regulate. Progresiv, un sentiment de detaşare de lume a început să pună stăpânire pe mine, însoţit de o dorinţă crescândă să rup lanţurile care mă legau de familie, şi să duc viaţa unui Sannyâssin, pe care nici o dorinţă nu-1 tulbură şi nici o convenţie sau cutumă nu-1 ţin prizonier. Tocmai traversasem o experienţă stranie, care atinsese apogeul într-o realizare ce depăşea aşteptarea mea, şi consideram necesar să o fac cunoscută celorlalţi. Era, în consecinţă, de datoria mea să duc o viaţă complet lipsită de tracasările şi agitaţia febrilă a existenţei mundane, o existenţă dedicată exclusiv serviciului umanităţii, cu intenţia de a face cunoscut marele adevăr pe care-1 descoperisem. 148 KUNDALIN! — Energia evolutivă în om Capitolul 17 149 Singurul obstacol în executarea acestei decizii, mă gândeam, consta în puternicele legături afective cu familia şi prietenii; aceste legături, ar fi fost foarte dificil de rupt, judecându-le după experienţa mea şi tendinţele personale. Dar cum reflectam mai profund la această problemă şi-mi sondam inima în căutarea unui răspuns, am descoperit că experienţa fantastică, pe care tocmai o trăisem, m-a purificat de iubirile mele mundane şi că eram capabil să mă separ de familie ca şi de prieteni pentru totdeauna, fără ca măcar să arunc o privire înapoi pentru a îndeplini, fără să fiu deranjat de cei mai mărunt gând de obligaţii familiale, activitatea sacră pe care doream cu ardoare să mi-o asum. Dar cu toate că îmi fusese dat să întrevăd starea de spirit şi motivaţia puternică care împingea profeţii şi vizionarii de odinioară Ia fapte de vitejie fără egal, de renunţare şi ascetism, care păreau dincolo de capacităţile omului obişnuit, eu nu eram destinat să urmez drumurile lor din cauza extremelor susceptibilităţi ale organismului, tulburărilor provocate de tensiune şi a efortului inevitabil, în condiţii nefavorabile şi dure. Exista undeva în mine un punct slab care, adesea, ceda sub presiunile rigorilor impuse de o viaţă ascetică sau a unei continue dezordini în domeniul nutriţiei şi somnului. Cred că din cauza acestei vulnerabilităţi am fost capabil să urmez pista, şi să mă ridic până la sursa relaţiei strânse care exista între corp şi spirit, chiar în modul de funcţionare al creierului, conducând la transcendenţă, în timp ce lucrurile ar fi putut să nu-mi fie atât de clare şi de evidente dacă s-ar fi întâmplat altfel. Timp de mai bine de o lună am trăit într-o stare de triumf şi exultare spirituală, imposibil de descris. în toată această perioadă, fiinţa mea era constant pătrunsă de sentimentul distinct că dcplasându-mă, aşezându-mă sau acţionând, eram tot timpul învăluit de o prezenţă tăcută, prodigioasă, din care îmi trăgeam existenţa. Frecvent, cădeam în extazul unei absorbţii mai profunde, în care, mut de uimire, mă pierdeam complet în Indescriptibil. Aceste stări erau însoţite, din timp în timp, către final, de străluciri de inspiraţie. In acea perioadă, din cauza lipsei de somn şi a iregularităţii regimului alimentar, sentimentul de euforic care fusese continuu prezent s-a diminuat sensibil, şi din nou am început să simt semne de epuizare, asociate unui disconfort mental. Am fost cu asprime aruncat la pământ din această efemeră stare de fericire paradisiacă, într-o dimineaţă, când sculându-mă din pat după o noapte agitată, m-a copleşit o depresie acută, care a continuat pe durata întregii zile, şi care a reacţionat ca un duş de apă îngheţată asupra unui om prins de beţie. Trezit într-o tresărire din euforia mea nemotivată pe care mi-am reprimat-o dur, m-am obligat să acord o atenţie imediată hranei, şi după câteva zile am remarcat semne de ameliorare în starea mea. Dar abandonul nemoderat delicii lor metapsihice, efortul mental excesiv şi neglijenţa cu privire la nevoile organice mi-au slăbit vitalitatea până la un punct neliniştitor, şi fără ca eu să observ; aceasta generase o stare de intoxicare extrem de lentă a sistemului nervos, care mă împiedicase să sesizez această deteriorare, cu suficient timp înainte, pentru a adopta precauţiile potrivite. Auzisem relatându-se povestiri despre oameni care, beţi de fericire, până la nebunie, de la prima observare a modului de existenţă suprasenzorial, imediat după trezirea spirituală, fuseseră atât de transportaţi şi fermecaţi, departe de viaţa terestră, că le-ar fi fost imposibil să revină la nivelul de conştiinţă normal, pentru a-şi satisface nevoile corpului. Spiritul lor, într-o contemplare extatică neîntreruptă a fascinantului regn suprasenzorial, abandonase definitiv corpul înfometat, fără să binevoiască să coboare din nou fine, fie şi pentru o singură dată, la nivelul terestru, până la final... M-am abţinut să mă dau în spectacol în faţa lumii curioase, care intra şi ieşea în valuri interminabile. în loc să încurajez stările de intensă absorbţie, gata să izbucnească permanent asupra mea, imediat ce spiritul se întorcea către interior, evitam deliberat introversiunea şi mă ocupam exclusiv de bagatele şi frivolităţi, pentru a acorda o perioadă de repaus spiritului prea surmenat. Era la jumătatea lui martie, care marchează începutul primăverii în Caşmir, şi simţeam că trebuie să revin acasă, singurul meu azil în timp de disperare, cu scopul de a mă supune afecţiunii vigilente a soţiei mele, singura salvare în timpul bolii. Fără să mai pierd o singură zi, m-am întors la Şrinagar cu avionul, abandonând pentru totdeauna ideea de a vagabonda pe globul terestru, în mod tradiţional, pentru a împlini regenerarea umanităţii. în cazul meu aceasta fusese o imaginaţie fantastica, născută dintr-o dorinţă de putere, de aspiraţie a unei cuceriri spirituale, tendinţe ce însoţeau adesea activitatea energiei Kundalini în centrul intelectual, şi provoca o uşoară beţie cerebrală, prea subtilă pentru a fi remarcată de cei din jur, lipsiţi de cunoştinţe în materie, indiferent de inteligenţa şi erudiţia acestora. Acasă m-am abandonat îngrijirilor soţiei mele care, după lividitatea şi expresia privirii mele, dedusese imediat că eram într-o stare de epuizare, şi că aveam o nevoie urgentă de repaus şi refacere. Vestea reuşitelor mele stranii circulase până la Şrinagar, şi a fost o problemă dificilă să împiedic mulţimea care se îmbulzea spre casa mea. După câteva zile am devenit capabil să consacru mai multe ore pe zi întâlnirilor cu vizitatorii, fără să fiu obosit şj mi-am ocupat timpul rămas cu nimicuri, pentru a evita influenţa stărilor contemplative asupra spiritului, care chiar atunci exercitau încă o asemenea fascinaţie încât mi-a trebuit un efort de voinţa extrem, pentru a rezista tentaţiei, fie şi pentru o singura zi. La capătul câtorva săptămâni mulţimile au început să se diminueze şi în final au încetat să curgă; aceasta îmi oferea un răgaz care, împreună cu precauţiile adoptate în materie de regim, m-au ajutat' să depăşesc slăbiciunea provocată de lipsa de măsură, de care dădusem dovadă. Dar am avut nevoie de mai mult de şase luni ca să revin la normal şi să mă pot îndeletnici cu treburile mele, fără să mă abandonez brusc contemplării, asemenea unei răpiri de existenţă necondiţionată. ^ Când expirarea concediului s-a apropiat, m-am hotărât să nu mai continui serviciul. Calea ce permitea eliberarea de sordidul şi mizeria lumii materiale, şi deschiderea de pace şi serenitate nespusă din universul interior strălucitor, era prea îngustă şi periculoasă, pentru ca să-mi permită s-o urmez cu o grea încărcare de responsabilităţi lumeşti pe umeri. 150 KUNDALINI — Energia evolutivă în om Capitolul 17 151 Pentru a-mi atinge scopul de a gusta din fructul veritabilei libertăţi spirituale, era necesar să mă degajez de lanţurile ce mă ancorau în lumea materială. Colţul retras al unui birou agitat, fremătând de o activitate încărcată, de tensiunea emoţiilor conţinute, nu era locul unde un om constant preocupat de Invizibil să poată petrece mai multe ore de supunere neîncetată la dispoziţia altora, fără să se expună riscului deteriorării sănătăţii sale mentale. Existau alte raţiuni care au precipitat decizia de a rupe complet relaţiile cu serviciul. Schimbarea guvernului antrenase în urma sa o mulţime de probleme arzătoare, cerând soluţii imediate. Ele trebuiau stăpânite şi tratate cu precauţie, într-un moment în care întreaga ţară era în efervescenţa produsă de lupta sălbatică pentru putere şi posesii pe de-o parte, şi pe de altă parte, de eforturile făcute pentru a evita spolierea şi deposedarea. Biroul nostru nu putea să scape comodei generale sensibile pretutindeni, şi curând, atmosfera a devenit supraîncărcată de suspiciune reciprocă, într-un punct care era real periculos pentru oamenii din subordinea mea. Am făcut, deci, o cerere de retragere prematură, care după formalităţile uzuale a fost acordată legal. Eram acum liber sâ-mi petrec timpul cum îmi plăcea, tară să fiu perturbat de cea mai neînsemnată grijă referitoare la găsirea unei soluţii dilemelor oficiale, iară încetare reînnoite, şi conflictelor constante dintre conştiinţa mea şi voinţa superiorilor. După o absenţă de mai multe luni, în timpul cărora se produsese, cu adevărat, o schimbare enormă în mine, m-am alăturat din nou grupului de prieteni statornici, care menţinuseră vie mişcarea noastră, pe durata acestui interval. Participam din nou la activitatea lor, care viza acum să amelioreze soarta văduvelor, atât de confuză în societatea noastră, sau să suprime obstacolelor ridicate de opinia pubHcă împotriva recăsătorîei acelora care erau disponibile, cu scopul de a atenua prin aceasta, într-o anumită măsură, suferinţele numeroaselor fiinţe supuse unui tratament inuman, în numele religiei şi al castei, de propriile lor familii. în pofida dorinţei profunde a tuturor membrilor din micul nostru grup de a-şi limita activitatea la misiunea de serviciu, ei erau antrenaţi, fără să vrea, în apele tulburi ale rivalităţilor şi ambiţiilor politice, din cauza opoziţiei constante care viza să le înrobească forţa. La capătul a câţiva ani le devenise extrem de dificil, chiar să continue munca umanitară ta care se angajaseră. Dar, hotărâţi să persevereze, au reuşit să-şi continue activitatea, sub o formă restrânsă, având totdeauna grijă să rămână în afara grupurilor politice rivale, care le căutau sprijinul. In perioada anilor critici care au urmat primei mele experienţe a Invizibilului, centru de activitate al grupului nostru îndeplinea pentru mine o dublă funcţie: să-mi furnizeze o ocupaţie în acord cu caracterul meu, fără să-mi suprime libertatea, şi să-mi servească ca preocupare sănătoasă în timpul orelor de odihnă. Gustasem pentru prima oară bucuria unet existenţe noi şi asta mă făcea într-atât de nebun cât nu aş fi crezut posibil. Această nebunie genera în mine un sentiment de îndepărtare de îume şi o aversiune faţă de lucrurile vieţii, ca şi când aş fi fost captiv pe un pământ străin, nerăbdător să-mi părăsesc închisoarea şi, totuşi, incapabil să o fac. Aş fi putut să devin un izolat, pentru a calma focul renunţării aprins în mine, dacă nu ar fi fost acest contact constant cu suferinţa şi mizeria, şi slabele posibilităţi pe care îe aveam pentru a le uşura. Participarea activă la aceste eforturi caritabile, cu toate că avea o influenţă extrem de limitată, contribuia, într-o oarecare măsură, la menţinerea unei stări de normalitate, cu suficient ataşament pentru lume, pentru a combate tendinţele morbide ale evaziunii care prinsese proporţii în mine. Restul a fost îndeplinit de soţia mea, a cărei imensă dragoste, atenţie asiduă la cea mai mică nevoie a mea şi îngrijiri constante m-au făcut atât de dependent de ea, încât ideea de a locui în singurătate, departe, chiar şi pentru un scurt interval de timp, părea inacceptabilă pentru cineva a cărui sănătate era atât de delicată şi condiţie atât de specială. De la începutul noilor manifestări, numeroase persoane, din dorinţă sau necesitate, au venit sâ mă vadă, cu gândul ascuns de a aborda un anume subiect. Aceşti oameni aşteptau ore întregi, căutând o oportunitate să mă vadă între patru ochi, pentru a-mi vorbi de scopul vizitei lor. în perioada iniţială, când mulţimea părea să nu se mai diminueze, şi când eram într-o stare elevată şi-mi repugna comunicarea, ei veneau de mai multe ori la rând, până când reuşeau să obţină câteva minute de conversaţie privată cu mine. în ochii majorităţii atinsesem un statut de autoritate în materie de dominare a forţelor subtile ale naturii, şi eram capabil să fac şi să desfac lucrurile, apt să modific circumstanţele, sâ schimb destinele şi să metamorfozez efectul acţiunilor şi conduita celorlalţi. Aceştia îmi atribuiau o poziţie de suveranitate, de strânsă intimitate cu Atotputernicul şi puterea de a sfida legile naturii şi de a întrerupe mersul evenimentelor printr-un simplu gest sau act de voinţă. Ascultam expunerile lor în tăcere, impresionat de scenele de mizerie umană şi de relatările dezolante pe care mi le expuneau. Unii erau fără resurse, alţii în şomaj ori fără copii sau angajaţi într-un proces, unii erau invalizi fără speranţe, alţii prinşi în ghearele adversităţii, alţii se zbăteau cu probleme domestice, etc. Aceştia aşteptau de la mine să intervin pe lângă destin, în favoarea lor, pentru a-i elibera de chinuri şi a-i uşura de dificultăţile împotriva cărora erau neputincioşi, şi erau gata să prindă cea mai mică oportunitatea trecătoare, sâ se agate de cea mai mică rază de speranţă ca înecatul de un pai. Toţi erau oameni răniţi, frustraţi, dezamăgiţi pentru că viaţa lor nu era decât un pat de spini. Credinţa generală a maselor cu privire la oamenii de spirit şi vizionari, credinţă ce vine din timpuri preistorice, i-a investit pe aceştia cu puteri supranaturale stupefiante. Oamenii au impresia că ei posedă o legătură misterioasă sau o stăpânire asupra forţelor subtile şi inteligente ale naturii, şi că ei pot să comande elementelor şi spiritelor. Nu puteam să scap consecinţelor acestei concepţii şi, deşi negasem şi argumentasem, nimic nu avea o putere efectivă pentru a descuraja aceşti oameni, nu numai scăldaţi în superstiţii din fragedă copilărie, dar şi constrânşi de situaţii extrem de dureroase, să caute cu ardoare un agent supranatural pentru a-i smulge din dificultăţi. Mulţi dintre ei, atribuind, unei reticenţe, expresia onestă a incapacităţii 152 KUNDAL1NÎ - Energia evolutivă în am Capitolul 17 153 mele de a-i scoate din nenorocire, se comportau precum copiii, implorându-mî asistenţa cu mâinile încrucişate şi lacrimi în ochi, ' Spectacolul lacrimilor şi vocilor virile vlăguite de emoţie mă lăsau puternic afectat şi zguduit de necazurile lor. Aceşti bărbaţi şi femei răniţi, care veneau Ia mine pentru a scăpa miraculos de necazurile lor, erau, în cea mai mare parte, victimele injustiţiei sociale şi inima mea încerca pentru ei o simpatie şi o compasiune profundă. în locul lor eu aş fi acţionat, poate, la fel. Dar totala lipsă de putere să uşurez nenorocirile lor sporea într-atât durerea mea încât uneori, incapabil să mai suport, trebuia să caut sanctuarul eului meu profund cu scopul de regăsi suficientă siguranţă şi forţa pentru a depăşi durerea. îi consolam, cât puteam de bine, şi adesea plecau cu o stare de spirit mai uşoară decât aceea cu care veniseră, dar mă lăsau agitat şi nesatisfăcut, încărcat de necazurile lor, pe deplin conştient de faptul că, din moment ce noi constituim minusculele celule individuale ale unui vast organism, ar trebui să împârţim în mod egal suferinţele şi relele ce există în această lume; dar cum zidul ego-ului, separând fiecare celulă de rest, împiedică ca aceasta să se realizeze, noi ne simţim fericiţi şi mândri de achiziţii obţinute adesea pe cheltuiala noastră, şi credem în aberaţia că alţii au suportat costurile. Dacă este adevărat că venerabilele credinţe, care atribuie puteri transcendente vizionarilor, sunt aşezate pe o bază solidă, dimpotriv; . ideea populară care a persistat peste secole, după care cei ce posedă aceste puteri sunt în măsură să suspende legile naturii şi să schimbe cursul evenimentelor şi al destinului, este fondată pe o evaluare incorectă a poziţiei lor şi, de asemenea, asupra unei atitudini improprii vis-a-vis de problemele de viaţă. Dezvoltarea căilor suprasenzoriale de cunoaştere pentru percepţia realităţii subtile ce scapă razei de acţiune a simţurilor şi raţiunii, nu este destinată să substituie, ci mai curând să ajute facultatea raţională în gestionarea problemelor temporale, strict regizate de legi temporale. Puterile psihice şi chiar fizice deţinute de profeţi şi vizionari au doar natura unei manifestări de suveranitate, acordată de natură. în aceste condiţii, aplicaţia darurilor spirituale, extrem de rare, în soluţionarea problemelor cotidiene ale existenţei fizice a omului, pentru care intelectul reprezintă instrumentul potrivit, este tot atât de iraţională precum utilizarea aurului pentru a sparge pietre sau pentru a servi drept material de amenajare a drumurilor. Puterile vindecătoare, uneori exersate de mistici sau sfinţi, nu au depăşit sfera aplicării individuale şi doar oamenii de geniu şi-au pus darul în serviciul intelectului, căruia i-a fost lăsată grija de a inventa remedii universal eficace pentru flageluri ca variola, şi de a face alte descoperiri pe plan fizic, sarcină ce nu a fost niciodată realizată de profeţi şi vizionari şi care nu depinde de domeniul lor. Cum timpul trecea şi cum refuzam ferm tentaţia de a încerca o etalare vulgară sau o utilizare nelegiuită a darurilor inestimabile pe care Cerul mi le acordase, numărul solicitanţilor care veneau cu scopul unui ajutor miraculos, se diminua sensibil, şi în final, solicitanţii au încetat să mai vină. Am aderat scrupulos la un mod de viaţă normal, îndeplinind toate obligaţiile ce îmi reveneau ca şef de familie, şi atât în vestimentaţie, cât şi în alură şi comportament, nu lăsam să apară cea mai mică îndepărtare în raport cu modelul pe care îl urmasem în circumstanţe obişnuite. Aceasta a avut ca efect faptul că cea mai mare parte a oamenilor, care la început arătase un interes extrem pentru manifestările mele surprinzătoare, şi-a revizuit opiniile şi privea evoluţia mea, fie ca bizară, constând în fenomen care dispăreau tot atât de misterios precum apăreau, fie ca pe o anomalie, care dispărea odată cu trecerea timpului. La capătul a câtorva ani, după ce se derulase ca o minune din poveşti, incidentul a fost aproape uitat şi rar menţionat, cu excepţia detractorilor mei, care îl citau ca pe o probă incontestabilă a caracterului meu excentric, atunci cât voiau să mă denigreze. Ca urmarea a acestei experienţe, eram uimit de incapacitatea majorităţii spiritelor de a încerca, cât de puţin, să iasă din rutina traseului lor obişnuit. Cu excepţia câtorva persoane, miile de oameni care venise să mă vadă, nu manifestaseră nici cea mai mică curiozitate, care să-i împingă să afle cum se operase transformarea în mine şi care era misterul ascuns în spatele acestor manifestări surprinzătoare. Dacă de la început, în timp ce manifestarea se producea, m-aş fi dedat la predici şi şuşoteli misterioase şi dacă aş fi editat volume absconse, pentru ca lectorii induşi în eroare să poată medita asupra conţinutului lor, fiecare fiind liber să dea o interpretare proprie expresiilor vagi şi pasajelor obscure, în loc să relatez într-o formă simplă şi lipsită de ambiguităţi faptele pe care le-am constatat, şi dacă aş fi urmat aceleaşi principii în felul de a mă îmbrăca şi în comportament, interesul şi curiozitatea suscitate ar fi crescut enorm, cel puţin pentru un timp, şi asta mi-ar fi asigurat nu numai popularitatea dar şi bogăţia, cu preţul adevărului. Capitolul 18 155 Capitolul 18 ■••• •• ■ Cu trecerea timpului ara revenit, treptat, la normal şi păstrând puritatea planului de conştiinţă înălţat, am coborât din starea mea de beţie mentală la un mod de viaţă mai sobru. Deveneam profund conştient de faptul că, deşi aparatul meu psihofiziologic atinsese acum o condiţie ce îmi permitea, în anumite ocazii, să transcend frontierele ce limitau strict activitatea mentală a apropiaţilor mei, nu eram sub nici o formă esenţialmente diferit de ei, sau superior lor. Pe plan fizic eram ceea ce fusesem odinioară, Ia fel de supus maladiilor, declinului şi bătrâneţii, la fel de expus accidentelor şi nenorocirilor, la fel de aservit foamei şi setei; eram un om normal în toate privinţele, cu excepţie domeniului mental, unde transformarea care se operase, mă conducea adesea mai aproape de realitatea metafizică, la fel de uluitoare şi îndepărtată de concepţiile noastre obişnuite cum este lumina de obscuritate. Aceasta a avut ca efect stăvilirea tendinţelor frivole şi fără sens ale spiritului. Nu trecusem, în nici un fel, peste limitările biologice ale corpului, nedepăşind deloc măsura rezistenţei şi capacităţile sale fizice, nici nu atinsesem puterea miraculoasă de a schimba legile naturii. Drept revanşă organismul meu devenise mai delicat. Eram acelaşi om, acum mai avansat în vârstă, decât cel ce se aşezase să mediteze în ziua memorabilă în care avusesem prima experienţă suprafizică, cu diferenţa că de atunci creierul meu fusese acordat la un diapazon de vibraţii mai subtile ale inimaginabilului univers de conştiinţă care ne înconjoară de pretutindeni şi, în consecinţă, dobândisem o putere de viziune interioară mai profundă şi mai pătrunzătoare. Cu excepţia transformării curenţilor vitali şi unele schimbări biologice particulare, nu exista nici o caracteristică exterioară care să mă distingă de alţii. Stările de absorbţie profundă, conducându-mă, ocazional, la indescriptibila condiţie supremă, au devenit un aspect normal al existenţei mele. Pierdeam, totuşi, contactul cu acestea în perioadele de boală şi în stările de slăbiciune fizică care le întrerupeau. Experienţa transcendentă s-a repetat atât de des încât nu mă îndoiam de validitatea sa, şi se acorda atât de perfect descrierilor lăsate de misticii yoghini, încât aceasta nu-mi dădea nici o posibilitate să o confund cu o altă condiţie. Experienţa prin ea însăşi este fără credit autentic, dar există o diferenţă între înţelegerea mea privitoare la aceasta şi ceea ce a prevalat în trecut. Diferenţa consta în a considera manifestarea, nu ca pe o marcă -de favoare divină specială, acordată mie sau câştigată ca recompensă pentru meritele mele speciale, ci ca pe o posibilitate existentă în toate fiinţele umane în virtutea procesului evolutiv, în desfăşurare în specia umană; acest proces tinde să creeze o condiţie a creierului şi a sistemului nervos, care să poată abilita fiinţa să-şi depăşească limitele actuale ale spiritului, şi să dobândească o stare de conştiinţă, mult deasupra celei cu care este înzestrată normal umanitatea, în prezent. Cu alte cuvinte, în loc să cred că experienţa, în pofida naturii sale minunate şi sublime, denota o percepere subiectivă a Realităţii ultime, complete şi totale, ea reprezenta în ochii mei ascensiunea unui grad în scara evoluţiei. Mi se părea că nu există nici o raţiune să atribui fenomenul intervenţiei directe a Voinţei Divine, independent de legile cosmice, fizice şi spirituale. Progresul făcut de om în timpul ciclului, - de eternităţi - al evoluţiei sale, nu poate fi accidental şi, în acelaşi timp, transformarea sa nu se poate face fără direcţionarea şi favoarea divină la fiecare pas. Ar fi ridicol să te asiguri că îi eşti mai drag acum lui Dumnezeu decât îi erai cu un milion de ani înainte şi că în prezent ai dreptul la favoruri speciale, care ţi-au fost refuzate în acea epocă. Chiar dacă eliminăm Divinitatea complet din creaţie sau cel puţin din sfera evoluţiei organice, nu avem nici o opţiune şi trebuie să recunoaştem că originea şi dezvoltarea ce a urmat acesteia, de la primul freamăt de viaţa din stare primordială, şi până la apariţia omului, sunt datorate pe de-a întregul operării Voinţei Divine acţionând prin legi eterne, obscure şi neinteligibile pentru noi în prezent. Drumul parcurs, pe care omul 1-a lăsat în urmă pe durata ascensiunii sale, plecând de la tărâmul de jos al instinctului până la platoul raţionalităţii, a fost un salt capital în peregrinarea sa, la fel cum va fi saltul ce-1 aşteaptă acum, de la starea de muritor ancorat de pământ până la culmile atingând cerurile ale modului de a fi divin. Poziţia sa intermediară actuală îşi datorează originea Voinţei Divine, ca şi poziţia ulterioară, şi amândouă depind de observarea justa a legilor cosmice, încă obscure. Există o lege care operează chiar în cazul în care manifestarea este bruscă, ca urmare a unor eforturi spirituale sau a unui ascetism extrem, sau se produce fără aceste precedente, ca o intervenţie miraculoasă într-un moment critic, cum mi s-a întâmplat şi mie de mai multe ori; în acest ultim caz nu există nici o explicaţie şi nici o altă opţiune, decât să privesc fenomenul ca pe un act al Graţiei Divine. Nu ştiu dacă aceasta s-a datorat naturii manifestării sau faptului că privilegiul acestei experienţe mi-a fost acordat atunci când duceam viaţa normală a unui om căsătorit, fără nici o îndoctrinarea anterioară, fără o prejudecată religioasă şi ignorant în toate disciplinele mentale monastice. ' Rămâne faptul ca în spiritul meu prinsese formă gradual o convingere înnăscută, că experienţa care mi-era dat să o trăiesc în stare transcendentă, nu era nimic altceva decât etapa următoare, a unei conştiinţe mai înalte, pe care umanitatea este destinată să o dobândească, la capătul unui timp nedeterminat, ca o posesie normală care-i va permite să aspire, din nou, la o formă mai sublimată, absolut imposibil de conceput în prezent. 156 KUNDALINI - Energia evolutivă în om Capilolul 18 157 Avertizat de efectele dăunătoare ce au urmat, în Jamu, absorbţiei mele excesive în regnul supraconştient, exersam şi progresiv reuşeam să stăpânesc şi să moderez activitatea suprasenzorială a spiritului, menţinând-o angajată în sarcini de ordin temporal şi într-o muncă de organizare. Efortul mental epuizant, necesar pentru a primi compoziţii în alte limbi decât acelea pe care ]e cunoşteam, mă făceau să plătesc scump o vitejie care avea ce] mult valoarea unui eveniment senzaţional sau surprinzător pentru alţii. Mi-am dat seama, în cele din urmă, că doar o vagă cunoştinţă a unui limbaj îmi era suficientă pentru a mă face capabil să recepţionez pasaje de versuri, rară să antrenez o tensiune excesivă a memoriei, nici o oboseala nocivă pentru celulele cerebrale sensibile. La capătul unui anumit timp, această fază a activităţii mele psihice a încetat, din cauza riscului de leziune reprezentat de efortul mental necesar recepţiei versurilor, în limbi necunoscute. Fragmente, în limbi cunoscute, mi se revelau din timp în timp, în special în cele trei luni de iarnă, pe durata cărora organismul meu, probabil, mai bine adaptat frigului decât căldurii, putea suporta stările de eîevare mai uşor decât vara. Dar, vară sau iarnă, era indispensabil pentru funcţionarea suprasenzorială a spiritului ca trupul să fie într-o formă de sănătate bună, ferit de boli şi infecţii. Iluminarea radiantă din capul meu şi cadenţa din urechi continua fără diminuare. Exista o modificare uşoară a luminozităţii precum şi în calitatea sunetelor, atunci când se producea o tulburare fizică sau o perturbare mentală, ceea ce indica clar, în tot cazul, o strânsă relaţie între câmpul meu de conştiinţă, acum extrem de extins, şi organismul meu, relaţie analoagă celei ce exista înaintea Trezirii. Reacţia mea la infecţii şi boli era uşor diferită: în primul rând, o absenţă completă a febrei sau o vagă ridicare a sa în timpul bolii, însoţită de o anormală rapiditate a pulsului, şi în al doilea rând, o incapacitate de a suporta postul fără prejudicii. Se părea că pomparea carburantului vital în organismul meu, pentru a alimenta flacăra arzător constantă din centrul frunţii era excesivă, şi rezerva de energie prea slabă, pentru a permite corpului să-şi urmeze activitatea puternic intensificată, fără realimentare, pe perioade lungi. Susceptibilitatea organismului se datora, poate, enormei supratensiuni suferite sau chiar uşoarei deteriorări a sistemului nervos, din cauza violării inconştiente, în mai multe rânduri, a legilor ce guvernau noul meu mod de existenţă, sau a slăbiciunii constituţionale a vreunui organ vital sau a amândoura. Din acest motiv am fost obligat să acord o atenţie extremă organismului şi regularităţii vieţii mele, din momentul în care se producea cea mai mică afecţiune a sănătăţii. în plus, faţă de crizele prin care trecusem în domeniul spiritual, soarta îmi destinase încercări nu mai puţin severe în domeniul temporal. Ruptura relaţiei cu serviciul a condus la reducerea venitului la jumătate şi cu acesta trebuia să-mi susţin atât nevoile personale, cât şi cele ale familiei. Forma fizică şi mentală, prea delicată Şi precară, nu-mi permitea să mă dedic unei noi ocupaţii pentru a-mi spori resur- sele, pentru că ar fi solicitat o atenţie şi efort susţinute. Aveam nevoie de libertate şi repaos pentru a scăpa de un dezastru mental în această condiţie extrem de sensibilă a creierului. Chiar în acea perioadă preţul mărfurilor a crescut, şi acest lucru ne punea în imposibilitatea de a achiziţiona came cu veniturile noastre mici. Departe de a întinde mâna către cineva pentru a cere ajutor, nu am permis să se observe nici cel mai neînsemnat indiciu al sărăciei noastre apăsătoare şi transparente. Bietul meu socru, totdeauna plin de solicitudine faţă de mine, a fost omorât de un glonţ al jefuitorilor în momentul invaziei din 1947, şi fiul său mai mare fusese luat prizonier la Bundji, unde a îndurat tratamente oribile mai bine de un an. până a fost eliberat. Fraţii săi mai tineri erau absorbiţi în încercarea de a-şi reface averea ruinată a familiei, prădată şi devastată. Cele două surori ale mele erau afectate de dezastrul economic şi pe parcursul anilor nu şi-au putut stabiliza situaţia. Valul rece al penuriei care ne scufunda, mătura aproape toate familiile care ne erau apropiate prin relaţii de rudenie, şi nu exista nici o posibilitate a vreunui sprijin din nici o parte. Şi chiar dacă ar fi existat, eram ultima persoană care ar fi apelat la el. Cu toate că sufeream teribil, nu am făcut nici un gest pentru a cere ajutor, indiferent cui. în comparaţie cu preţurile de dinainte de război, costul hranei crescuse de nenumărate ori din cauza inflaţiei. întregul salariu primit înainte de a mă retrage, chiar dacă ar fi fost dublat, n-ar fi fost suficient pentru a susţine nevoile familiei noastre, în faţa enormei creşteri a preturilor şi chiar în timpuri normale ar fi antrenat dificultăţi financiare. Dar cu venitul înjumătăţit, costul vieţii, cel puţin împătrit, şi în plus imposibilitatea de a ciuda un regim mai hrănitor şi, în consecinţă, mai scump, tară nici o altă sursă de venit, mă plasase într-o situaţie de dificultate majoră, într-un moment de condiţie mentală precară. Ne-am zbătut în această luptă pentru existenţă aproape şapte ani. Doar abnegaţia soţiei mele mi-a salvat viaţa. Ea şi-a vândut bijuteriile şi se priva de toate, până la limita posibilă, pentru a procura cele necesare vieţii şi propriei mele alimentaţii. Eram complet neputincios în a o împiedica să acţioneze astfel, şi eram constrâns să rămân martorul dezarmat al acestor sacrificii. Ea era singura persoană care ştia totul despre mine, şi fără să înţeleagă semnificaţia reală a ceea ce se petrecea în interiorul meu, se supunea supliciilor pentru a mă salva din chinurile dereglărilor fizice violente, care rezultau invariabil din deficienţele sau iregularităţile notabile, din nutriţia mea. Nu mai puţin de trei ori, în această perioadă, am scăpat cu greu din ghearele morţii, nu din acuza unor capricii a energiei puternice prezente în mine, nici ca urmare a unei omisiuni deliberate din partea mea, ci din cauza sărăcişi zdrobitoare, a lipsei alimentelor şi a hranei insuficiente, nepotrivite nevoilor mele. în pofida eroismului soţiei şi sacrificiului celor doi fii, care adesea insistau să-mi cedeze o parte din propria lor hrană, alimentaţia mea nu putea să fie cea care mi-ar fi trebuit, din cauza insuficienţei teribile a resurselor financiare. în astfel de circumstanţe, zăcând într-o stare de epuizare în patul meu de bolnav, mă miram de ironia destinului ce permitea unui om destinat să reveleze un secret formidabil, să fie rănit şi torturat din cauza lipsei câtorva monede, care curgeau în valuri peste tot şi care erau risipite pe nedrept de o mulţime de oameni, zilnic, pentru lucruri nesemnificative. Dar chiar şi în situaţiile cele mai lugubre persista în spiritul meu o convingere, asemenea unei stele solitare, strălucind palid pe un cer complet obscur şi ameninţător, că voi ajunge, nu ştiu 158 KUNDALINI — Energia evolutivă în om Capitolul 18 159 cum, să supravieţuiesc acestei perioade critice pentru a încredinţa în mâinile umanităţii marele secret, de care depindea salvarea viitoare a speciei. în principal, din cauza acestei forţe interioare pe care nici o sursă exterioară nu mi-o putea transmite, eram capabil să opun o rezistenţă puternică, chiar în cele mai disperate situaţii, în care nici un ajutor din nici o sursă, în lumea aceasta, nu era posibil. Efectele nocive ale acestor prăbuşiri grave ale sănătăţii au durat mai multe luni, de fiecare dată, şi o dată aproape doi ani. In aceste perioade, până ce corpul meu recupera rezerva de energie vitală epuizată, pierdeam stările sublime, şi o parte din acest timp sufeream chiar de simptome mentale neliniştitoare. Dar nu exista o diminuare a curentului vital, nici a haloului de splendoare ce-mi înconjura capul chiar în stările de mare slăbiciune. Reacţia violentă a organismului la cea mai mică greşeală, care împiedica, într-un fel sau altul, acţiunea proceselor ce se derulau în interior, şi, în particular, orice delăsare în materie de nutriţie era uşor de înţeles. Pentru ca tendinţa de transformare naturală să poată deveni efectivă, este necesar ca aceasta să fie suportată de o activitate biologică în acest scop, şi pentru ca o activitate biologică oarecare să fie operantă, ea solicită ca o condiţie indispensabilă şi primordială, o alimentaţie suficienta cantitativ şi sănătoasă. Dacă este necesar pentru un atlet să adere la anumite reguli de conduită rigidă, să aibă ore de repaus regulate şi un regim echilibrat, cu atât mai mult îi este necesar unui om al cărui întreg organism este într-o stare de activitate febrilă, analoagă eforturilor atletului în timpul antrenamentului său intensiv, să acorde o atenţie preventivă acelor aspecte ale modului său de viaţă, ce au ca scop salvarea organismul de deteriorări ireparabile. Transformările din interiorul lui nu vizează să consolideze muşchii şi braţele, piclcjele şi pieptul, ci, ceva cu mult mai important, acestea sunt orientate către dezvoltarea sistemului cerebral şi nervos, căile principale prin care operează viaţa; energiile puse în mişcare, acţionând fără întrerupere, zi şi noapte, pentru a forma aceste căi, la fel ca toate organele vitale, în timp ce proprietarul corpului, dată fiind starea actuală a cunoştinţelor noastre asupra acestor procese, rămâne într-o ignoranţă completă, în ceea ce priveşte conduita pe care el trebuie să o adopte şi privind precauţiile pe care trebuie să le ia, pentru a evita deteriorările mai ameninţătoare şi mai grave, decât acelea pe care un atlet le-ar suferi printr-o neglijenţă analoagă. Dacă nu ar fi fost grija pe care mama mi-o purtase în copilărie şi adolescenţă în îupta cu sărăcia, şi cea de care, pe urmă, m-a dispensat soţia mea prin toate fazele critice ale evoluţiei şi toate vicisitudinile existenţei de până astăzi, n-aş fi putut să ies viu şi sănătos din teribila încercare. Fără sacrificiile colosale ale soţiei mele şi fără îngrijirile pline de o solicitudine temătoare, pe care ea mi le-a acordat, zilnic, timp de mai bine de douăzeci şi patru de ani, neţinând seama decât de perioada posterioară Trezirii mele spirituale, nu aş mai fi fost acum în viaţă pentru a scrie aceste rânduri. De fiecare dată când încerc să-mi imaginez cum aş fi acţionat în locul ei, dacă rolurile s-ar fi inversat, în aceleaşi circumstanţe, în pofida întregii mele experienţe a realităţii suprasensibile şi pretenţia mea de cunoaştere suprasenzorială, sunt umilit la gândul că aş fi eşuat mizerabil în încercarea de a o imita în îndeplinirea îndatoririlor plictisitoare şi, totuşi, esenţiale pe care ea le-a îndeplinit conştiincios şi cu seninătate în decursul anilor. Fără îndoială, nimeni, citind această relatare, nu va fi atât de surprins cum sunt eu însumi, de minunata ingeniozitate a naturii şi miracolele pe care le ascunde în fragilul corp uman, care prin argila ce-1 ancorează pământului permite spiritului să-şi ia zborul, fără piedici, până la culmi vertiginoase, pentru a bate la porţile cerului. Mă simţeam complet pierdut între cele două lumi în care trăiam: universul de neînţeles şi infinit minunat din interior şi lumea exterioară, imensă dar familiară, precum un copil aventurându-se pentru prima dată în exterior, regăsindu-se pe malul unui ocean furios, care privea deconcertat când la coliba familială din spate, când la scena stupefiantă care se derula în faţa lui. Când priveam în interior mă simţeam ridicat dincolo de limitele timpului şi spaţiului, acordat diapazonului unei existenţe majestuoase, constând într-o plenitudine de conştiinţă, care glumeşte cu frica şi râde de moarte. Comparate acestei existenţe, oceanele, munţii, sorii şi planetele, nu par nimic altceva decât nori mici şi inconsistenţi fugind pe un cer strălucitor; o existenţă care este în toate şi în acelaşi timp detaşată de tot, o minune infinită şi nespusă, care poate fi cunoscută doar prin experienţă şi nu descrisă. Dar când întorceam privirea spre exterior eram cel de odinioară, un muritor oarecare, în nici un fel diferit de milioane de fiinţe umane ce populează pământul, un om comun, presat de necesităţi, puţin mai purificat şi devenit mai umil, aceasta era tot. Singura schimbare cu adevărat remarcabilă pe care am observat-o era aceea că nu prin propriile eforturi, ci numai prin graţie s-a dezvoltat în mine o nouă cale de comunicare şi un sens de un ordin mai înalt, ca rezultat al activităţii cotidiene observabile, dar încă neînţelese, al unui fel de energie vitală luminoasă, prezentă sub formă latentă în organismul uman. Prin această cale extraordinară şi extrem de sensibilă, o inteligenţă superioară celei pe care o posedam, se exprima, din când în când, într-un fel tot atât de surprinzător pentru mine cum putea fi şi pentru alţii, şi tot pe această cale eram capabil în anumite ocazii să arunc o privire cuprinzătoare asupra lumii grandioase şi inefabile, căreia îi aparţineam în realitate, cum o mică rază de lumină, alunecând oblic într-o cameră obscură printr-un orificiu minuscul, nu aparţine camerei pe care o luminează, ci soarelui strălucitor care este la milioane de kilometrii distanţă. Sunt, de asemenea, ferm convins de existenţa acestui simţ superior, cum sunt convins de existenţa celorlalte cinci simţuri prezente in fiecare dintre noi. în fapt, de fiecare dată când folosesc acest simţ superior, observ o realitate în faţa căreia tot ceea ce consider real apare inconsistent şi himeric, o realitate mai solidă decât lumea materiala reflectată de celelalte simţuri, mai tare decât mine însumi care sunt înfăşurat în mental şi ego, mai tare decât orice aş putea concepe şi înţelege, -tăria, ea însăşi. în afară de această facultate extraordinară, nu sunt decât o fiinţă umană obişnuită, cu un corp poate mai vulnerabil la frig şi căldură şi la influenţa factorilor mentali sau fizici dizarmonici, decât un om normal. Povestirea veridică, neîmpodobită, expusă în aceste pagini, despre viaţa mea normală, anterioară manifestării bruşte, a stării mentale şi nervoase extraordinare, pe care am descris-o, va fi, sper suficientă pentru a furniza o amplă confirmare a faptului că, iniţial, nu eram nici mai bun nici mai rău ca celelalte fiinţe omeneşti, şi că nu posedam nici una dintre caracteristicile, cu totul ieşite din comun, care sunt în general apanajul vizionarilor, şi care ar fi putut să-mi dea dreptul la o favoare divină specială. 160 KUNDALIN! - Energia evolutivă in om De altfel, starea de conştiinţă excepţională, de care continui sâ beneficiez şi acum nun s-a manifestat dintr-o dată, dar a marcat rezultatul unui proces continuu de reconstrucţie biologică, întinzându-se pe nu mai puţin de cincisprezece ani, de la primul semn indiscutabil al unei noi deschideri. Acest proces este în permanentă desfăşurare în mine, chiar după o experienţa de peste douăzeci şi cinci de ani, şi sunt încă uluit şi stupefiat de circuitele magice ale energiei misterioase, responsabile de minunile la care asist, zi după zi, în propriul meu corp muritor. Consider manifestarea cu aceleaşi sentimente de teamă respectuoasă, de adoraţie şi uimire, pe care le-am încercat chiar de la prima sa apariţie, şi aceste sentimente au crescut în intensitate, departe de a se diminua, cum se întâmplă, în general, în cazul fenomenelor materiale. Contrar credinţei ce atribuie creşterea spirituală cauzelor pur psihice: mortificării, renunţării extreme sau unui grad marcat de fervoare religioasă, s-a dovedit, în cazul meu, ca un om se poate ridica de la un nivel de conştiinţă normal la un nivel mai înalt, printr-un proces biologic continuu, tot atât de firesc ca în oricare altă activitate a corpului, şi că într-o etapă a acestei evoluţii nu este necesar şi, nici măcar de dorit, fie să neglijezi nevoile fizice, fie să refuzi să acorzi un loc sentimentelor omeneşti în inimă. O stare de conştiinţă mai înaltă, capabilă să elibereze persoana de servitutea simţurilor, apare incompatibilă, doar dacă nu ţinem cont de factorii biologici, de o existenţă fizică în care există în paralel pasiunile şi dorinţele, nevoile instinctuale ale corpului, oricât ar fi ele de restrânse. Dar pot afirma cu certitudine că un grad rezonabil de stăpânire a poftelor, asociat unei înţelegeri a mecanismului puternic al forţei evolutive, se dovedeşte o cale mai sigură şi mai lipsită de pericole către deschiderea spirituală, decât nu ştiu ce doză masivă de abnegaţie de sine şi de fervoare religioasă excesivă. Am toate motivele să cred că experienţa mistică şi cunoaşterea transcendentă pot să apară la un om tot atât de natural, cum se manifestă la geniu şi că, pentru a atinge acest final, omului nu îi este necesar, în afara eforturilor bine dirijate de înnobilare de sine şi de reglare a apetiturilor, să iasă într-un fel excentric, din cursul normal al unei conduite umane. Că procesul transformator este pus în mişcare printr-un efort voluntar sau spontan, puritatea gândirii şi disciplina comportamentului sunt esenţiale pentru a minimaliza rezistenţa individului la acţiunea de purificare şi remodelare, pe care formidabila putere o exercită asupra organismului. Subiectul trebuie sa iasă normal din toate punctele de vedere din marea încercare, metamorfozat, dar cu spiritul sănătos, în posesia unui intelect şi unei puteri emotive nealterate, pentru a aprecia şi a gusta din plin fericirea supremă a unei uniuni extatice, periodice, cu indescriptibilul ocean de conştiinţă în stare transcendentă, tăcând permanent în sine însuşi distincţia, între fragilul element uman, pe de-o parte, şi conştiinţa nemuritoare, pe de altă parte. Numai astfel incomparabila beatitudine a eliberării poate fi realizată, pentru câ cel ce trebuie tratat ca vizionar este, de fapt, cel care încearcă bucuria şi suferinţa într-o stare condiţionată, prizonierul propriului său ego, identic cu al unui om obişnuit, şi nu cel care trăieşte într-o existenţă necondiţionată, scăpând domeniului bucuriei şi opusului său. Capitolul 19 (•*••*! Cu caracterul cu care m-a dotat natura, nici o manifestare de gen obişnuit, fie ea sub formă de transă, însoţită de viziuni şi extaz, fie sub forma puterilor psihice apărute brusc, nu mi-ar fi putut aduce o convingere absolută, nici să reducă la tăcere vocile murmurate şi insistente ale numeroaselor îndoieli, care de acum, în lumina cunoştinţelor moderne, este necesar să se estompeze, înainte ca existenţa universului spiritual şi posibilitatea dezvoltării unei stări de conştiinţă superioare, la un om normal, să poată deveni acceptabilă pentru un spirit strict raţional. Explicaţiile furnizate trebuie să fie tot atât de convingătoare pentru antropolog cât şi pentru preot, tot atât de rezonabile pentru psiholog cât şi pentru istoric. Răspunsul care în final mi se impunea, după aproximativ jumătate de secol de expectativă şi observaţie, şi nu mai puţin de un sfert de secol de suferinţe, ajungând într-un fel surprinzător până în fondul problemei - ceea ce este o caracteristică a tuturor legilor universale - reuşea, în fine, să înlăture îndoielile obstinante prezente în spirit, prin intermediul unei soluţii, fundament valid susceptibil de dezvoltare şi punere în practică a celei mai mari probleme cu care omul s-a confruntat, din toate timpurile. Pentru a elabora principiul unei ştiinţe exacte, nu este nevoie, acum, decât de munca şi sacrificiul altor oameni competenţi ai acestei generaţii şi ale următoarelor, care vor apela la această soluţie pentru a fi inspiraţi şi ghidaţi şi, pentru prima oară, vor deveni conştienţi de planul şi scopul existenţei umane, către care ei vor trebui să-şi conjuge eforturile. Fără orgoliul de a realiza ceva, fără cea mai mică pretenţie a unei misiuni divine, supun umil concluzia mea fondată pe înţelegerea pe care am dobândit-o, câ religia este infinit mai mult decât se crede că este acum, sau de ceea ce s-a crezut că a fost în trecut. Religia este, în realitate, expresia unui impuls evolutiv în fiinţele umane, care ţâşneşte dintr-un centru de putere organic, a cărei acţiune este imperceptibilă şi a cărei funcţionare este ritmică în interiorul corpului. Acest centru este susceptibil să reacţioneze la o stimulare voluntară în condiţii favorabile. Mai mult, starea transcendentă, despre care nu ne putem face decât o vagă reprezentare pentru moment, deşi imposibil de confundat cu orice altceva, după descrierile furnizate de vizionari, această stare este moştenirea normală a omului, a omului însoţit de toate dorinţele şi sentimentele sale, care trebuie rafinate şi temperate, într-un fel în care sâ se armonizeze cu nevoile unui tip de percepţie mai înaltă. De altfel, fericirea şi 162 KUNDALINÎ - Energia evolutivă in om Capitolul 19 163 salvarea omenirii depind de adeziunea acesteia la legile încă necunoscute ale mecanismului evolutiv, cunoscut în India sub numele de Kundalinî, care tinde să antreneze toţi oamenii către o stare de conştiinţă superioară, în care capacităţile lor de a acţiona, de a iubi şi de a se bucura sunt mai curând intensificate, decât diminuate, printr-o voinţă cultivată, conform exigenţelor unei conştiinţe corect dezvoltate, şi în acord cu judecăţile unui intelect adecvat informat şi deplin conştient de scopul plasat înaintea sa... Plecând de la propria mea experienţă, care se întinde pe un sfert de secoi, am ajuns la concluzia imperativă că, organismul uman este în curs de evoluţie, în direcţia indicată de mistici, profeţi şi oameni de geniu, graţie acţiunii acestui minunat mecanism localizat la baza coloanei vertebrale şi care depinde, în principal, pentru activitatea sa, de energia furnizată de organele reproducătoare. Acest mecanism a fost cunoscut şi manipulat din cele mai vechi timpuri, nu în aplicarea sa generală ca organ de evoluţie a umanităţii, ci în domeniul individual ca mijloc de dezvoltare a conştiinţei spirituale, a facultăţilor supranormale şi a puterilor psihice. Când acesta este manipulat şi trezit la o activitate intensă de oameni deja avansaţi pe drumul progresului interior, şi care îndeplinesc numeroase condiţii necesare precum o ereditate favorabilă, o constituţie fizică şi mentală, un mod de conduită, de ocupaţie şi regim adecvate, acest mecanism poate să conducă la rezultate absolut remarcabile şi extrem de utile, dezvoltând organismul prin etape generalizate, de la condiţia sa nativă până la un grad de capacitate mentală extraordinară, ajungând în final la un zenit, unde conştiinţa cosmică şi geniul sunt indisociabil îmbinate. Civilizaţia şi timpul liber, dacă sunt purificate de abuzuri revoltătoare, care s-au introdus din cauza ignoranţei şi a unei concepţii fundamental false a scopului existenţei umane, nu sunt decât mijloace în vederea acestui final atât de important. Grosier organizată şi necorespunzător utilizată în prezent, acestea vor trebui să treacă în mod necesar printr-o operaţie de rafinare, când scopul va fi clar stabilit. Toţi marii înţelepţi, vizionarii din trecut şi toţi marii fondatori ai religiilor, fie că au fost ghidaţi intuitiv prin însăşi viaţa evolutivă, fie că au ajuns la aceasta prin darul lor de observaţie, au pus conştient sau inconştient, un accent energic asupra trăsăturilor de caracter şi modurilor de conduită, care sunt deosebite prin faptul că duc, cu certitudine, la un progres spiritual. Ceea ce civilizaţia a produs în gradul cel mai malt, sub forma profeţilor, misticilor şi oamenilor de geniu, indică clar care trebuie să fie direcţia şi scopul evoluţiei umane. Aceste personalităţi, dacă sunt studiate în lumina faptelor menţionate în acest volum, se adevereşte ca au toate caracteristici comune. Impulsia motrice şi puterea ce orientează şi conduc aceşti oameni, fără ca ei să ştie, în toate cazurile fără excepţie, este Kundalinî. Dacă se urmăreşte un studiu critic pornind de la acest punct de vedere, vechea literatură religioasă a Indiei, doctrinele ezoterice ale Chinei, tradiţiile sacre ale altor ţări şi ale altor culte, monumentele şi vestigiile culturii preistorice, vor apărea toate (ţinându-se cont de variaţiile datorate nivelului de dezvoltare, contextului geografic şi istoric şi uzanţele şi obiceiurilor populaţiilor) orientându-se către aceeaşi direcţie. într-o manieră aprofundată în India, într-o măsură mai mică în China şi într-o anumită măsură în continentul Mijlociu şi Grecia, la fel ca şi în Egipt, metodele de activare ale acestui mecanism, în vederea dezvoltării facultăţilor mentale şi a puterilor spirituale supranormale erau cunoscute şi practicate cu multe secole înaintea erei creştine. în India capacitatea acestuia de a conferi geniu, era recunoscută şi conştient utilizată pentru valoarea sa practică. Există suficient material disponibil în textele sacre ale ţării mele, pentru a corobora aceste afirmaţii aproape în toate privinţele. Doctrina Yoga, unul dintre cele mai mari rezultate ale efortului uman susţinut, întinzându-se pe mii de ani, îşi datorează originea posibilităţii, prezente în organismul uman de remodeiare, sub iniţiativa şi cooperarea conştiinţei de suprafaţă, până la atingerea unui grad mai înalt de eficacitate funcţională şi organică, care tinde să-t aducă din ce în ce mai aproape de substanţa primordiala responsabilă de existenţa sa. Aceasta posibilitate nu poate fi accidentală, nu poate fi prezentă la unii şi absentă la alţii, nu poate fi numai rezultatul artificial al unui efort uman, pe de-a-ntregul separat de natură. Ea trebuie să existe ca potenţialitate, prezentă în mod natural în corpul uman, şi depinzând, pentru actualizarea sa efectivă, de legi şi factori încă puţin cunoscuţi şi puţin înţeleşi. Trezirea Kundalinî este cea mai mare întreprindere şi cea mai minunată realizare care îl aşteaptă pe om, Nu există absolut nici o altă cale deschisă intelectului său lansat într-o căutare neîncetată, dacă vrea să treacă dincolo de limitele universului fizic, al cărui sens nu se lasă altfel descifrat. Ea furnizează singura metodă accesibilă ştiinţei pentru a stabili empiric existenţa vieţii, cu titlul de putere inteligentă şi nemuritoare, subiacentă tuturor fenomenelor organice de pe pământ; ea aduce la îndemâna câmpului său de activitate posibilitatea unei culturi sistematice a geniului, la indivizi care nu posedă daruri din naştere. Prin aceasta ea etalează, în faţa viziunii mentale a omului, un evantai de căi şi deschideri pentru accelerarea progresului şi pentru creşterea prosperităţii, ceea ce este încă imposibil de făcut, pe deplin, în prezent. Dar acest stil de întreprindere eroică, nu poate fi încercat decât de oameni de inteligenţă superioară, calmi, sobri, cu idealuri pure şi hotărâri nobile. Ei trebuie să suporte acest experiment pe propria lor preţioasă piele şi, cel puţin în prezent, cu riscul propriei lor vieţi. Dacă experienţa este condusă de tipul de om potrivit, după indicaţii corecte şi cu precauţiunile necesare, în parte explicate în aceste pagini şi în parte în alte lucrări, aceasta va fi sigur încununată de succes şi va fi suficient, graţie câtorva cazuri, să se demonstreze existenţa mecanismului ce poate conduce, după Trezire, la diferite rezultate. Reacţia provocată în organism se va linişti, poate, după câtva timp, scânteind înainte de a se stinge, ca un chibrit arzând, fără să producă nici o schimbare subiectului, după ce ar fi existat câteva luni ca fenomen biologic remarcabil şi bizar, deci accesibil observării, şi posibil să fie analizat şi măsurat; sau un la doilea caz, după o durată de timp variabilă ea poate conduce la o alterare fizică sau mentală permanentă, sau la moarte. în fine, în ultimul caz acel ce ştie într-adevăr să reuşească, procesul de transformare generat va putea conduce la acea stare sublimă ce transportă fiinţa muritoare slabă până pe culmile suprapsihice în prea fericita proximitate a Realităţii Conştiente, eterne şi a toate ştiutoare, mai 164 KUNDAIJNÎ — Energia evolutivă in om Capitolul J 9 165 minunată decât orice minune, mat secretă decât orice secret, această Realitate, care sub formă de viaţă încarnată, se manifestă în variate forme, bune şi rele, înţelepte şi nebuneşti, trăind, bucurându-se şi suferind, în jurul nostru. Aceste experienţe, nu numai că vor furniza probe irefutabile despre existenţa unui plan al creaţiei, dar în acelaşi timp vor deschide perspectiva unei direcţii noi şi sănătoase, conform planului naturii, pentru sublimarea energiei umane şi utilizarea resurselor umane, în prezent risipite în stăruinţe frivole, amuzamente degradante şi întreprinderi ignobile, neconvenabile demnităţii umane. Cunoaşterea celor mai sigure metode pentru Trezirea Kundalinî şi aplicarea lor de către cei mai nobili oameni, fizic şi mental pregătiţi şi echipaţi pentru această întreprindere va aduce umanităţii periodic o recoltă de aur de fiinţe minune, având posesia unor daruri mentale şi spirituale depăşind totul, şi doar aceste fiinţe în timpul erei atomice şi post atomice vor fi capabile să-şi asume într-o manieră adecvată, compatibilă cu salvarea şi securitatea rasei, funcţiile supreme de miniştrii lui Dumnezeu şi de guvernanţi printre oameni. Nu este dificil să-ţi dai seama că, în prezent, ameninţarea care apasă omenirea este mai mare decât orice pericol întâlnit până acum. Chiar dacă această ameninţare ar putea să nu ia forma ameninţătoare a unei anihilări totale a oricărei urme de civilizaţie de pe suprafaţa pământului, ea riscă, totuşi, sâ provoace ravagii pe o scară foarte întinsa, pierderea a milioane de vieţi, dureri şi suferinţe nemaiauzite pe care omenirea, călită de nenorociri şi obişnuită cu catastro ele, n-a încercat-o încă niciodată. De mult timp reprezintă pentru mine o enigmă faptul că situaţia mondială prezintă un aspect atât de ameninţător într-o eră de guvernări democratice, de prosperitate fără precedent, de progres incomparabil în toate domeniile cunoaşterii, de educaţie generalizată, de libertate de gândire şi, mai presus de toate, de stăpânire aproape completă a resurselor planetei. Ce şurub minuscul s-a desfăcut într-o maşină atât de perfectă care să creeze o asemenea dereglare, încât întregul organism să rişte să explodeze în bucăţi? Dar când mi-a venit răspunsul, claritatea s-a ivit de acolo de unde altă dată nu văzusem decât obscuritate completă, şi în lumina acestei înţelegeri, minunatul rulou al destinului uman se desfăşoară în ochii mei, permiţându-mi o privire de ansamblu asupra trecutului şi viitorului omului. Astfel am ajuns să înţeleg de ce eforturile sale de a strânge bogăţii ajung în final să întreţină risipa, de ce iniţiativele sale de a construi imperii duc întotdeauna la invazie, şi de ce eforturile pentru a deţine puterea se finalizează invariabil în disensiuni. Toată această cunoaştere face să se accentueze importanţa acestui mic şurub din organismul uman, care a fost neglijat până acum, şi care exercită asupra ascensiunii şi căderii indivizilor şi naţiunilor un efect comparabil celui al unui resort, fin ca un fir de păr, asupra funcţionării precise a unui ceas. Nu pot să nu fie ridicate o mulţime de probleme extrem de importante, solicitând o atenţie urgentă, dacă este stabilit că există real, în om, un mecanism evolutiv, în activitate continuă, pentru a dezvolta creierul în vederea realizării unei conştiinţe superioare predeterminate. Nu este greu să-ţi faci o idee despre aceste probleme, printre care cele vitale sunt, să cunoşti direcţia impulsului evolutiv, factorii biologici în joc şi modul de conduită necesar indivizilor şi societăţilor, cu scopul de a facilita procesul de transformare, care va cere o clarificare imediată. Acest lucru este necesar cu scopul de a împiedica indivizii şi societăţile, în prezent complet ignorante privitor la scopul ce se află în faţa lor, să se orienteze, într-o direcţie contrară celei destinate de natură. Un astfel de conflict nu poate duce decât la o gigantică luptă corp la corp în care, după lungi chinuri şi suferinţe, partea învinsă şi rănită, cum este uşor de înţeles, nu ar putea fi decât omul. Este lesne de observat faptul că o alterare net discernabilâ este pe cale să se producă în stofa extrem de delicată a psihicului uman, modificare pe care noi suntem tentaţi s-o atribuim schimbării timpurilor, modernităţii, progresului, libertăţii, educaţiei liberale şi unei mulţimi de alţi factori pertinenţi sau în contratimp. Dacă se studiază îndeaproape această schimbare, cu toate că ea poate fi, în parte, adusă la suprafaţă, prin unul sau mai mulţi dintre aceşti factori, aceasta ţâşneşte, în realitate, din adâncurile ascunse ale personalităţii şi a fundamentelor vieţii. Modificarea, deşi extrem de rezistentă, nu s-a putut produce dintr-o dată, pentru că ea trebuie să fie efectul cumulativ al unor schimbări imperceptibile, care se produc continuu în organismul psihofiziologic, extrem de complex al omului, timp de secole de existenţă civilizată, şi care, într-o anumită măsură, este incompatibilă cu legile evoluţiei. Pentru o corectă creştere a omului, de care depind securitatea şi fericirea sa şi a umanităţii, este esenţial ca, conţinutul psihicului să manifeste o alianţă armonioasă şi potrivită de sentimente, de voinţă şi gândire, şi ca acesta să aibă o dezvoltare corespunzătoare a dimensiunii morale şi a intelectului. Dacă acesta nu se produce şi dacă există o preponderenţă disproporţionată a unui aspect cu subdezvoltarea simultană a unuia sau a altor două, este un semn de creştere anormală, şi o astfel de calitate nu poate conduce niciodată nici la fericire, nici la progresul rasei. Prezenta situaţie mondială neliniştitoare este rezultatul direct al unei astfel de dezvoltări nearmonioase în interiorul omului. Nici un exerciţiu al intelectului, nici un artificiu nu pot permite umanităţii să scape de penalitatea pe care trebuie să o suporte pentru violarea continuă a legilor evoluţiei. Cu toate că a trecut neobservată până în prezent din cauza ignoranţei absolute care prevalează în raport cu acest-atotputernic mecanism, Kundalinî umple o funcţie tot atât de importantă pentru determinarea destinului uman cât şi pentru dezvoltarea mentală şi spirituală a omului, cum este sistemul reproducător pentru perpetuarea rasei. Se apropie timpul când acest mecanism va face să i se simtă existenţa, prin forţa factorilor concomitenţi inexplicabili, care nu vor putea fi justificabili prin nici o alfa soluţie. Dar sfera cunoaşterii umane capabilă de progres trebuie, în primul rând, sâ se lărgească suficient pentru a ajunge sâ descopere lacuna care există în explicaţiile curent utilizate de intelect. In prezent, dezvoltarea tehnologică, tară precedent, şi a explozivelor suficient de puternice pentru a distruge mari oraşe 166 KUNDALINÎ - Energia evolutivă în om Capitolul 19 167 într-o clipă, cea mai mică tendinţă divagantă a şefilor de state, şi în special Ia cei ce deţin comenzile puterii, este încărcată de pericole de o gravitate extremă pentru specia umană. Un singur act nepremeditat sau un concurs de circumstanţe neprevăzut, reacţionând asupra spiritelor inferioare din punct de vedere etic, oricare ar fi superioritatea lor intelectuală, poate provoca scânteia, suficientă pentru a reduce la tăcere porţiuni întregi din grădina surâzătoare a umanităţii şi la mormane de rămăşiţe virulente pământeşti. în consecinţă, atâta timp cât darurile fundamentale ale spiritului uman nu sunt cunoscute şi cât ştiinţa nu este în posesia tehnicilor efective pentru a controla tendinţele inerente care, prin prezenţa lor, la oamenii care deţin poziţii de putere, pot provoca teribile deteriorări la o scară globală, umanitatea va continua să stea pe vârful unui vulcan adormit, capabil să erupă violent în orice moment. Singura salvare sigură contra săbiei lui Damocles, acum suspendată deasupra umanităţii, împotriva ameninţării constante a unui război, este o cunoaştere aprofundată şi vastă a Kundalinî. Mi se pare că este mâna invizibilă a destinului, care, în pofida limitelor mele, mă împinge sâ prezint un adevăr religios demonstrabil, de o importanţă capitală, care poate salva omenirea în acest moment cruciat, în care ea este antrenată fără scăpare, în deriva către cel mai mare dezastru pe care 1-a suferit vreodată, toate acestea, din cauza ignoranţei sale totale în privinţa legilor ce guvernează puternicul mecanism ce funcţionează în organismul Fiecăruia dintre membrii speciei. Singura sursă a forţei mele este convingerea absolută, exactă în toate privinţele, a tot ceea ce am descoperit referitor la Kundalinî. Sunt absolut sigur că principalele caracteristici ale Trezirii, descrise în această lucrare, rezultatele delimitate şi consecinţele ultime prezise vor fi pe deplin stabilite prin experienţe, şi coroborate cu surse neaşteptate, înainte de sfârşitul acestui secol şi în mod deosebit în cele următoare. Sunt, de asemenea, sigur că divulgarea unei puternice legi a naturii, care ar putea foarte bine să rămână în mister mult timp, fără ca nimeni sâ fie capabil s-o ghicească, se relevă sub forma unei revelaţii divine. Am fost condus Ia cunoaşterea acestui adevăr prodigios, etapă cu etapă, prin acţiunea unei energii suprafîzice, acţionând în organismul meu şi adaptându-1 gradual la starea corespunzătoare de eficacitate nervoasă, ca şi cum aş fi fost instruit în această ştiinţă veche, pe care eram destinat să o fac cunoscută sub o formă verificabilă, adaptată tendinţelor epocii. Se poate pune întrebarea: cum tot ceea ce pot spune va putea avea un efect suficient asupra lumii pentru a reuşi să creeze climatul mental care va aboli ameninţarea războaielor, va inaugura o eră favorabilă formării unei religii universale, a unei noi ordini mondiale şi a unui guvernământ la scară planetară, cu demolarea barierelor rasiale şi introducerea altor reforme, cu adevărat necesare, contribuind la progresul nestânjenit şi la fericirea perpetuă a omenirii? Răspunsul este simplu, atât de simplu încât mulţi vor găsi dificil să concilieze caracterul său aparent obişnuit cu natura colosală a transformărilor care se aşteaptă sâ se producă. Toate mişcările pe care le-am menţionat vor fi generate printr-un simplu expedient, constând în demonstrarea empirică a transformării provocate în organismul omenesc printr-o Kundalinî, voluntar trezită. La fiecare experienţă reuşită rezultatele vor fi atât de elocvente încât nu vor lăsa nici o posibilitate de îndoială şi atât de stupefiante încât vor necesita o revizuire imediată a anumitor teorii ştiinţifice ferm stabilite de o mare parte din conceptele actuale. Aceasta va conduce inevitabil la transferul atenţiei mondiale de la obiective şi proiecte pur materialiste la probleme şi cercetări psihice şi spirituale. Omul norocos, în care Energia Divină este dispusă favorabil de la început, care posedă darurile psihice şi biologice care îl predispun, atât cât am putut eu judeca, unei realizări fericite, va manifesta, după perioade variabile, realizări remarcabile atât interioare, cât şi exterioare, atât de surprinzătoare şi judecând după noţiunile răspândite de marii gânditori, atât de neaşteptate, încât vor stupefia nu numai subiectul însuşi, dar şi oamenii de ştiinţă profesional angajaţi în observarea fenomenului. Interior, omul se va deschide ca vizionar şi va deveni vehiculul unei conştiinţe superioare, dotată cu un al şaselea simţ sau simţul spiritual; exterior, el va deveni un genîu religios, un profet, un gigant intelectual dotat cu o versatilitate uluitoare şi cu o acuitate pătrunzătoare, şi astfel va fi complet diferit pe plan mental de cel care era înaintea experimentării. în cazuri excepţionale, astfel de momente se vor petrece în viitor, când lumina se va reflecta asupra mai multor fapte referitoare la modul de operare a] prodigioasei Puteri, fiinţa umană favorizată se va transforma, poate, într-un tip de om superior, capabil de înalte fapte spirituale, mentale şi fizice, şi susceptibil să constituie o sursă constantă de uimire şi respect pentru mulţime, şi să servească drept inspiraţie şi ghid celorlalţi, celor care sunt deja ferm angajaţi pe această cale, dar nu sunt destinaţi sâ atingă culmile sale. Majoritatea dintre ierarhii care vor atinge anumite grade de perfecţiune pe această cale va găsi, mai curând sau mai târziu, o comoară eternă de înţelepciune infinită cu scopul de a pune într-un limbaj inimitabil mesaje inspirate, potrivite cu nevoile umanităţii şi necesare iluminării şi orientării sale spirituale. Vor fi suficiente oare câteva experienţe reuşite pentru a convinge lumea de validitatea fenomenului şi de caracterul său natural.? Rezultatele obţinute vor furniza probele necesare pentru descoperirea naturii şi sensului impulsului religios din om, pentru a revela misterioasa putere suverană din care profeţii şi înţelepţii îşi dobândesc autoritatea şi inspiraţia, pentru a dezvălui sursa geniului, pentru a descoperi fântâna secretă a artelor, şi mai presus de toate, pentru a face cunoscut scopul pe care natura 1-a destinat umanităţii, scop pe care aceasta trebuie să-1 atingă cu orice preţ, dacă vrea să trăiască în pace şi abundenţă. Pe plan empiric, efectele vor fi: uniformitatea simptomelor, regularitatea şi succesiunea ordonată ale proceselor biologice, net observabile de la o zi la alta, pe parcursul anilor, şi care vor indica acţiunea unei forme de energie vitală în organism, în aşa fel încât se va ajunge în final la transformarea completă a personalităţii şi la dezvoltarea facultăţii mentale superioare. Acestea nu ar putea decât să conducă la concluzia că, prin operarea unei legi biologice extraordinare, total necunoscută de ştiinţă, organismul uman poate desăvârşi în decursul câtorva ani, ciclul evolutiv necesar ascensiunii sale în stadiul următor, atunci când această soluţie cerută de cursul normal al evenimentelor, desfăşurate pe o durată imensă, ar putea ajunge la stadiul complet. 168 KUNDALIN1 — Energia evolutivă în om Importanţa supremă a problemelor ridicate de acest fenomen psihofizio[oeic, considerată în perspectiva unui context ştiinţific modern, nu ar fi exagerată. Apariţia unei conştiinţe de tip transcendent, la capătul unui anumit interval de timp, ca inevitabil rezultat al Trezirii Kundalinî, în toate cazurile reuşite, va furniza proba irefutabilă a faptului că forţa regeneratoare activă în corp este de la început conştientă de modelul ultim căruia ea trebuie să i se conformeze, acţionând prin intermediul proceselor de restructurare biologice, puse în mişcare. Existenta unei puteri empiric demonstrabile în organism, nu numai pe deplin conştientă de totalitate funcţionării psihofizice, a unei subtilităţi uluitoare dar şi capabilă s-o remodeleze, pentru a o face să atingă un grad mult mai înalt de capacitate organică şi funcţională, şi astfel să conducă la modalităţi în armonie cu exigenţele unei stări de conştiinţă superioare. Toate acestea nu pot avea decât o singură semnificaţie: a şti că forţa de evoluţie din om îl antrenează către o stare sublimă, deja cunoscută şi predeterminată de care umanitatea nu se poate deloc îndoi, în pofida câtorva slabe licăriri pe care i le furnizează conceptele religioase ale profeţilor şi vizionarilor. Această cercetare nu trebuie abordată într-un spirit de cucerire şi aroganţă cu intenţia de a obţine o victorie asupra unei forţe a naturii, atitudine ce caracterizează abordarea omului faţă de problemele materiale; ea trebuie să marcheze mai curând un început de umilinţă în spiritul abandonului total Voinţei Divine şi de întreaga dependenţă de Mila lui Dumnezeu. Ar trebui să existe aceeaşi dispoziţie mentală ca cea pe care ai avea-o apropiindu-te de un soare arzător. Nu există altă cale decât aceasta, accesibilă omului pentru a ajunge la soluţionarea misterului, altfel impenetrabil al creaţiei, nici o altă cale deschisă acestuia pentru a descoperi ce drum a fost trasat de natură pentru evoluţia sa, pentru recunoaşterea veritabilei sale naturi, şi nici o altă cale pentru a-1 salva de consecinţele teribile ale violării, conştiente sau inconştiente, ale legilor puternice ce guvernează destinul său. Aceasta este singura metodă care poate să arunce o punte deasupra prăpăstiei ce separă în prezent ştiinţa de religie şi să umple golurile dintre ambiţiile şi ideologiile în conflict, care ar putea să pună capăt acestui război, mai mortal decât cea mai virulentă boală şi mai oribil decât toate epidemiile, dintre confesiunile religioase, rase, naţiuni, clase şi indivizii înşişi. Aceasta este lumina nemuritoare, lumina călăuzitoare ţinută de natură din timpuri imemoriale, pentru a orienta pasul poticnit al omenirii rătăcite, conducând-o prin întoarcerea şi reîntoarcerea drumului şerpuitor al evoluţiei la lumina care strălucea la profeţii şi înţelepţii antichităţii, care continuă să strălucească la oamenii de geniu şi la vizionarii de astăzi, şi care va continua să scânteieze în eternitate, iluminând vastul amfiteatru al Universului, pentru scenariu minunat şi neîncetat al atotputernicei şi imperisabilei regine a creaţiei, VIAŢA. Sfârşit COMMENTS About | Terms | Privacy | Copyright | Contact Copyright © 2019 UPDOCS Inc. by Martin Maia Aceasta este versiunea html a fișierului https://core.ac.uk/download/pdf/44704040.pdf. Google generează automat versiuni html ale documentelor căutate pe web. Sfat: pentru a găsi rapid termenul dvs. de căutare pe această pagină, apăsați pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) și utilizați bara de căutare. Page 1 This document is...Acesta este conținutul din memoria cache de la Google pentru http://www.romlit.ro/index.pl/trei_vrste_ntr-o_ecuaie_constant. Este un instantaneu al paginii, așa cum arăta ea în 17 Dec 2018 04:27:00 GMT. Este posibil ca pagina curentă să se fi modificat între timp. Aflați mai multe. Versiune completăVersiune numai textVedeți sursa Sfat: pentru a găsi rapid termenul dvs. de căutare pe această pagină, apăsați pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) și utilizați bara de căutare. DESPRE NOIARHIVALINKURICOMUNICATEABONAMENTECONTACT Cu sprijinul Ministerului Culturii Acasa|Actualitatea|Literatura|Interviurile RL|Eveniment|Arte |Meridiane|Ochiul magic Home > Arhivă > 2014 > Numarul 40 > Trei vârste într-o ecuaţie constantă Înainte şi după Nobel: Trei vârste într-o ecuaţie constantă de Elisabeta Lăsconi Kenzaburo Oe şi primele interogaţii În urmă cu douăzeci de ani Premiul Nobel îi revenea scriitorului japonez Kenzaburo Oe, şi parcă pentru a marca anul său aniversar, Editura Polirom i-a publicat trei cărţi noi: romanul Stârpiţi răul de la rădăcină, împuşcaţi copiii (traducere Florin Oprina), 17 şi J. Fiinţa sexuală (ambele traduse de Roman Paşca), dificil de încadrat într-o specie, având în jur de suta de pagini. Prima traducere în limba română a nobelizatului japonez este şi cartea lui cea mai cunoscută – O experienţă personală (traducere de Roman Paşca, 2004), urmată de Strigătul înăbuşit (traducere de Roman Paşca, 2010) şi O viaţă liniştită (traducere de Anca Focşeneanu, 2011), toate apărute la Editura Rao. În cazul lui Kenzaburo Oe, se vede o legătură puternică între biografie şi scris. După mărturisirea autorului naşterea primului său copil, Hiraki, autist, i-a schimbat radical viaţa. În mod similar, preocuparea pentru a descoperi destinele supravieţuitorilor bombardamentului de la Hiroshima sau reacţiile după catastrofa de la Fukushima i-au modelat creaţia, iar privirea lucidă explorează momentele tragice din istoria Japoniei şi naşte interogaţii. Atât biografia interioară, cât şi cea exterioară, configurată de evenimentele colective, îi impregnează Opera vastă, cuprinzând romane şi microromane, proză scurtă şi eseuri. Cele trei cărţi publicate la noi în 2014 aparţin primului deceniu de creaţie, când autorul parcurge traseul de la proză scurtă la roman, când experimentează formule adecvate pentru temele ce-l interesează, vizibile de la început: omul dominat, chiar subjugat de propria natură instinctuală, relaţia cu apropiaţii, cu familia şi colectivitatea, căutarea unei căi de supravieţuire a copiilor – ca în Striviţi răul de la rădăcină, împuşcaţi copiii, primul său roman, din 1958, ieşirea de sub puterea unui impuls dominator al adolescentului – ca în 17, microromanul din 1961, eliberarea de o vină insuportabilă resimţită de un tânăr bărbat – ca în J. Fiinţa sexuală, microroman din 1963. Copilăria cu lecţiile supravieţuirii Striviţi răul de la rădăcină, împuş- caţi copiii a fost comparat în mod constant cu romanul zguduitor al lui William Golding, Împăratul muştelor, publicat cu patru ani înainte, în 1954, care i-a adus Premiul Nobel în 1983. Epica este simplă: un grup de copii de la şcoala de corecţie sunt duşi într-un sat de munte, ca să se afle la adăpost de război, dar sătenii îi izolează şi-i privesc cu suspiciune. Când izbucneşte molima în sat, oamenii îşi părăsesc casele şi se refugiază în satul vecin, lăsându-i pe copii în voia sorţii. Ei reuşesc să supravieţuiască, găsind rezervele de alimente ale ţăranilor şi organizându-şi traiul. Ţăranii se-ntorc ca să vadă ce s-a întâmplat şi încep să-i terorizeze pe copii şi pentru ce-au făcut în absenţa lor şi pentru a păstra secret faptul că-i abandonaseră. Deşi romanele au câteva elemente comune (personaje – grupul de copii care izolaţi refac relaţiile umane, din care se desprinde un lider, situaţia ieşită din comun – lupta pentru supravieţuire aici, molima, o formă de organizare, fie şi rudimentară). Dar miza le deosebeşte profund. William Golding demonstrase că răul ţine de natura umană, dar autorul japonez sugerează că răul vine din presiunea lumii: unii dintre copii sunt mici, fratele celui ce le devine lider a fost adus de tată la şcoala de corecţie ca să scape de povara unei guri de hrănit, suspiciuneaconstantă , supravegherea, apoi abandonul le dovedeşte că răul difuz ori violent aparţine adulţilor. Lecţiile pe care copiii le învaţă sunt cumplite, se desfăşoară mereu sub ameninţarea morţii sau a pedepsei: solidaritatea, prietenia, experienţele erotice se nasc din spaima de a se trezi singuri în faţa primejdiei. Iar reuşita lor nu le aduce vreo recompensă: au reuşit să supravieţuiască, fără adulţi, dar când ei se întorc vin şi umilinţele. Sătenii, în frunte cu primarul, îi judecă pentru că s-au hrănit cu proviziile lor, le-au murdărit casele şi le-au profanat altarele. Mai mult, îi obligă să mintă, să nu dezvăluie instructorului care urma să vină, că i-au abandonat. Singurul care nu li se supune, liderul grupului, este alungat din sat. Cei rămaşi au de învăţat traiul în minciună, cel alungat are altă lecţie de parcurs – supravieţuirea în sălbăticia naturii. Adolescenţa cu atracţia fanatismului Microromanul 17 se focalizează asupra anuluicheie al adolescenţei , şaptesprezece ani, când se manifestă natura interioară a fiecăruia, după un proces subteran de coagulare. Personajul- narator îşi trăieşte plin de c o m p l e x e sexualitatea, terorizat de gândul că practica masturbării i se poate ghici din înfăţişare, umilit că nu se poate comporta la examene asemenea colegilor săi. Ziua aniversară a celor 17 ani nu-i aduce vreo bucurie: familia pare indiferentă, cearta cu sora lui duce la gesturi violente. Examenele de a doua zi însă îi aduc umilinţă peste umilinţă, culminând cu proba de sport, unde aleargă chinuit 800 de metri, lăsând la sfârşit în urma lui o dâră de pişat. Compensaţia o dă invitaţia unui coleg de a merge ca sakura, susţinător plătit, la întrunirea Partidului Căii Imperiale, unde liderul ţine, de obicei, discursuri incendiare. Impactul asupra adolescentului este total, pentru prima oară iese din sine şi intră în rezonanţă cu ideile de extremă-dreaptă, iar angajarea lui îl duce în postura de succesor al conducătorului, ca tânărul cel mai promiţător. Toate la un loc – discursuri, lupte în care intră ca să tulbure demonstraţiile organizate de mişcarea stângii, violenţa ce răbufneşte formează o carapace dură care îl apără de orice privire. Mai mult, privirea acuzatoare a celorlalţi faţă de onanism este înlocuită într-o scenă semnificativă, de privirea înfricoşată a fetei care-i face un masaj erotic. 17 concentrează într-o sută de pagini câteva teme esenţiale: mizeria unei vârste îndeobşte cunoscută prin frumuseţea ei, înstrăinarea dureroasă a adolescenţei, desprinderea de familie şi alegerea unui drum datorat impulsurilor profunde şi ocaziei ivite pentru a le satisface. Metamorfoza eroului din adolescent complexat într-un fanatic, convins că trebuie să citească doar cărţile liderului dreptei extremiste, determină pe cititor să caute acelaşi model al devenirii în destinul personalităţilor care au marcat tragic istoria secolului XX – Hitler, Stalin sau Mao, să-şi pună întrebări despre întâlnirile decisive ce le-au transformat frustrările în angajare compensatorie. Tinereţea cu vina insuportabilă J. Fiinţa sexuală are ca personaj principal un bărbat de tânăr, care împlineşte 30 de ani, fiul unui tată activ, bogat şi puternic. Drama lui ţine de natura homosexuală, vina o dă sinuciderea soţiei, după ce a descoperit legătura lui amoroasă cu profesorul surorii sale. Ca şi în cazul adolescentului, ruşinea faţă de sine şi faţă de ceilalţi duce la un comportament tulburat, care îi influenţează pe cei din jur, le determină opţiunile şi reacţiile. O dovedeşte prima parte a naraţiunii: refugiul la o cabană unde a doua soţie a lui J., regizoare, vine cu un grup restrâns de actori şi cameraman, să realizeze un film – „Infernul”. Experienţele trăite la cabană – beţia, sexul, spionarea lor de către un copil care-i aduce pe săteni, convins că a văzut demoni şi ei trebuie exorcizaţi – lămuresc relaţiile complicate şi demonii care-i bântuie. În partea a doua, J. trăieşte alte experienţe prin care vrea să-şi ascundă impulsurile homosexuale: prietenia cu un bătrân voyeur, întâlnirea cu un tânăr cickan (pervers care-şi caută satisfacţia erotică, pe ascuns într-o mulţime) cu pretenţii de poet, capabil să-şi ducă îndrăzneală până la capăt, într-un gest sinucigaş. Pentru J. se iveşte şansa de a redeveni o fiinţă socială, când tatăl săi îi propune să vină alături de el, să se implice în afaceri, dar tânărul de 30 de ani alege altă cale, de cickan. Faţă de celelalte două cărţi, J. Fiinţa sexuală analizează un caz în care presiunea interioară, aici de natură sexuală, este mai puternică şi domină regulile sociale. Cele trei cărţi arată un autor preocupat de echilibrul fragil al fiinţei umane, surprinsă în tensiunile vârstei, dar ulterior scrisul său ia altă turnură, care-l duce la decernarea Premiului Nobel în 1994. Trecuse un sfert de secol din 1968, când primul scriitor japonez,Yasunari Kawabata, a fost distins cu laurii juriului suedez. De câţiva ani, la bursa pariurilor pentru câştigătorul Premiului Nobel, în fruntea listei se află constant scriitorul japonez contemporan cel mai cunoscut în lume: Haruki Murakami. Va merge Nobelul, iarăşi, în Ţara Soarelui Răsare, după un interval de douăzeci de ani? Alte articole de Elisabeta Lăsconi Tipăreste Cuprins Nr. 40 Parteneri Romania literara Toate drepturile rezervate Fundatia Romania literara comunicarea orala Uploaded by Oana Dragus on Apr 07, 2013 Sunt prezentate formele comunicarii oraleFull description Copyright: Attribution Non-Commercial (BY-NC) Download as PPT, PDF, TXT or read online from Scribd Flag For Inappropriate Content Save Comunicarea Orala For Later Save Embed Share Print Download Jump to Page 6 You are on page 6of 12 Search inside document Search document Situaţia de comunicare  Situaţia de comunicare este definită, în general, drept situaţia în care este prezentă o informaţie.După Roman Jakobson, componentele şi funcţiile actului de comunicare pot fi definite astfel: celcare se adresează ( transmiţătorul ) trimite un mesaj destinatarului ( receptorul ). Pentru ca mesajul să - şi îndeplinească funcţia, el are nevoie de un context la care se referă ( sau unreferent), pe care destinatarul să - l poată înţelege şi care să fie verbal sau posibil de verbalizat. Mai este necesar un cod, întru totul sau parţial cunoscut vorbitorilor şi un contact ( legăturamaterială sau psihologică prin care cei doi au posibilitatea să comunice ).  Cu alte cuvinte, emiţătorul este sursa de informaţie prezentă într - o situaţie de comunicare; receptorul este beneficiarul informaţiei; mesajul este vehiculul informaţiei; acesta se propagă printr-un canal fizic; codul este sistemul de comunicare pe baza căruia se construiesc mesajele;acesta trebuie să fie comun emiţătorului şi receptorului; în orice situaţie de comunicare, mesajulvehiculează informaţie despre un anumit referent .  În comunicare pot să apară anumite situaţii, cărora le corespund anumite funcţii ale actului decomunicare, în funcţie de componenta actului de comunicare asupra căreia se concentrează mesajul:  Comunicarea orientată asupra : emiţătorului subliniază funcţia emotivă, expresivă a limbajului;predomină persoana I;  destinatarului subliniază funcţia interogativă sau de apel sauconativă ( în raport cu destinatarul ); adresarea este la persoana a doua; sunt prezente verbe laimperativ şi substantive în vocativ;  contextului subliniază funcţia de reprezentare sau referenţială (care stabileşte o relaţie între enunţ şi universul exterior, corespunzătoare referentului ); textul areaspect descriptiv, informativ, cognitiv; predomină persoana a III -a.  Interlocutorii controlează: condiţiile de receptare ( ton, intonaţie, atenţie ). Apar formule de tipul: mă auzi ? Vorbeşte mai tare . Contactului între interlocutori îi corespunde funcţia fatică.  codul , adică limbajul folosit. Codului îi corespunde funcţiametalingvistică.  Mesajul centrat asupra lui însuşi face posibilă manifestarea funcţiei sale poetice. Această funcţieeste prezentă în poezie, dar şi în proză, şi presupune utilizarea unor elemente prozodice,gramaticale şi semantice specifice. Reguli ale comunicarii orale  Reguli ale emiţătorului Emiţătorul trebuie să comunice în aşa fel încât să se facă înţeles Pentru a se face înţeles, emiţătorul trebuie: să ştie el însuşi ce vrea să comunice; să aplice regulile deexprimare corectă.  Reguli ale receptorului Receptorul trebuie să fie atent la ceea ce îi comunicăemiţătorul. Receptorul şi emiţătorul trebuie să înţeleagă aceleaşi lucruri prin cuvintele pe carele folosesc. Trasaturi specifice comunicarii orale  Comunicarea orală are câteva trăsături specifice. Acestea pot fi: lingvistice , nonlingvistice şi paralingvistice .  Trăsăturile lingvistice ale comunicării orale sunt de două tipuri:unele constituie greşeli,deci trebuie evitate, altele nu sunt greşeli, dar sunt elemente specifice oralităţii. Elementele specifice oralităţii care nu sunt greşeli pot fi fonetice, lexicale, morfologiceşi sintactice. Interesează în principal elementele fonetice şi sintactice.  Principala trăsătură fonetică a limbii vorbite este deformarea cuvintelor. În comunicarea orală, cuvintele nu îşi păstrează întotdeauna forma pe care o au în scris.Deformările sunt provocate de ritmul vorbirii. Emiţătorul nu are neapărat intenţia dedeforma pronunţia cuvintelor.  Din punct de vedere sintactic , comunicarea orală este caracterizată de prezenţa construcţiilor eliptice , care înseamnă suprimarea dintr - un enunţ a unuia sau a maimultor constituenţi. Elipsele pot fi admise în măsura în care enunţurile rămân inteligibile. Tautologia este o formă specială de repetiţie care constă în folosireaaceluiaşi cuvânt ( sau a formelor aceluiaşi cuvânt ) într - o structură sintactică fixă:„Prostul tot prost; nu se învoia cu nici un chip”.  Trăsăturile nonlingvistice sunt cele care nu au legătură cu limba şi se referă la : sursamesajului oral; canalul de transmitere a acestuia şi la simţul căruia mesajul oral i seadresează; elementele care însoţesc mesajul oral; tendinţele participanţilor.  Sursa mesajului: orice act de comunicare orală se bazează pe vocea omenească.  Canalul de transmitere a mesajului oral este natural sau artificial. Importantă este accesibilitatea.  Elemente care însoţesc mesajul oral: mimica, gesturile, poziţia corpului.  Trăsăturile paralingvistice ale comunicării orale se referă la felul în care comunicăemiţătorul: pauze, accentuări ale cuvintelor, intonaţie. Forme ale comunicarii orale DIALOGUL Este o situaţie de comunicare orală în care protagoniştii suntalternativ emiţători şi receptori. Este forma cea maigenerală de comunicare orală. Caracteristici: Este un ansamblu de interacţiuni verbale susţinute deelemente paraverbale şi nonverbale. Este structurat.Este dependent de context ( contextul fiind reprezentat de împrejurarea în care se desfăşoară dialogul; măsura încare colocutorii se cunosc; raporturile sociale şi afective dintre ei ). Structură:  Dialogul are două componente principale: un ansamblu de interacţiuni întrecel puţin doi colocutori; un ansamblu de strategii prin care vorbitorulurmăreşte ca acţiunile sale asupra receptorului să fie eficiente.  Interacţiunile se produc în toate părţile dialogului, adică : în parteaintroductivă (care cuprinde formule introductive ); în partea centrală ( careconţine oferta de dialog şi consecinţele ei sau consecinţele ofertei de dialog,dacă oferta a fost sugerată deja în partea introductivă ); în partea finală (care cuprinde formulele de retragere ). Oferta exprimă intenţia vorbitorului care deschide un dialog.  Strategiile vorbitorului: acesta încearcă să câştige bunăvoinţa receptorului;periodic, el verifică dacă partenerul său de dialog este atent ( Ştii, Ce crezi?, Ai înţeles? ) reliefează anumite elemente din mesaj.  Un participant la dialog trebuie să ţină seama de mai multe aspecte aledialogului: de felul cum preia cuvântul, de durata intervenţiei sale, deadecvarea mesajului la context, la scopul urmărit, la direcţia de desfăşurarea dialogului. Rolul de emiţător se preia atunci când antevorbitorul şi -a încheiat intervenţia şi când nu există altcineva care să fi anunţat că doreştesă intervină. În cazul unui dialog între persoane care nu sunt cunoscute decel care doreşte să intervină, acesta trebuie să ceară permisiunea de aparticipa la dialog. Intervenţia unui emiţător nu trebuie să fie lungă. Forme ale dialogului  Conversaţia este un dialog a cărui desfăşurare depindede gradul în care participanţii cunosc regulile generale aledialogului. Este mai puţin supusă regulilor decât alte forme ale dialogului.  Discuţia este un dialog a cărui desfăşurare depinde de oserie de reguli, acceptate în prealabil de toţi participanţii.Ca formă de dialog, discuţia poate să apară în diferitesituaţii, cum ar fi: examinarea orală, şedinţele de judecată, interviurile de angajare, dialogurile cu lucrătorii din serviciile publice etc.  Dezbaterea este una dintre cele mai structurate forme de dialog. În cadrul acesteia, se fixează o temă de intereslarg, care priveşte grupuri sociale sau profesionale. Temaşi durata dezbaterii sunt anunţate din timp participanţilor. Preţul unui număr 3 Lei. Anul XIV.Blaj, la 4 Decemvrie 1932Nr. 49 ABONAMENTUL:Un an180 LeiPe jumătate . . . .90 Lei| 8America pe an 2 dolari. Iese odată la săptămână Adresa: „UNIREA POPORULUI", Blaj, Jud. Târnava-micăDirector ALEXANDRU LUPEANU-MELINANUNŢURI ŞI RECLAME se primesc la Administraţie şi coplătesc: un şir mărunt odată 5 Leia doua şi a treia oră 4 Lei. Frumoase zile a avut orăşelul Aiudde pe valea Mureşului în zilele de 26şi 27 Noemvrie. întemeiat de către Saşiîn veacul al XIII-lea şi numit Strassburg,acest orăşel s'a maghiarizat rând pe rândde aşa încât în 1910, la numărătoareafăcută de Unguri, avea 6497 locuitoriUnguri, 1940 Români şi abia 163 Saşi,aşa că a devenit cu vremea cel mai grozavcuib de şovinişti maghiari. Aici se ţineauadunările congregaţiunilor comitatuluiAlba de jos, la cari cu atâta mândrie şivitejie au susţinut drepturile Românilormarele Moldovănuţ, Bunea, Marcu şi dlManiu. -Acest orăşel de mari şovinişti Ungurin'a mai văzut atâţia Români adunaţiîmpreună, dela 1848, când a fost ars deRomâni, şi dela 1918, când mult păţiţiinoştri Românaşi din judeţul Alba de joss'au adunat în capitala judeţului, pentrucasă se declare independenţi şi cetăţeni aiRomâniei Mari.De astă dată Românii s'au adunatla Aiud nu din cauza politicei, ci casa­şi arete dragostea fată de biserica aceeacare i-a renăscut şi i-a făcut liberi,care le-a deschis ochii să vadă că ei nusunt un popor de a şaptea mână cusuflet de iobag, ci un popor care-şi areobârşia dela mama Roma cea bătrână,aducând de acolo, deodată cu sângele,şi credinţa strămoşească. •Şi dragostea aceasta şi-au şi ară­tat-o din belşug, prin mulţimea care s'aadunat la Aiud, prin dragostea şi ali­pirea faţă de aceea biserică unită carei-a născut şi crescut şi care i-a păzit cusufletul curat până acuma. Ziua întâie Sâmbătă în 26 Noemvrie cu trenurile de d e după amiază au început să sosească ceid'ntâi oaspeţi. Cu trenul dinspre Cluj au sositPreasfinţiile Lor episcopii Dr. Iuliu Hossu [alRujului*ş iGherlei, Dr. Alexandru Nicolescu 4 1 Lugojului şi Dr. Alexandru Rusu al Mara- mur eşului, însoţ ţi de păr. Dr. Anton Gaborcat «erar papal Iaşi, Dr. Al. Borza profesor J^orttar Cluj, Dr. Coriolan Tămâian prof. de «oiogjg C l u j D f Q e l uE g r i primarul Oradei,Dr. Titus Mălai vicarul Năsăudului, păr. Dr.Nicolaeş, superiorul franciscanilor Oradea, Vic­tor Maior fost prefect Târgul Mureş, Dr. Ioi.nPantea, deputat Târgul Mureş, Dr. AlexandruBreban, prepozit şi deputat Baia Mare, D.Marian administratorul domeniului episcopescdin Oradea, Dr. V. Hetcou advocat Oradea şialţii. La gară au fost salutaţi de către dl Dr.Victor Fodor preşedintele „AgruK-iui Aiud şidirectorul sanatoriului Aiud, de dl Dr. ŞtefanOniga directorul prefecturei din Alba lulia şide dl Dr. Aurel Aibini primarul oraşului Aiud.Le-a răspuns Exelenţa Sa Dr. Iuliu Hossu.Cu trenul de către Blaj a sosit fostulministru de justiţie Dr. Vaier Pop, preşedintele„Agru"-lui, însoţit de prepozitu! capitular dinBlaj Iacob Popa, canonicul şi fostul ministruDr. Ionel Coltor, Df. Augustin Popa profesorla teologia din Blaj deputat şi secretarulgenerai al „AgruB -lui, Alexandru Lupeanu director, Iuliu Maior director, Ioan Moldovan,profesor, Dr. Vasile Aftenie prof. de teologieşi alţii mulţi. Şi pe aceştia i-a primit şi salu­tat preşedinteleorganizaţiei Aiud a „Agru"-JuiDr. Victor Fodor, răspunzându-i dl preşedinteDr. Vaier Pop.Vecernea marePela. orele 6 s'a început in biserica unităvecernea mare slujită de P. S. Dr. Al. Rusu alMaramureşului încunjurat de un mare soborde preoţi şi clerici. Biserica a fost tixltă delume multă şi aleasă. Predica a rostit-o păr.canonic Dr. Ionel Coltor, rostind, într'o limbădulce şi aleasă, cu o însufleţire şi convingereminunată, despre credinţă. Cu minunate pildedin Sf. Scriptură a arătat, cât de puternicăcredinţă au avut apostolii şi ucenicii Domnu­lui, precum şi credincioşii de pe acele vremuri*De aceea s'au întâmplat atunci atâtea minuni. •Şi acuma se întâmplă minuni acolo şi cu aceiacari au credinţă mare şi puternică. Neamulnostru românesc trebue să aibă astfel de cre­dinţă, Întrucât doreşte să înainteze şi să fiemare şi puternic.Congresul studenţilor uniţiDupă vecernie a urmat congresul aso-ciaţiunei studenţilor români uniţi, prescurtat„Astru", care a fost înfiinţată la Cluj, din în­demnul dlui profesor universitar Dr. Al. Borza.Această asociaţie este organizată la BucureştiCluj, Timişoara şi Oradea. Dl. prof. Dr. Al.Borza raportează că ,Astru" a fost înscris înorganizaţia studenţilor catolici din lumea în­treagă, numită „Pax Romanţa*, care se îngri­jeşte de binele sufletesc al tuturor studenţilorcatolici din lumea întreagă. Au fost aleşi preşe­dinţi de onoare păr. prepoziMacob Popa delaBlaj şl dl Dr. Al. Borza prof. univ. Cluj. Păr.prepozit, mulţumind pentru marea cinste cei-s'a dat, a spus că I. P. S. Sa MitropolitulBlajului se gândeşte serios la înfiinţarea unuicămin studenţesc la Bucureşti. Se alege unpreşedinte al organizaţiei, în persoana dluiDr. Liviu Telea din Cluj, şi se hotăreşte cacel mai apropiat congres al „Astru"-lui să seţină la Blaj unde să se ţină şi deprin­deri sufleteşti pentru studenţi. Congresul seîochide, dupăce luase cuvântul şi dl Dr. VaierPop preşedintele „AgruMul, la 9 şi jumătateseara.A urmat o consfătuire a Comitetului Cen­tral aî „AgruMui, în care s'a hotărît cum săfie raportul general al secretarului şi ce săcuprindă. S'a examinat apoi raportul casieruluigeneral şi s'a ţinut şi o mică consfătuire agazetarilor greco catolici, la care s'a discutat,ce este de făcut în vremurile acestea grelecând cetitorii nu mai vreau să plătească abo­namentele la gazete, crezând că şi asupraacestor datorii se extinde conversiunea. Chiarde aceea, ca să nu moară de foame şi alteles'a hotărît să rămânem pe lângă gazetele deacuma, să nu le înmulţim deocamdată, ci săfacem tot ce se poate ca cetitorii să-şi plă­tească abonamentele şi să nu omoare gazetelede astăzi. Când vor fi bani şi când se va simţilipsa, să se înfiinţeze, dupăcum s'a hotărît şianul trecut, o mare gazetă catolică la Bucu­reşti, care să apară zilnic, dar să fie atât deputernică şi de mare ca ori care ziar mare dincapitală. Până atunci preoţii să pregătească oa­menii la jertfă şi mai ales la cinste şi omenie faţăde vechile gazete cari atât de bine şi de cudrag au lucrat pentru binele sufietesc şi tru­pesc al cetitorilor, pentru biserică şi neam. Ziua a doua Duminecă dimineaţa trenurile, automo­bilele şi camioanele, autobusele şi căruţele auvărsat sute şi mii de oaspeţi, aşa că în piaţaAiudului era o mare de capete. In faţa primă­riei s'a făcut două mari ridicaturi din scân­duri, dintre cari pe una s'a slujit sfânta litur­ghie, iar de pe alta a cântat corul ReuniuneiCorale gr. cat. din Cluj de sub conducereadlui prof. Caranica.Sfânta liturghies'a început cam târziu, în loc de 9 la 10,fiindcă nu se adunase destul de multă lumeşi satele încă nu începură să sosească, şi maiera şi frig. Page 2 Pag. 2 U N I R E A P O P O R U L U INr. 49 încetul cu încetul lumea se aduni, preoţiiÎncep a se îmbrăca, sosesc şl unele sate, aşacă se poate da avizul ca să vină şi înalţiiarhierei. Sosesc deodată toţi cei trei arhiereişi se începe îmbrâcarea lor în văzul întregpoporului. Se începe apoi sfânta liturghieslujita de 3 arhierei, pontificând Exelenţa SaPreasfinţitul Iuliu al Clujului şi Gherlei, 20preoţi, 2 diaconi şi 8 clerici. Lumea a rămasfoarte încântată de atâta pompă şi evlavie. Amauzit dela mai mulţi inşi că nici închipui nuşi-au putut o liturghie atât de frumoasă, maiales că pe sf. altar se afla şi nn microfon,adecă un fel de maşinărie care prindea voceapreoţilor şi apoi, printr'un megafon, o întăreaşl o împrăştia în mari depărtări, aşa că auauzit foarte bine şi cei mai îndepărtaţi credin­cioşi, ceeace i-a şl mirat foarte mult. Minunata cântat apoi corul dela Cluj, aşa cum rar seaude. Ungurii ceL mai turbaţi au recunoscutcă mai rar o aşa slujbă frumoasă şi un aşacor măiestru.După citirea sf. evanghelii a predicatExelenţa Sa Preasfinţitul Dr. Al. Nicolescu alLugojului arătând, în măiestrite cuvinte, cu ovoce pătrunzătoare şi convingătoare, cu cuno­scuta! vervă şi căldură sufletească, ceeace aulucrat alte popoare pentru biserică, cum neîntrec ele şi câţi sfinţi s'au ridicat dintre ele.Sfânt poate fi oricine dacă împlineşte porun­cile Domnului şl ale bisericii şi dacă toatăgrija cea lumească o lapădă şi se alipeşte decelce atâtea minuni a făcut şi nu numai pealţii ci şi pe sine s'a înviat. Predica Preasfin­ţiei Sale a plăcut mult poporului adunat careo asculta cu răsuflarea parcă oprită, sor-bându-i cu adevărat cuvintele.Procesiunea euharlstlcăLa sfârşitul sfintei liturgii s'a începutprocesiunea cu sfânta Cuminecătură în jurulpieţei. Înainte mergea muzica militară din Aiud,cântând cântece religioase, urmau apoi teologii,cantorii, preoţii, canonicii, episcopii Lugojuluişl al Maramureşului, diaconii cu luminările şicu cădelniţele, Iară sub baldahiul (un fel decort de mătasă) dus de patru teologi însuşDomnul nostru Isus Hristos, purtat de Prea­sfinţitul Clujului-Gherlei. După Domnul a urmatpreşedintele „AgruMui apoi prezidenţii orga­nizaţiilor şi pe urmă miile de credincioşi.Clopotele tuturor bisericilorsunau, muzica mili­tară cânta, diaconii cădelniţeau, lumea, cu sufle­tele ridicate în slavă, se ruga şi păşea încet înurma Celuice venea în numele Domnului ca săbinecuvlnte casele şi locuitorii acestui orăşel.Ce pagubă că primăria nu s'a îngrijit ca tinaşi noroiul cel mare din mijlocul drumului săfie curăţit, ca să nu-şi Intine arhiereii şi preoţiihainele şi odăjdiile cele scumpe!Uitasem să pomenesc că, înainte de apleca procesiunea, s'au cuminecat sute decredincioşi din mâinile celor trei arhierei, cariau ţinut să-i cuminece inşişi. Cel dintâi s'a cumi­necat preşedintele „Agru"-lul dl Dr. Vaier Popadvocat din Cluj şi fost ministru, apoi prezi­denţii diferitelor organizaţii, în frunte cu dlmedic Dr. Victor Fodor, directorul sanatoruluide tuberculos! din Aiud, mai mulţi alţi căr­turari şi în urmă poporul. S'a putut deciconvinge oricine că domnii noştri nu suntnumai oameni de vorbe ci şi de fapte.Foşti miniştri, advocaţi, medici, profesori şiingineri au dovedit prin aceasta că eu nunumai propovăduiesc ci şi cred şl măr­turisesc că unul născut Fiu al Tatălui pepământ s'a arătat şi cu oamenii a petrecut şi,pentru a noastră mântuire, pe sine pe altarelenoastre s'a sălăşluit ca să ne hrănească sufle­teşte şi să ne mântuiască din perire şi iad. N Şedinţa festivă Această şedinţă se ţine în sala cea mareşi frumoasă din /ostul palat al judeţului Alba,azi comandamentul Diviziei Vânătorilor de Munte.La masa prezidială ocupă loc Preasfinţia SaEpiscopul Iuliu Hossu ca preşedinte, având ladreapta pe d. Vaier Pop, fost ministtu preşe­dintele Agrului, apoi Preasfinţii Alexandru Nico­lescu episcopul Lugojului, Alexandru Rusuepiscopul Maramureşului, d. Emanoil Bucuţa dinBucureşti reprezentantul guvernului, generalulNicolau din partea armatei, Rev. Iacob Popa,prepozit capitular în Blaj, Rev. Dr Ioan Coltor,canonic, fost ministru, Rev. Alexandru Breban,preposit capitular Baia Mare, Rev. Titu Malaiu,vicarul Năsăudului, Dr Alexandru Borza, profe­sor universitar din Cluj şi delegaţii diferitelormslituţiuni şi societăţi.Toate bisericile din Aiud şi-au trimis repre­zentanţi la aceet congres creştinesc, afară de bi­serica ortodoxă românească, ceeace a făcutfoarte rea impresie în publicul din sală A 1trecut, la congresul din Oradea Mare,\t^l{Preasf. Roman Ciorogariu, episcop ortodoxţinut să salute adunarea »Agrului« ca pe-o societate frăţească, iar biserica ortodoxă din Aiudlipseşte astăzi, aici, ca o dovadă că nu unitrsunt cei ce măresc prăpastia dintre fraţii deacelaş sânge.Sala de şedinţe este plină până la cel dinurmă loc şi congresul se deschide într'o înălţă­toare atmosferă.Cel dintâi cuvânt ÎI rosteşte Preasfinţia SeEpiscopul Iuliu Hosu al Clujului şi Gherlei, cariridică la culmi nebănuite toate inimile din salăAgru — spune Preasf. Sa — luptă pentruîntărirea împărăţiei lui Dumnezeu pe pământLumea nu se poate face mai bună şi mai feri­cită, decât prin creştinătate, prin învăţătura luiHristos, care este însăşi viaţa noastră, este sin­gurul razim al lumii întregi. Hristos este pavăzaşi întărirea noastră. La dânsul să alergăm cutoţii şi nu vom umbla in intunerec, nu vom perinici în viaţa aceasta, nici în ceeace vă să fie!Cu adevărat cuvinte de apostol, căroraPreasf. Sa ştie să le dea atâta putere, atâta su­flet, încât uiţi de toate necazurile lumii şi inimaţi-se umple de haruri cereşti.Preasfinţia Sa îndreaptă gândurile celor defaţă şi spre Preafericitul Părinte dela Roma,cum şi spre Maiestatea Sa Regele Carol II, celdintâi locţiitor al Domnului pe pământ, iar re­gele stâlp al ţării şi al neamului nostru.Se trimit două telegrame de omagiu, unala Roma, Ia Preafericitul Părinte şi alta la Bu­cureşti, Maiestăţii Sale Regelui Carol II. Publi­cul le aplaudă cu nesfârşită însufleţire pe a-mândouă.Al doilea cuvânt II rosteşte d. Vaier Pop,fost ministru, preşedintele Agrului. A fost ocuvântare de-o mare putere şi tărie, în care amvăzut ce înalte simţiri pot să se nască în su­fletul unui om învăţat şi bărbat politic, luminatşi întărit prin mântuitoarele îndemnuri ale evan­gheliei.Neamul nostru românesc —- spune d. Va­ier Pop, — dacă a ajuns la ceva pe acest pă­mânt are să-o mulţâmească întâi lui Dumnezeuşi credinţei sale. Numai prin credinţă vie, de Foiţa „Ui 19 Pruncia şi tinereţa Mitropolitului Alexan­dru Şterca Şuluţiu Un capitol din 9Viaţa şi Faptele Mitropolitului Şuluţiu" pe înţelesul tuturor De Alex. Lupeanu-Malin (urmare) r Omul prinse a despătură urzicile, frunzăde frunză, şi le părpăli pe jăratec, înghiţindu-le apoi în silă şi ou obidă multă. Altă hranănu avea şi atâta-i fu mâncarea şi saţul..1Spuneau tovarăşii lui, că din aoeeaştraistă se hrăaise şi ieri, in ziua de Luni.— „Atunci de durere şi de jale rum-pându-mi-se inima mă întoarsei cu grabă deeătre el* — spune înşuş preotul Şuluţiu înrăvaşele sale, dar nu că i-se făcuse rău de atâtamizerie omenească, ci ca să plângă cu amarşi să se întoarcă în curând dela eăsoaia depază, să-şi aducă merindea sa proprie şisă-şiîmpartă pâinea cu dânsul.. 1Apoi chemftndu-1 deoparte, li zise:— „Fură-te de aici, pe ascuns, şi te duaeasl, că tu, numai cu urzici trebue si moritu această săptămâni la lucru."Iar când lu la socoteli, ti mijloci delacontrolorul Spaniei plata pe săptămâna, întreagăcaşi când ar fi lucrat-o toată. Bietul om aveaacasă 4 copii şi muere, cari se hrăniau poateşi ei tot numai cu urzici părpălite pe jăratec,sau şi mai rău.Aşa îşi înţelegea preotul Şuluţiu ehemareasa de păstor şi de părinte. Nu-i de mirare,dacă poporul din Bistra şi din toţi munţii îliubia cum nu se poate nici serie, nici spune.Şi iarăşi nu ne vom mira dacă, în curând,mai marii săi bisericeşti, l-au ridicat Ia treaptade capelan primar, apoi paroh şi protopop altractului Bistrei.Ca protopop din 1821—1836, in întregtractul său pa'a fost parohie, dintre ctlea 12câte avea sub grija sa (Bistra, Câmpeni, Cărpe-niş, Abrud, Roşia,,Bueium, Muşca, Lupşa, Mun-cel, OfenbaiaLŞartoş şi Brădeşti), cari să nufi dobândit ceva folos ori beneficiu prin stră­dania protopopului Şuluţiu. A întemeiat şi adeschis şcoli, îngrijindu-se de învăţători şi declădiri, şi s'a războit £ foarte adeseori cu ceiputernici ca preoţii şi dascălii săi să aibă dince trăi, şi linişte, oa sâ, poată munei şi lucrapentru binele poporului. Drepturile bisericilorsale n'a suferit st fie încălcate de nimenea,având curajul, foarte|de mirat în acelea tim­puri, să se ia la harţă chiar şi cu celea maimari domnii şi oficii, ca Tesaurariatul Tran­silvaniei şi Fiscul regesc, daci «ra vorba sământuiască cinstea şi drepturile parohiilorsale.Romano-catolieii din Câmpeni de pildă,începuseră sâ-şi zidească o biserică nouă, darla aşezarea fundamentului au fost Intrat cuPuterea pe locul bisericii româneşti greco-catolice şi n'au vrut să ţină seamă de prote­stele poporului şi ale preotului nostru. Aceia,fiind unguri, se ştiau stăpâni şi se simţeauapăraţi şi de Fisc. Deci au urmat să clădeascăinaiate, scotind zidurile până Ia un stânjindeasupra pământului. Bieţii Românaşii noştripierduseră orice nădejde de a-i mai putea opri.Până şi Vlădica credea, că zadarnică este oriceîmpotrivire, fiindcă Uagurii aveau de-partea lorTesaurariatul şi toată puterea lumească di"acelea timpuri. Singur protopopul AlexandruŞterca Şuluţiu nu s'a dat bătut, nici înfricat.A scris, a făcut gură, a înaintat petiţii până laGubernie şi, în celea din urmă, Ungurii au fostsiliţi să strice zidurile ridicate pe locul bise­ricii româneşti şi să le mute în altă parte INe putem închipui câtă vază şi câtă pr«*ţuire şi-a câştigat protopopul Şuluţiu înainteapoporului din munţi prin o asemenea izbândă.Şi cum au început să-i poarte frica toţi <*ufmanii poporului nostru I— Cu protopopul românesc din Bistra nute poţi prinde — ziceau ungurii, — ** * l B•Fiscuşu régese II bagă în buzunariu. Page 3 Ü N I R E AP O P O R U L U IPag. 3 c a r e clipă şi de fiecare zi, vom putea să ne | jstrâm sufletul şi ţara. Sub steagul lui HristosI V. a l ne amuiui nostru vom birui toate răutăţile f ' r om respinge pe toţi cei ce râvnesc comorile Joastre naţionale.Foarte frumos şi înăiţător a grâit apoi d.finanoil Bucnţa, reprezentantul ministerului Cul­telor. Aminteşte în mişcătoare cuvinte, cât de roult a fost pătruns, fiind odată de faţă la o liturghie de dimineaţă, în catedrala dela Blaj.AcolOi lângă acel sfânt altar, am simţit ce mareputere este credinţa în viaţa unui popor. Bise- r j c a unită în trecut ne-a dat pe marii luptătorinaţionali, iar astăzi, prin acest »Agruc ea nearată căile cari duc la adâncirea vieţii sufle­teşti şi, printrânsa, la înălţare şi tărie. Este olecţie frumoasă, pe care biserica românească aBlajului o dă tuturora!Generalul Nicolau,comandantul divizieivânătorilor de Munte, salutând Agrul a doveditcu prisosinţă, că este un mare cărturar, unfoarte bun creştin şi român. Arată ce pustiiriau făcut bolşevicii din Rusia cari s'au lâpădatde Hristos şi ce binefaceri s'au revăzut în tre­cut asupra neamului nostru prin biserică şi preoţi.Biserica este instituţia de bază a neamuluinostru şi numai prin credinţă vom putea păstraceeace ne-au lăsat părinţii moştenire.Au mai vorbit: Canonicul KăszonidinAlba Iulia în numele Preasf. Sale EpiscopuluiMaj'ăth; Păr. Dr. Anton Gabor dela Iaşi în nu­mele Preasf. Sale Episcopului Robu din Mol­dova; Păr. Neculăieş in numele preoţilor francis­cani greco-catolici; Preoţii Kovâcs şi Kipfelînnumele bisericilor reformate şi luterane; d. Dr.Oniga în numele prefecturii jud. Alba. d. Dr.Aurel Albini primarul Aiudului în numele oraşu­lui; d. advocat Fântânaru, din Nădiac în numeleAgrului, din dieceza de Lugoj ;d-na Sabina Popîn numele Reuniunii Femeilor din Amd; d-naMarcu in numele Soc. Principele Mircea d. Dr.lelea în numele tinerimii universitare; d. Dr.Dr Victor Fodor în numele »Agru«-lui din Aiud.şi alţii.Preasfinţitul Iuliu Hossu mulţumeşte tutu­rora pentru salutările călduroase pe cari leaduce congresului apoi şedinţa festivă, timpulfiind înaintat, se amână până după masă. Şedinţa a doua a congresului a deschis-o tot Exelenţa Sa Preasfinţitul delaCluj-Gherla, dând cuvântul dlui Dr. AristotelBanciu, medic, conferenţiar (un fel de profesor)universitar şi preşedintele „Agrn"-lui Bucu­reşti. D-Sa a vorbit despre „Intelectualii (ceice au învăţat mult la şcoli, ca profesorii, me­dicii, inginerii, advocaţii) şl credinţa", arătândcă acei intelectuali cari se laudă că nu credîn Dumnezeu nu sunt oameni învăţaţi, cl nu­mai îmbetaţi de cap cu câteva cunoştinţe nudestul de bine rumegate. Adevăraţii intelec­tuali sunt şi au fost aproape toţi credincioşi,supuuâDdu-se întru toate voiei Iul Dumnezeuşi rămânând credincioşi până la moarte. Aduce,o mulţime mare de pilde minunate mai alesdespre medic], cari se închină şi s'au închinattotdeauna lui Dumnezeu. Ca să arete apoi căîn Apusul luminat oamenii nu numai că nu-şibat joc de religiune, ci o iau în serios, aduceo grămadă de pilde despre convertiţi (ceicetrec dela o credinţă greşită la credinţa singurăadevărată care este cea catolică) englezi, fran­cezi, germani, italieni şi aşa mai departe.Isprăveşte cu cuvintele: „Glorie (mărire) Dom­nului". Lumea de faţă a aplaudat din toatăinima lunga şi atât de frumoasa conferinţă adlui Dr. Aristotel Banciu dela Bucureşti.Urmează apoiraportul generalcitit de secretarul general al „Agrua -lui, dlprofesor de teologie dela Blaj Dr. AugustinPopa.D Sa a arătat pe lung şi amănunţit,ceeace s'a lucrat la „Agru" în cei trei ani decând există această asociaţie. A spus că acti­vitate a fost bunlşoară, dară birourile (cance­lariile) „Agru"-lul nu au prea lucrat cum s'arfi cuvenit, fiindcă nu au avut cu ce plăti unfuncţionar cum se cade, care să fi conduscancelaria dela Cluj. In vremea cât a lipsitpreşedintele „Agru"-lul, fiind ministru al ju­stiţiei la Bucureşti, asociaţia a fost condusăde dl profesor universitärer. AlexandruBorzadela Cluj, care a muncit foarte mult. Tot încursul anului trecut s'a tipărit regulamentulintern al „Agru"lui, adecă regulile după carise conduc lucrările acestei Asociaţii. S'a făcutapoi un insigniu (un fel de pajură) de aramăgalbenă, pe care-1 cumpără, cu 20 Lei, membriMilos, blând şi îrţeU g<tor U\k de dure­rile şi necazurile poporului său, preotul *iprotopopul Şuluţiu, faţa de străinii lacomi şifuduli era neisfricat şi necruţător. Mâcar nuera cine ştie ce om voinic, ci subţirel şi cambetegus, dar bun de peana şi bun cunosc* toral legilor şi orânduielilor ţ2tii. De orice seapuca, o lua domol şi cu socoteală, şi nu-şida odihnă până a'o scotea U bun sfârşit.Ua om ca protopopul din B stra nu puteasi rimânâ ascuns prea multa vr- m« in munţi,ci avea st fie scos mai la vedeall, la un şimai larg ogor de piugărie dthovnicesscl. Inanul 1836 au sosit dela Vîâdicia din B aj niştescrisori cu peeeţi mari, cari îl pofieau pezmeritul protopop al Bistrei, să au pr»g<te apleca cât mai de grab* la ŞimleulSitvaniei,îa Sălaj, unde îl aşteaptă scaunul de VicarForaneu, adică un fel de mâna dreaptă a Ar­hiereului Sn ţinuturi depărtate.Protopopul Şuluţiu s'a dorii şi n'a cerutaceasta slujbă de mare şi aleasă cinste, darPorunca,vlădicească era lege pentru dânsul.Şi nu mai avea alta de fâjut decât să-şi aduneOica gospodărie de preot v*duv si, luându-şir*mas bun dela popor şi dela iubiţi) săi munţi»»de se născuse şi copilărise, s* plece spre l o euri necunoscute, la altă tuim», mult mai **re, dar poate tot aşa de obidită şi de sfi­dată de lupii răpitori.Ziua plecării sosi, vai, mult prea repede!Era o Dumineci din luna Mai, 1836. Coa­stele de munte erau învelite în covoare deiarbă tinări, mătăsoasă. Ceriul se boltia lim­pede, senin, peste vârfuri albe de munţi, şi în­treagă firea era veselă şi fericită de sosireaprimi verii.Numai poporenii din Bistra erau trişti şiamărâţi. Ei ştiau, că această zi mândri şi fru­moasă lor le aduce obidă şi durere! Scumpullor păstor, parohul şi protopopul Şuluţiu aveasft-şi siujască cea din urmi liturghie în bise­rica bitrână din mijlocul satului..; Liturghiade bun rimas!Clopotele au sunat mai de grabă ca deobicei. Un sunet jalnic şi întristător, care serlspândia peste vii şi peste dealuri ca unstrigăt de desnidejde. Au şi alergat toţi ere-,dincioşii Bistrei de prin toate cotuleţele devăi, de prin toate pădurile şi vârtoapele, sifie de faţi Ia slujba de.bun rimas a mult iu­bitului lor părinte. Au coborît şi cei dela Ba-lomireasa, dela Măgura, dela Lipaia, dela Vârşiimici şi Vârşii mari, întreg poporul, cu mie şimare. Gârdenii şi Hudrieeştii au venit călări,cu desagile de merinde legate la oblânc. Era,tabarl de cai la poarta bisericii şi prin veci-nltiţi. (urmează). „Agru"-lui şi-1 poartă pe piept cu să-i vadălumea că sunt membri ai acestui aşezământ.S'a discutat ce este de făcut ca să avem cuvremea o gazetă mare, care să apară zilnic,la Bucureşti. S'a organizat „Astru", adecă „Aso­ciaţia studenţilor români unlji", înscriindu-seaceastă Asociaţie şi primită fiind în mareaAsociaţie a studenţilor catolici din lumea în­treagă, numită „Pax Romana". „Agru" a făcutpaşii de lipsă la ministerul Iorga, pentruca şipreoţii noştri să fie plătiţi la fel cu ai ortodocşi­lor. Iar când ortodocşii, în ura lor nesăbuită faţăde tot ce este unit, ne-au declarat biserică mino­ritară şi români de a doua mână, tot „Agru"a ştiut să-i puie pe ortodocşi cu botul pe labe1Dupăce arată apoi ce mare durere a în­cercat „Agru"-1 în anul trecut, prin moarteamarilor bărbaţi ai bisericii şi ai neamului: Dr.Iacob Radu prepozitul dela Oradea, Dr. VictorOnişor profesor universitar la Cluj şi Dr. De-metriu Kiss advocat la Oradea, dă seama des­pre activitatea singuraticelor despărţăminte.sau organizaţii ale 8 Agru"-IuI din cele cinciepiscopii unite, constatând că cea mai har­nică organizaţie se află în episcopia Maramu­reşului, unde fiecare parohie este înscrisă la„Agru"; iară cea mai harnică organizaţie esteîn arhidieceză cea dela Bucureşti. 11 laudăapoi foarte mult pe advocatul Dr. Fântânardela Nădiac de lângă Arad, care a făcut ade­vărate minuni în acel sat cu „Agru" şi carescoate şi un mic ziar de însufleţire pentru po­porul din acel mare sat.Arată că hotărârea comitetului centralal „Agru"-lui este:v1. Ca să se facă la Cluj un birou perma­nent al „Agru"-lui, adecă un cleric sau chiardoi-trei dela seminarul nostru din Cluj' săconducă cancelaria „Agru"-lui.2. Să se scoată „Buletinul Agrului" deaici încolo nu odată la an, ca până acum, ciîn fiecare lună o dată, dându-se prin aceastărevistă seamă despre tot ceeace se lucreazăIa „Agru".3. Să nu se mal plătească taxa de membrucel puţin vreo 2—3 ani, până când va trecemarea criză de astăzi, ci să se adune baniide lipsă pe altă cale.4. Gazetele de până acuma să rămânăşi pe mai departe aşa cum sunt, dar să selucreze Intr'acolo ca să poată apărea Ia Bucu­reşti cât mai curând mult doritul ziar zilnical „AgruMui,Casierul general al „Agru"-lu!dl. EmilBirtolon,şef-contabillaCluj, arată apoiapoi cât de râu stă „Agru"-1 cu banii, fiindcănimeni nu plăteşte nimica, în criza aceastagrozavă. Cheltuelile pentru anul viitor s efixează (statornicesc) în 220000 Lei, caritrebue Încasaţi cumva neapărat, altfel nu maipoate funcţiona „Agru"-1.In vreme ce comisiile pentru censurarearapoartelor se aduuă într'o sală mal mică*unde judecă cum şi-au îndeplinit funcţionarii„Agru"-lui datorinţele, dl Dr. Tilea dela Cluj,îşi ţine frumoasa conferinţă despreStudenţimea şl biserica,arătând ce mare bine este pentru studenţiinoştri dela universităţi şi academii că suntîntovărăşiţi în „Astru* şl că acest „Astru"face parte din marea asociaţie a tuturor stu­denţilor catolici din lumea întreagă, numită„Pax Romana". Dupăce arată, cât de catolicisunt o seamă de doctori din Apusul luminat,cum se spovedesc şl cuminecă, cum opereazătotdeauna numai dupăce şl-au zis rugăciunile,cum se îngrijesc de bolnavii lor ca să fie şiei totdeauna spovediţi şl cuminecaţi, aşadarăîmpăcaţi cu Dumnezeu, sfârşeşte cu cuvintele:„Pax hrlsti în regno hrlstl", ceeace însemnează Page 4 pe româneşte; Pacea»lui Hristos în împărăţialui Hristos.Dupăce, la propunerea dlui Dr. VictorFodor,directorul sanatorului din Aiud, se iala cunoştinţă cu mulţumită raportul Comitetu­lui Central, iar, la propunerea dlui Dr. Nicolac Marcu, directorul băncii „Gorun"-ui delaAiud, şi raportul Casierului şi al Comitetuluide censori se trece IaEventual© propuneridlscutându-se din-nou asupra viitorului ziarzilnic care va trebui să apară la Bucureştirămânând ca Comitetul Central, dimpreunăcu cel ales anul trecut la Oradea pentru adiscuta asupra acestei chestiuni, să hotărascăce este de făcut în privinţa aceasta.Dl. Dr Vaier Pop, Preşedintele „Agru-lui"şi fost ministru de justiţie îşi rosteşte apoi cuvântul de închidere al congresului general din acest an arătândcă viitorul congres se va ţinea ori la Dej orila Bucureşti, dupăcum va hotărî, până în Ianu­arie 1933, Comitetul Central şi mulţumind tutu­rora cari au lucrat pentru atât de frumoasareuşită a acestui Congres General. Se ridicăapoi la cuvânt Excelenţa Sa PreasfinţitulDr. luliu Hossu dela Cluj-Gherla şi, dupăcemulţumeşte şi Preasfinţia Să tuturor celorce au lucrat la „Agru", spune că nu-1descurajază lipsa de bani ci l-ar descurajadacă ar fi cazul, lipsa de suflet şi de însufle­ţire, declară în numele Excelenţei Sale Inalt-preasfinţitului nostru Mitropolit dela Blaj con­gresul închis şi învită pe cei de faţă să ieaparte lai Te Deum-ul din biserica parohială, la care a slujit Exe-lenţa Sa Preasfinţitul Dr. Al. Rusu al Mara­mureşului, înconjurat de preoţi şi diaconi, fiindde faţă şi ceilalţi doi episcopi. Concertul. La orele zece seara Reuniunea CoralăRomână Unită din Cluj, condusă de dl prof.I. Caranica, a dat un minunat concert în salaprefecturii din Aiud cu următorul program:1. J. Arcadelt: Ave Măria. 2. G.Dima: Ir­mosul Crăciunului, cu solo: Dra Hartmann.3. G Dima: Irmosul Intrării în Biserică. 4 F.Mendelssohn: Arie din Oratoriul „Paulus",olo: Dna A. Ducu, dela Opera Română din.Cluj. 5. D. Klriac: Sfânt, cu solo: Dna A. DucuPauză. -II.6. G. Muzicescu: Cine se va sul; a) An­dante şi Allegro; b) Adagio. 7. F. Gevaert:Noel 8. F. Mendelssohn: Arie din Oratoriul-Paulus", solo: Dl A. Iarotzky, dela OperaRomână din Cluj. 9. F. Hubic: Lăudaţi, cusolo: Dna A. Ducu. 19. G. Hăndel: Aliluia dinOratoriul „Messia". Şcoli de agricultură pe sate Ministrul şcolilor a hotărît să deschidăşcoli de agricultură pe sate. La flecare şcoalăvor fi câte 2 învăţători, cari vor învăţa pe copiisă scrie şi să socotească şi un agronom datde Ministerul agriculturii. La unele şcoli voril şi maeştrii, cari vor învăţă pe copii feliuritemeşteşuguri: fierărie şi altele. Astfel de şcolise vor face numai în comunele mari, unde suntcel puţin 70 copii de şcoală. Satele în cari sevor deschide astfel de şcoli vor fi hotărîte derevizorul şcolar, directorul serviciului agricoljudeţean şl preşedintele Camerei de agricultură. Biserică înpodobită din dăruiri Nime nu trage la îndoială lipsa de bani,de care se plâuge toată lumea. Cu toate a-cestea sufletele bunilor credincioşi mai gfssscisvoare de bani, pentru a preamări pe bunulDunnezeu pria ridicări de biserici noi, şi în-eodobireá acestora. Cine a citit „Unirea Po- 1porului", a putut vedea un lucru îmbucurător,cum credincioşii parcă se întrec în a-ţi facelăcaşuri da închinare. De altfel nu trebus săuităm, că atunci câad omului ii merge mairău, se gândeşte mai mult la Dumnezeu.Credincioşii din Lunca Vişaguîui au prea­mărit pe Dumnezeu, ridicându-I un lăcaş vred­nic de a sălăşlui ia el. I-a costat baai mulţi300.000 din care 40000 L*i di» colectă 160.000Lei din lema donat ăa Episcopia unită dinOradea, iar 100.000 L«i repartiţie pe 95 familii.Biserica era gata, dar dorinţa Domnuluieste să I-se îapodobsască lăcaşul. Aceasta do­rinţă au împlinit-o câţiva credincioşi cu da­rurile lor tn valoare de 39837 Lei, eu care sapictat biserica, s'au cumpărat feşnice şi unclopot de 115 kg. Las să urmeze numele fie­cărui creştin dâruitor, cu sunu ce-a dat-o:Dr. loan Popa, dir. Forestiera Posnî1000 lei; Întreprinderea Forestieră din Poea t5000 lei. Această întreprindere ne-a transporta-tot materialul de lipsă la z direa bisericii gratis; Abrudan loan 3125 Ici; Parohia unităVipagu 2000 lei; Paşcalău Iacob 1500 lei •Paşcallu Petre 1500 lei ; Filimoa Iiie 1375Ici; Hitiş Todor 1375 lei ; Paşcalău Mitră1175 lei; Mirca Pasc 1137 lei; Paşcalău Ru­salia 1125 lei ; tot cu 1125 lei $i Paşcalău Va-sile, Paşcalău Mihai şi Merca Todor, Buş Gl-rrilă 1100 lei; Tereu Todor 8000 lei ; Abru­dan loan 6000 Ui ; Maxim Valeria 500 lei;Paşcalău Iosif 500 Iei; Copiii de scoală 300lei; Lung Vasile 300; Filip Iosif 250 iei ; Ur­mătorii tot eu câte 250: Paşcalău Filimon,Vaida Petre, Cizar Ios'f, Beuţan loan, Paş­calău Todor, Paşcalău Gheorghe, Paşcalău Du­mitru şi Achimaş Gheorghe, ultimul din ValeaDrăgarului; Paşcalău Gheorghe 200 lei; Paş­calău Filimon cioncu 200; Vaida Rusalim dinFrauişu 100, şi următorii din Frauişu : VaidaCrăciun 5000 lei; Beuţan Todor 500 lei; Beu­ţan Chirii* 350 lei; Florea Teodor 300 lei ;A'brudan Irimie 300 lei; Filimon Gheorghe100 lei; Vaida Simion 100 lei; Abrudan Simina100 lei; Negru Todosia 100 lei: Beuţan Ru­salim 50 Iei; Vaida Ivan 40 lei; Vaida Simion40 lei; Beuţan Aauţa 20 lei; Paşcalău Traian50 lei; acesta şi care urmează sunt din LuncaVişaguîui. Pâşcălău loan 50 Lei Paşcalău Pasc50 lei; Paşcalău Ilesna 25 lei; Paşcalău Mărie25 lei şi Paşcalău Iosif, copit de 6 ani, 10 lei.Hapapici loan a dăruit un loe pe cares'a zidit biserica. Multe alte credincioase audăruit frumoase feţe de masă şi ştergare lu­crate aşa de frumos eum numai ţărancelenoastre ştiu lucra.Acestora, şi tuturor celor ce vor mai dasf. Biserici, le va răsplăti bunul Dumnezeu dindarurile sale însutit şi înmiit. In numele sf.Biserici le mulţumesc şi pe această oale.Părintele Maxim Binecuvântarea bisericei din Săuca , /**1932 s'a ficut bine­cuvântarea bisericei gr.-cat. nou edificate dinparohia Săuca protop. Diciosânmîrtin.Iu comuna Sluca românii sunt tn numărd« abia 105 suflete. — Au fost păstoriţi timnde 10 ani de cătrâ regretatul preot Ioan Mun-teae, care a adormit în Domnul şi afost în­mormântat cu o lună mai înainte, Sa 13 o*-tomrrie. Prin stăruinţele neobosite ale dânsuluis'a putut strânge suma de 260,000 lei pentruedificarea unui locaş de închinare lui Dumne­zeu. — Răposatul preot nu a avut mângâiereasi poată servi in noua biserici, care s'a pututzidi prin vrednicia dânsului. Credincioşii săiîl vor pomeni însă totdeauna, ca pe adevăratulctitor al biserici lor.Actul binecuvântării a fost săvârşit decătră Preaoaoratul Simeon Moldova» protonpopul districtual asistat de 4 preoţi concele-branţi şi unul ca diacon. Pe lângă credin­cioşii din Săuca au luat parte Ia această fru­moasă sărbătoare şi alţii din parohiile înveci­nate şi câţiva oaspeţi dm DiciosânniSrtin.Ia cursul sf. liţurgii Preaos. D. Protopopa ţinut o frumoasă predică ocazională,arătândînsemnătatea sărbătorii credincioşilor din Să­uca.Cântările au fostexscutate de corul mixtal tinerimei române unite din Diciosâaărtiacaro a contribuit mult la înălţarea serbării.— Acest cor a fost înfiinţat din partea proto­popului Simeon Moidovaa ia parohia Dicio-sânmărtiu, unde castă regulat la sf. liturgie.— Tinerii corişti s'au produs şi îa public inseara zilei de 8 Notmvrie 1932 prin o repre-zsntaţis teatral* şi executând câteva cântări,spre dsplina mulţumire a publicului numeros,care a asistat. — Au fost instruaţi din parteaharnicului învăţător dela şcoala primară destat M.hail Moinar.După amiazi la ora 3 s'a ţinut serviciulInseratului, în cursul căruia Prcaon SimeoaMoidovaa a ţinut o altă predică instructivăvorbind: Despre rugăciune, şi explicând po­porului credincios cft rugăciunea, care estenecesară pentru suflete, este mai bine primitădin partea lui Dummzeu dacă se face în co­mun din part«a credincioşilor adunaţi In bi­serică.Românii uniţi din Săuca au avut o fru­moasă zi ds sărbătoare pe care nu vor uita-onici odată.Noua biserică zidită în mijlocul comuneila loeul cel mai de frunte, pe un teren espro-priat prin legea reformei agrare, este unsemn de biruinţă a noastră după veacurilede umilire prin care am trecut. Vechea bise­ricuţă de tot prea modestă, era tn margineasatului întrun loc des t, aşa că bietul Românnumai după binefacerile Boului regim a pututieşi Ia lumină.Coresp. Cum se face botezul şi îngro­păciunea în Rusia In Rusia, ţara bolşevicilor, nu se mai facebotezul ca şi la toţi creştinii. Când se naşteun prunc, îl stropesc cu rachiu în loc de apăsfinţită. După aceea se face o masă mare undetoţi cântă cântece comuniste.La îngropăciune, mortul e pus într'urisicriu roşu. In loc de prapori şi cruce, bolşe­vicii pun steaguri roşii şi cântă marşuri mlH-tare. La groapă, un bolşevic vorbeşte în contrareligiei şi a obiceiurilor creştineşti. Citiţi „UNIREA POPORULUI Page 5 Nr. 49U N I R E AP O P O R U L U IPag. 5 Noutăţi politice din tară şl străinătate Dl Titulescu în faţa Parlamentului — Ruperea tratativelor cu Rusia — înjurul dlui Vaida — Conversiunea şi partidele politice — Moratoriu pentruorăşeni — Serbarea zilei de 1 Decemvrie = America îşi cere banii înpru-mutaţi — Criza de guvern în Germania continuă Am fost amintit în numărul trecutal gazetei noastre, că dl Titulescu a fostîntrebat în Parlament de către dniiGheorghe Brătianu şi Nicolae Iorga, săse declare privitor la negocierile dusecu Sovietele în chestiunea pactului deneagresiune. — In şedinţa de Mercuri,23 Noemvrie, a Camerei, dl NicolaeTi­tulescu,ministrul de externe, într'un lungdiscurs, a răspuns amănunţit la între­barea dlui Brătianu. — La dorinţa Po­loniei şi a Franţei, care erau pe cale dea încheia pacte (învoeli) de neagresiune(neatăcare) cu Rusia, România a începutîncă sub guvernul Iorga-Ârgetoianu ne­gocieri directe cu Rusia, la Riga. Ace­stea n'au izbutit, din cauza că Sovietelecereau ca România să recunoască cumcăchestiunea Basarabiei încă nU e limpe­zită.Acelaş lucru î-au cerut şi atuncicând guvernul dlui Vaida, prin dl Vic­tor Oâdere, ministrul ţării noastre laVarşovia, a început din nou tratative,de astădatâ chiar cu dl Litvinov, mi­nistrul de externe al Rusiei. — Litvinovşi dela aceasta cerea ca în pact să sepună şi cuvintele de „diferende exis­tente" sau „diferende prezente şi vii­toare"— sub cari se înţelegea neînţele­gerea României cu Sovietele — din cauzaBasarabiei, pe care Rusia nu voeşte săo recunoască de drept alipită la' Ro­mânia.Negocierile continuau încă, pe cânddl Titulescu şi-a dat dimisia şi a venitla Sinaia. Aceasta a adus cu sine di­misia guvernului Vaida şi Intrarea înguvernul Maniu a dlui Titulescu, caministru de externe. — Acum, a spusdl Titulescu negocierilecu Rusia au fostrupte,iar Polonia şi Franţa vor iscălifără România pacturile lor cu Rusia.Franţa însă de dragul României a cerutRusiei să declare că orice neînţelegereva avea cu vre-o altă ţară, le vor lă­muri nu prin războiu ci pe cale paeinică,în conformitate cu pactul Briand-Ke-pe care şi România 1-a iscălit cuRusia la Moscova, prin dl Davila, în 9Februarie 1929. Rusia lasă Românieiîncă răgaz de 4 luni ca să iscăleascăPactul pe care 1-a propus ea, dar până°e ea nu ne va recunoaşte cinstit şilimpede stăpânirea asupra Basarabiei,nu vom semna.Reprezentanţii tuturor partidelordin Cameră si-au spus cuvântul asupra«elor declarate de dl Titulescu. Au luat*a cunoştinţă că tratativele cu Rusia*u fost rupte, dar i-au cam băgat devină dlui Titulescu, pentrucă prin de­coraţiile făcute In străinătate a dat învileag secrete de stat — în legăturăcu negocierele noastre cu Rusia, — faptcare a făcut pe Litvinow să fie maipuţin îngăduitor şi să se ajungă la ru­perea tratativelor.De asemenea multă lume a rămas ne­desluşită de ce a trebuit să demisionezedi Vaida, când nici D-sa nu a voit să pri­mească formula cu „diferende existente"sau ,diferende prezente şi viitoare". —In parte s'a lămurit lucrul prin publi­carea în ziarul „Curentul" a textuluidemisiei dlui Vaida. In memoriul adre­sat M. Sale Regelui, dl Vaida spuneacă nu mai poate primi ca ministru deexterne în guvernul Dsale pe Dl Titu­lescu, dupăce acesta, în loc să viriă dea-dreptul la Bucureşti şi să se lămureascăşi înţeleagă cu şeful guvernului privitorla politica externă a ţării, s'a oprittrei zile la Paris, şi acolo pe barba pro-rie, fără să fie încă ministru de externe,şi fără să fie înţeles cu guvernul dincare urma să facă parte, a făcut decla-raţiii şi a stabilit politica externă aţârii.Privitor la aceeaşi chestiune a tra.-tativelor cu Rusia a răspuns dl Titu­lescu, Joi, în 24 Noemvrie, la interpe-tarea făcută de dl Iorga la Senat,Dsaa spus mai pe scurt aceleaşi lucruri cala Cameră, însă fiindcă dl Iorga 1-a a-tăcat şi personal, nici dl Titulescu nu1-a cruţat, ceeace 1-a făcut pe dl Iorgasă spună năcăjit, că nu se aştepta să-ifie spurcate cinstitele bătrâneţe.Lumea se aştepta să audă dupăaceste răfuieli din parlament, glasul a-celuia care a adus cea mai mare jertfă,& dluiVaida.•Dl Vaida nu vrea însă să se răfu­iască încă cu dl Titulescu. Atâta a spusnumai că Dsa prin dl Oâdere era gata săajungă cu Sovietele la o formulă sa­tisfăcătoare pentru amândouă părţile,dar metodele dlui Titulescu în momen­tul hotărâtor, adecă burzuluiala dluiTitulescu, demisia şi declaraţiile aces­tuia, — a făout ca'ţinta să nu poatăfi ajunsă, fiindcă Litvinow a început săcreadă că guvernul român nu e sincerşi că ceeace a făout dl Titulescu ar finumai un .circus, dar că într'adevărdânsul ar fi înţeles cu Dl Vaidasă facă ceeace a făcut. — Şi pentruca,să nu se creadă aceasta dl Vaida înloc de a-1 mai primi pe dl Titulescu înguvern, a demisionat Dsa.Intre naţional-ţărănişti şi liberalii dluiDuca, din prilejul discuţiei Ia mesaj afost o mare răfuială, în legătură cu con­versiunea. — Naţional-ţărăniştii au a-tăcat pe liberali pe motivul că suntcontra conversiunii şi aduceau ca do­vadă faptul că banca „Creditul Rural*care are în fruntea sa pe dl Dinu Bră­tianu, a atacat în Casaţie legea con­versiunii şi au prilegit deciziunea Ca­saţiei, despre care am scris în numărultrecut. Liberalii prin dnii Dinu Brătianuşi I. G. Duca au răspuns, spunând căei au votat legea numai în principiu şică au spus că în feliul cum a fost al­cătuită de dl Argetoianu nu se vaputea pune în aplicare. Dl Duca a maideclarat, că liberalii „sunt partizaniiconversiunii cât mai largi a tuturordatoriilor". L a aceasta a răspuns dl\ Maniu,anunţând că în curând va de­pune în parlament un proect de legeprin care datoriile ipotecare (pe înta-bulare) ale orăşenilor se vor bucura şiele de conversiune, si anume în feliulacela, că până la 1 Aprilie 193j sesuspendă (opreşte) orice execuţie şi Iaorăşeni, pentru datoriile făcute pe foaie.— Tot dl Maniu a mai spus, că prinsentinţa Curţii de Casaţie nu se atingeconversiunea de drept— adecă a ace­lora cu avere sub 20 iugăre, iar pentruceialalţi rămâne noua lege a conver­siunii, votată în vară de guvernul Vaidaşi e un noroc — a spus dl Maniu —că această lege a fost votată Ia timp,căci altfel se puteau naşte mari în­curcături.Toată suflarea românească va săr­bători în acest an cu o însufleţire deo­sebită amintirea zilei de *Decemvrie IQI8, ziua proclamării unirii Ardealuluişi a Banatului cu patria mamă. Prindemonstraţiile dela 1 Decemvrie, po­porul românesc vrea să arate, că ceeaces'a hotârît, la Alba-Iulia în 1918, ră­mâne bun hotărît oricât s'ar frâmântaUngurii cu campania lor de revizuire,şi oricine i-ar împintena dela spate. —Stăpânirea românească, care s'a întinspeste pflrţile locuite de Români, desfă­cute dela Ungaria prin tratatul delaTrianon (de lângă Versailles) va ră­mânea nestrămutată peste frumoaseleplaiuri ale Ardealului. Noi pământ dinţara noastră de voie bună nu le vom da,iar de vor încerca cu puterea, să-şi a-ducă aminte de ce-au păţit eând s'aurâţoit în 1919. Ori doară li-e dor săvază din nou defilând soldaţii românipe frumoasa lor Andrâssy-ut, şi dra­pelul român fâlfăind deasupra văduvi-tului palat regal din Buda? * In politica externă de data aceastamai nimic nou. — Senatulsiguvernulamericanprecum şi preşedintele Hoowernu-s bucuroşi să dea amânare plăţiidatoriilor ţărilor europene, cari sunt sca­dente acuma la 15 Decemvrie. Ei audat împrumut bani buni şi nu înţelegnici să reducă datoriile şi nici să amâneplata lor. Aceasta cu atât mai vârtOB, —zio americanii, — fiindcă ei nu s'au alesdin răsboi nici cu teritorii nici cu bani pri­miţi sub titlul de reparaţii, iar datoriiledespre cari e vorba, nu-s numai datoriide răsboi, ci şi datorii ordinare.Ce bine ar fi dacă ar fi cineva maimare şi peste americani, petru ai silisă se supună şi ei la o conversiunesau la un moratoriu; dar ei nu faoparte nici cel puţin din Liga Naţiunilor,pe care fostul lor preşedinte Wilson,se vede oă a oroit-o numai pentru alţii. Page 6 U N I R E AP O P O R U L U Pag. 6 In Germaniapreşedintele Hinden-burg încă tot n'a isbutit să-şi croiascănoul guvern. Se joacă cu partidele de-a:uite popa... nu e popa. A încercat cuHitler, dar i-a pus condiţii pe care par­tidul lui Hitler (naţional socialiştii) nule-a putut primi. A încercat cu prela­tul Ludvig Kaas, şeful partidului cen­trului catolic, dar tot în zădar. Acums'a întors iar de unde a plecat, la ge­neralul Schleicher şi la Von Papen, fi­indcă mareşalul Hindenburg vrea săaibă el puterea de conducere în mână,iar nu să o lase pe mâna partidelor po­litice. E aceaşi poveste care a fost lanoi după căderea guvernului Mironescu,când două săptămâi dl Titulescu s'atot consfatuit cu şefii de partide, pen­truca în ziua din urmă să iasă, ca din-tr'o cutie fermecată, un cap cu barbaşi unul ciupit de vărsat — guvernulpersonal Iorga-Argetoianu, cu scopulde a risipi partidele politice.Aşa va răsări acum în Germaniaguvernul: Von Papen-Schlecher. Numaide de n'ar păţi ce au păţit ai noştrii.Ori poate, pentru pacea lumii, va fibine să păţească în curând, ceeace aupăţit abia după un an de cârmuire, dniiIorga-Argetoianu, Von Papenul şi Schlei-cherul Ţarii Româneşti. Dr. Corfotan Suclu Sfântul părinte despre sărăcie Z ele trecute au fost în audienţi, lasfâetui Plrinte Papa Pius XI dela Roma, 250slraci din casa săracilor, pe care o îagnjtscnişte cilugâriţe din Roma.I-a primit eu mulu-multă dragoste, spn-nându-le câ fericiţi bătrânii cari, pe lângăpevoara bitrâneţei, mai poartă şi pe aceea asărăciei, peatrucă lor le est* larg deschisăpoarta fericirei eereşti.Câ sunt săraci nu aumai eă au e ruşine, oieste o vrednicie, că doară şi fiul unul născutal Tat* iui a purtat sărăcia sa eu multă răb­dare, E s'a născut sârae şi cu toate că n'arefuzat darurile săracilor, a trăit totdeaunaca s*rac si între săraci. Chiar dc aeeea asocotit şi Sfinţia Sa să nu ceară dela statulitalian ptmânt mult ei aumai atâta, unde să-iÎncapi cărţile, darurile primite dela toateneam rile pământului şi cancelariile.Le-a arăt t apoi ci eu cât sunt bătrâniimai săraci, cu atâta au lipsă de mai multămângâiere sufieteteasei, pe care nu le-o poateda de ât biserica. Cu toati bătrâneţi, le do­reşte v goare şi tinereţi sufletească, pe careo pot păstra pâni la adânci bătrâneţe.Dup» ce le-a mai arătat apei marca bună­tate a călugăriţelor cari îi oerotese, le-a dateu cea mai mare dragoste binecuvântarea sapărintească, binecuvântându-1 şi pe frunte pecel mai bătrân dintre ei. Cum a murit şi cum a fost îngropatădna lui Stalin Ea s'a răsculat împotriva bătbafu-so, s'a sinu­cis şi a fost îngropată ca o regină.Stările din Rusia sunt cât se poate degrozave. Stalin este un tiran pe care nu-1pot suferi bolşevicii şi nici chiar soţie-sa.Deaceea dea Stalin, sare se numea Alilueva, aprimit si deviaă şi ea antirevoluţionari. Auzinddespre aceasta Stalin, a trimis numai dceâtcâţiva poliţişti să facă perchiziţie îl casa sadin Goiki, uade îi plicea să stea daci Alil­ueva. .Când poliţiştii au sosit ta vila lui Stalindia Godki, Alilueva a protestat împotriva perchi-ziţiei (cereetare Judecătorească ia casă sauîntre lucrurile celui bănuit de o crimă) şi-acerut permisiunea de a telefona bărbatului ei,fiindcă nu i-au dat voie, Alilueva şi-a trasdouă gloanţe din revolverul ce-1 purta la sine,in faţa poliţiştilor, murind pe loc.Şi acuma, ca să se vadă cum predicăcomuniştii apă şi beau vin, să descriem, dupăziarele ruseşti, înmormântarea dnei Alilueva.Dricul, pe care au dus mortul, era îmbră­cat în postav roşu şi era tras de şase cainegri. înainte mergea o gardă de onoare, peurmă delegaţii tuturor fabricilor şi uniunilormuncitoreşti, purtând drapele îndoliate. In frun­tea lor mergea însuş Stalin, îmbrăcat în negruşi având la braţ o bandă roşie, în semnde doliu. Ea a fost îngropată în cimitirulminăstirei nouei fecioare, cimitir, In eare pevremuri nu se înmormântau deeât nobilii depe vremea ţarilor. Ea a fost înmormântatăca o regină, după ce fusese soţia „ţaruluiroşu". Chibzuiala Toată lumea iubeşte pe omul chibzuit,pe omul aşezat, la cuvânt ca şi la faptă.Mai puţini se gândesc, care este izvorulchibzuinţii, şi de aceea deşi o preţuiescla alţii, mulţi na sunt ei înşişi chibzuiţi.Mulţi spun cuvântul, fără să se gândeascădeşi e vechiu adevărul că cuvântul e cavântul: dacă l'ai spus odată, nu-1 mai poţiajunge »nici cu armăsarul, nici cu ogarul«.Ai spus o vorbă grea, după care iţi parerău, dar n-o mai poţi ascunde deun de a plecat. Ai scăpat un cuvântnepotrivit, pe care ai vrea să-1 dregi, şinu mai poţi, ci cu cât vrei să dregi ce-aistricat, te 'ncurci şi mai rău. Vorba rease duce ca glonţul, şi, tot ca el, undenimereşte răneşte.Alţii sunt tot aşa de pripiţi la faptăca şi la vorbă. Lucrează fără chibzuialăşi apoi îşi dau cu pumnii în cap. Se văietăadeseori mai rău decât aceia, cărora le-austricat cu fapta lor negândită. Nu cumpă­nesc lucrurile, nu le privesc pe toatefeţele înainte de a le săvârşi, şi pe urmăiasă eu pagubă.Foarte multe din neplăcerile pe carile întâmpinăm în viaţă, mâniile, urile,certele pe cari le sămănăm în jurul nostrupagubele, neizbânzile de cari ne plângem,nase din nechibzuinţa noastră. — Suntemnoi înşine răspunzători de cel puţin unsfert din necazurile vieţii, în urma vorbe-Nr. 49lor sau a faptelor lipsite de chibzuinţă.Pentruca deşi ne place tuturora omul chit>zuit, noi nu ae dăm seama cum am puteaajunge şi noi la el.Buna chibzuială, la vorbă ca şi J afaptă, nu este an dar cu care s'ar naştecineva, ci o însuşire, pe care orice oracuminte o poate câştiga, — rna i a j e s dupăce a dat odată ori de două ori cucapul de pereţi.Pentru a ajunge chibzuit, de douălucruri e nevoe: să te gândeşti bine şidestul asupra vorbei şi faptei In faţa căreiastai şi să te înveţi a-ţi stăpâni firea. Dedragul lucrului repede făcut să nu te a-puci de-o treabă, până nu rumegi bine.Pentruca orice lucru are multe fapte, şipână nu i-le cunoşti pe toate, nu-1 poţiface cum se cade, temeinic. Frâu la gurişi lacăt la inimă, sunt poruncile chibzuelii.Şi nici o teamă că vei rămânea în urmă,dacă nu te grăbeşti. Din grabă fără gânddeplin, fără vederea pe toate feţele a unuilucru, nu iasă nimic bun, aşa eă In zadarte grăbeşti. Mai mult folos ai din douăfapte bine gândite, decât din douăzecinechibzuite. — Cele dintâi aduc numaicâştig, cele din urmă numai pagubă, saude cele mai multe ori numai ponos.Dela „Secţiile Asini" La ce e bun oţetul de vin Cei cari sughiţă să mănânce o bu­cată de zahăr pe care au pus câtevapicături de oţet.Setea prea mare la cei cu fierbin­ţeală se poate opri dacă se pune înapa de beut puţin oţet.Cei cari au fierbinţeală se răcoresc,,dacă se freacă cu oţet pe tot trupul*Frecăturile cu oţet sunt bune încontra asudării în timpul nopţii.Durerea de cap se poate vindeca,legând capul cu o cârpă înmuiată înapă în care s'a turnat puţin oţet.Cel leşinat se deşteaptă dacă mi­roase puţin oţet.Aburii de oţet curăţă aerul din ca­meră. Aburi de oţet se capătă turnândoţet pe o cărămidă caldă.Rănile se pot spăla cu oţet de vin.Oţetul e bun şi în contra limbricilorşi a viermilor din maţe.Bolnavii eari zac multă vreme îspat pentruca să nu se rănească pe spate,se spală cu oţet. Rămăşiţele unui vapor ars Nenorocire de vapoaresunt la ordinea zilei. Aproapenu este zi să nu se întâmplevreo nenorocire, în urmamarilor vânturi, a ciocnirilorori a unei explozii. Vaporulolandez „P. C. Hooft" a pă-'ţit-o şi el cât se poate de rău.El se aflaîn portul Amsterdam(Olanda) încărcat cu sume­denie de mărfuri pe cari aveade gând să le transporte înIndii, când s'a întâmplat oexplozie şi a aprins Întregvaporul, nerămânând din eldecât fierăriile arse cari sevăd pe acest chip. • • •• Page 7 N r .JiU N I R E AP Q P O R U L U IPag. 7 , NU Ziua de 1 Decemvrie la Blaj fieînvie vechea însufleţire naţională în inimileromâneştiŞtiut este că Blajul a fost totdeauna înfruntea mişcărilor de simţire şi de inimă româ­nească. Aici fiecare colţişor, fiecare bucată deglie, aminteşte de lupte şi de mari fapte naţio­nale.In acestea zile Blajul nostru încă s'a ridi­cat, între celea dintâi oraşe din ţară, sa-şi aratesimţirile sale faţă de bâiguielile ungureşti şi ale]ui Mussolini, cari visează schimbări de graniţeşi contracte rupte. Serbarea zilei de 1 Decem­vrie, care aminteşte măreaţa adunare naţionalădelà Alba Iulia din 1918, a fost prăznuită azila Blaj cu acelaş elan şi însufleţire, ca şi ali­pirea la Ţara mamă în acel an binecuvântat deDumnezeu.încă din zorii zilei toate casele şi institu­tele din Biaj s'au împodobit cu drapele naţio­nale. La ora 10 s'a slujit în catedrala Mitropo­liei o liturghie solemnă, în decursul căreia laectenia pentru Domnitor, s'a cântat »lmnulregal* iar la sfârşit vechiul cântec naţional»Pe-al nostru steag e scris unire*. Predica a ros­tit-o P. Onor. Ştefan Pop, directorului liceuluide băeţi.După slujba din catedrală, toate şcoalelenoastre s'au desfăşurat, cu steaguri tricolorein manifestaţie naţională pe străzi, cântând»Deşteaptăte Române* şi alte cântări patriotice,La ora 1 2 manifestaţia s'a încheiat în curte cas­telului mitropolitan, unde /. P. S. Sa Mitropo­litul Vasile a adresat şcolarilor şi profesorilorfrumoase îndemnuri româneşti. Apoi a vorbitd. Gh. D. Mugur scriitor delà Bucuroşti, tresmdcea mai apriasă înflăcărare în toate inimile. Cu­vântul său se aseamănă cu vorbirea de arhan­ghel a lui Simion Bârnuţiu delà 1848.— Noi nu manifestăm de teama nimănuinoi manifestăm ca să ştie cei ce doresc hota­rele ţării noastre, că sufletul românesc e viuşi va apăra cu bărbăţie ceeace i-au lăsat moş­tenire strămoşii ! Pământul în care zac oaselestrămoşilor şi părinţilor noştri nu-1 dăm nimă­nui decât lui Dumnezeu, care ni 1-a hărăzit 1De pe treapta acestui sfânt lăcaş vlădicesc, stri­găm să audă toată lumea: atâta cât stă nestră­mutată Câmpia Libertăţii delà Blaj, nu va fi pu­tere pe lume să se atingă de hotarele noastre,frământate in sânge şi lacrimi!După amiazi la ora 5, serbarea zilei s'acontinuat tn Sala de gimnastică a liceului debăeţi cu festivalul aranjat de toate şcoalele dinBlaj. A cântat corul catedralei sub conducereaprof. Celestin Cherebeţiu. A vorbit iarăşid.Mugur despre »patrie«, cu aceeaşi vervă de•postol şi cu vorba înaripată. Au spus poeziiPatriotice elevi şi eleve de liceu, au cântat co- r«ril« şcoalelor şi al Academiei Teologice. De­ osebit de frumos a fost corul liceului de băeţi,«ondus de d. prof. S. Toduţa. Au stârnit aplauzefurtunoase dansurile naţionale. Iar la urmă, după*Şus inima Români* cântată de corul catedra-s'au trimis telegrame de omagiu M. S. Re-«elui Carel II şi Dlui Iuliu Maniu, primul săuMinistru.Serbarea a'a terminat într'o însufleţire de•«descrii.Târgul de Mostre delà Viena dinprimăvara 1933. Termenul târgului de mos­tre deia Viena, din primăvara 1933, care seţine, ca întotdeauna, imediat după târgul demostre delà Leipzig, s'a fixat pentru timpuldelà 12 până la 19 Martie.Iarnă uşoară? învăţaţii spun că iarnaviitoare va fi uşoară. Acuma ninge la Sinaiaşi în munţii apropiaţi, din Basarabia şi răsă­ritul Munteniei se vestesc ploi întârziate. InUngaria a fost, la 25 Noemvrie, o grindinădestul de mare, cu fulgere şi trăsnite cum­plite. y Moartă de frig. Abia a sosit iarna şişi-a şi avut jertfele sale. Astfel ni-se anunţădin Oraviţa că în podul abatorului (unde seucid vitele) din acel oraş s'a aflat o bătrânămoartă de frig.Conferinţă preoţească. In 11 1. c.s'a ţinut conferinţa preoţească-protopopeascăa tractului protopopesc delà Mărghita, subconducerea părintelui arhidiacon Antoniu Bă-libanu, în parohia Chioag, fiind de faţă aproapetoţi preoţii din districtul protopopesc al Măr-ghitei. Preoţii toţi s'au mărturisit. S'au măr­turisit şi mai mulţi credincioşi, bărbaţi şi fe­mei etc. A predicat părintele arhidiaconAntoniu Băltbanu, îndemnând frumos pe cre-d ncioşi la mărturisire şi cuminecare cât maideasă după exemplele atât de bune ale cre­dincioşilor noştri intelectuali laici, cum suntDr. Demetriu Chiş, advocat Oradea; fostulministru Dr. Vaier Pop delà Cluj; Dr. Fântâ­nar delà Arad; repausaţii Dr. Gavr. Tripondelà Bistriţa; Dr. Coriolan Pop delà Oradeaşi alţii, cari întrec pe mirenii plugari delàsate cuminecându-se des. După eşitul din sf>biserică, după dejun, părintele arhidiacon An­toniu Băliban a deschis şedinţa. După lungişl diferite desbateri în feliurite chestii bise­riceşti şi deciziuni, s'a încheiat conferinţa în-trunindu-i la 272 d. m. din nou la masa os-pitală a părintelui Aurel I. Lazar şi a doam­nei preotese a sa din Chioag.O nenorocire de tren la Blaj. Lunidupă amiaza, pe la orele 5—6, s'a urcat în-tr'un tren de marfă, servitorul şi dobaşul pri­măriei din Blaj Puşcaş Ioan, de 35 ani, cu odamigeana (vas mare de sticlă groasă, îmbră­cată cu răchită împletită) de peste 20 litri,plină cu vin. Când a sosit în gara Blaj, trenulnu s'a oprit ci şi-a continuat drumul spre Cluj.Puşcaş Ioan, poate puţin cam beut, că altfelnu făcea ceeace a făcut, a sărit din tren, luândîn braţe damigeana. A sărit însă atâta de ne­fericit încât trenul i-a tăiat amândouă picioa­rele, fără să ştie conducătorul trenului nimicde ceeace se întâmplase. După 10 minute 1-agăsit acarul, care, făcând raport, 1-a dus laspital, unde a murit după vre-o câteva minute,scurgându-i-se tot sângele. Ii deplânge văduva.fVăd. Elena Nestor n. Hossu.Duminecă în 24 Noemvrie a murit la Cluj, încasa ginerului ei Dr. Octavian Prie profesorla Academia Comercială din acel oraş, dnaElena Nestor, văduva fostului director al Şcoa-lei civile de fete din Blaj şi asesor consistorialSilvestru Nestor, în vârstă de 79 ani, în al 10-lea an al văduviei. Trupul neînsufleţit a fosttransportat, cu un autobus, la Blaj, unde i-s'afăcut înmormântarea, din biserica parohială,la cimitirul comun, în cripta familiară. A fosto femele foarte cuminte şi înţeleaptă, soră acanonicului din Blaj păr. losif Hossu şi aprotopopului din Milaşul Mare Ioan Hossu şi,mătuşă de frate a Exelenţiei Sale Preasfln-ţitului Dr. Iuliu Hossu delà Cluj Gherla, care aţinut să iea parte şi Preasfinţia Sa la înmor­mântare. — Ia veci pomenirea ei! Cum se cunoaşte o vacă bună Când vrem să cumpărăm o vacă,trebue să ne uităm bine cum e formatcapul, spinarea, pieptul, şalele şi celelalte părţi ale corpului. Numai aşa pu­tem şti ce preţ are vaca.Dacă capul vaeii este mare şi oa­sele sunt mari. Când oasele nasului suntlungi şi subţiri şi picioarele înalte esemn, oă vaca a fost hrănită rău) cânda fost tinără şi a ajuns târziu la deplinăcreştere. Gând oasele nasului sunt scurteşi picioarele încă sunt scurte, arată căa fost bine hrănită când a fost mică sică e bine desvoltată aşa că poate fitntrubuinţată şi la muncă.Fruntea trebue să fie lată şi liniacare începe din partea de sus a frunţiipână la vârful nasului, trebue să fiedreaptă.Gâtul să nu fie nici prea gros, niciprea subţire la locul de împreunare cupieptul. Partea de sus a gâtului trebuesă fie dreaptă, aşa că linia care pleacădela ceafă la greabăn să fie cât maidreaptă.Greabănul să fie lat şi coastele bol­tite. In acest caz şi inima şi plămâniisunt bine desvoltaţi.Spinarea să fie dreaptă. Să nu fienici ridicată în sus, nici deşelatâ.Şalele trebue să fie lungi, iar crupasă fie lungă şi lată.Coada să nu fie prinsă nici mai sus,nici mai jos ca şi crupa.Pieptul să fie bine desvoltat. Pen-truca pieptul să se desvoalte bine, ani­malele tinere trebuesc ţinute cât maimult la păşune.Pântecele trebue să fie rotund. Sănu fie lăsat in jos, ori ridicat în sus.Pântece lăsat în jos au vacile cari aufătat de multeori, sau au fost rău hră­nite.Ugerul să fie bine desvoltat. Oucât ugerul e mai bine desvoltat, cu atâtvaca e mai bună de lapte. Pielea de peuger trebue să fie moale la pipăit, iarsub ea să se vadă numeroase vinişoare.Pe pielea de pe uger sunt fire de părsubţire.Ţâţele încă trebue să fie mari, săse poată apuca bine cu mâna, când semulg. De obiceiu ţâţele dinainte suntceva mai lungi ca si celea dinapoi. Mormânt bogat Cel mai bogat mormânt din lume estemormântul Iui Mohamet, prorocul religiei mo-hamedane. Acest mormânt e înfrumseţat totcu pietrii scumpe —- diamante şi rubine, alcăror preţ se urcă la un miliard şi 140 mili­oane lei. Cărţi bisericeşti La Idbrăria Seminarului din Blajse află de vânzare următoarele:Tomul II şi III legate împreună, caricuprind lunile Ianuar—August şirânduiala slujbelor de obşte aleSfinţilor m nOfr- Sfânta şi dumnezeeasca Evan­ghelie, a Domnului şi Dumnezeu­lui nostru Isus Hristos; legăturăde carton cu călcâi de piele şlcruce aurităLei 560*— Page 8 U N I R E A P O P O R U L . TJ 1Nr. 49 Ce am pierdui? Iutr'o zi un venerabil călugăr franciscana vorbit despre înrâurirea cea mare ce oare în familie o inimă iubitoare de Dumae-zeu. O astfel de inimă, care zilnic se jertfeştepeatru cineva, voioasă poartă în inimS-i peDomnul, suportând toate greutăţile, vorbindşi făcând numai fapte bune.Eu am cunoscut un astfel de suflet, aspus eâlugirul, şi bunul Dumnezeu i-a dăruitdestul de multe suferinţe.Pe soţul ei, pe ofiţerul superior, 1-a crescuto mamă credincioasă, dar viaţa din cazărmii-a şters din suflet simţemintele primite încopilărie. Ce-i drept a rămas el ciastit darîndoiala, împotriva căreia nu s'a luptatde loc, i-a ocupat în inimă locul credinţii.In urma acestei îndoieli a rămas rece ţinepăsător faţă de credinţă. Sărmana soţie,care împreună cu copila sa îşi îndeplineauconştiincioase toat® obligaţiunile religioase, asuferii şi s'a rugat mult pentru reîntoarcereaaceluia pe sare atâta 1-a iubit pe pământ în­cât nici pe lumea ceealaltă a'a voit să se de­spartă de el.Intr'o zi o altă durere s'a adăugat celormulte: Soţul a făcut cunoscut nevestei eă elnu mai vrea să creadă absolut în nimic. Aspus aceasta ea ceva foarte natural, neobser­vând că soţia Iui s'a făcut deodată palida,strângând cu îafoeare la piept pe copilă. Poateca să se seape de nenorocire sau poate ca s«caute scăpare pentru sufletul soţului In nevino­văţia copilei; Cum soţia şi-a ridicat ţapul,privirea i-s'a oprit asupra statuei sfântuluiAnton de Padua şi deodată i-s'a luminat sufle-tu-i întristat. Mica mea copilă, — a spus co­pilei, — roagă-te cu înfocare sfântului Anton,pentruca tatii tău să regăseaseă ceeaee apierdut. — Ce a pirdut tata, mamă? Vei ştimai târziu, scumpă, numai roagă-te şi... nu-ispune lui nimic.Copila şi-a ridicat privirea-i nevinovatăasupra statuei şi buzele i-au rostit următoa­rele cuvinte: Sfânt bun şi mare, fă ca tăticusă-şi regăsească cceace a pierdut.In această clipă s'a deschis uşa şi soţula intrat pentru a spune, soţiei că pleacă deacasă.A auzit cuvintele rostite de copil* şi pedrum a început a se gândi. — Oare ce ampierdut? — Se întreabă. — Cu siguranţă soţiamea a pus ceva aşa eă acum nu-1 mai află...Dar ce fel de lucru e, a se ruga de statuepentru aceasta? In schimb... las' să facă; e osoţie şi o mamă bună, bună de tot... In sfâr­şit îi voiu spune să nu se copilărească; dacăaşi fi pierdut ceva lucru însemnat, cu sigu­ranţă ar fi trebuit să ştiu şi eu.Fiind pela începutul lui Iunie, ofiţeruluii-a venit în gând că aceasta seară frumoasăar trebui petrecută afară, în liber, nu întrecei patru pereţi ai camerei. Minunat plani— A zis în sine, Iovinduşi fruntea; mă ducînapoi după soţie şi copilă şi ne vom plimbadeparte... dar... oare ce am pierdut?Soţia a zâmbit fericită, aruncând o pri­vire de mulţumită statuei sfântului Anton,când s'a reîntors soţul spunându-i hotărârea.Dar nu a răspuns şi a simţit cum înroşeşte,câ«4 soţul adăugă: Spune, scumpă, am pierdutcţva>— Ce mă întrebi pe mine?— Pentruci am auzit pe copilă... Aciconvorbirea s'a întrerupt. Insă răspunsul fe­meii nu 1-a liniştit şi el de multe ori s'a maiîntrebat: Oare ce am pierdut?Iaspre seara de 12 Iunie, mama, împre­ună cu copila, erau în odae, unde copila îşirepeta-din nou cu mare căldură sufleteascădrăguţa-i rugăciune: Sfânt mire şi bun, fă catăticu să-şi regăsească cseace a pierdut.Spune deci îasfârşit, ce am pierdut — astrigat ofiţerul intrând in odae. — De-o săptă­mână mă nelinişteşte acest gând... Ia loc Sioboseşti copila, mai bine ai face dacă mi-aispune ce e aceea: Atunci barem aj şti dacimentă a te obosi pentru ea ISoţia s'a sculat şi, privind foarte liniştităîn ochii birbatului, a zis: Dregi, vrei să măpărăseşti pe mine pentru totdeauna.— Asta nu! Şi dacă pentru aceea te rogişi pentru aceea mergi la biserică, atunci cus guraaţă poţi si renunţi la ele.Iasă, scumpul mau, dacă nu vei reglsiceeace ai pierdut, trebue să ne despărţim şi.pentru vecie!...Vocea i-s'a oprit şi ochii i-s'au umplutde lacrimi.Dar ce e aceea? Ce am pierdut?Credinţa... Credinţa mamei tale... Şi eunu voesc si mi despart de tine, nu vreau...Trsbuie s'o regăseşti din nou!Şi sărmana femeie a început a plânge,îa care timp ofiţerul, fără a zice un singurcuvânt, a ieşit af<*râ.Credinţa, — a zis în sine, — credinţamamei, a soţiei şi a copilei mefs!Şi soţia a auzit toată noaptea, cum soţulumbla neliniştit în camera de alături, repetândîa conţinu: Credinţa... Credinţa msmei metil.In dimineaţa următoare: flrâ nici o vorbaa intrat în c*msra soţiei şi parcă meditândceva a întrebat: E sirbâtoare astăzi?Di,dragi; £ ziua sfântului Anton dePadua. Ah! A sfanţului a cărui statue e peetajeri?!.. Dsei... Mulţumesc, sfinte Antonie!Sojia sa foarte mirată privea spre dâasulDa, da — a strigat ofiţerul cu braţele-i des­chise — o am, am regăsit ce am pierdut!Şi câteva minute <n urmă, portarul măni-stirei franciscane, a chsmat pe un duhovnicca si mtrtunsiasei pe ofiţerul superior, c-reşi-a regisit credinţa,Iată dar, iubiţi cetitori şi cetitoare aleacestor umilite rânduri, iati ce poate face osoţie credincioasi şi o mamă cu adevăratbună. Readuse prin rugă ;iunile ei iară cre­dinţa îa suflete şi încălzeşte iarăş inimileinghsţate de gerulnepăsirii.Rugăeiunilemame­lor, soţielor şi ale fi celor creştine pot faceminuni. R;.giţi-Vi deci cu căldură şi cu în­credere d săvârşită dulcelui Isus, a căruinume să fie lăudat în vrei.Şerban Filon Găneşteanu înştiinţarea viilor Până la 17 Ianuarie 1933, toţi proprietariide vie trebue să facă la primărie următoareleînştiinţări 1) locul unde e6te aşezată via; 2)cât pământ are plantat cu vie; 3) ce soiu deviţe are plantate; 4) ce vârstă are via şi 5) celipsuri are în vie. Toate acestea se cer pentruca să se ştie câtă viţă este în ţară. Ingrăşarea porcilor cu orz In Anglia s'au făcut încercări pentru In­grăşarea porcilor cu urluială de orz. Aşa depildă într'o crescătorie de porci s'a putut a-junge In urma unei hrăniri regulate cu urluialăde orz la o creştere în greutate de aproape70 kgr. de cap de purcel îu vreme de 140 dezile. De aici putem înţălege că Ingrăşarea cuorz urluit se poate face într'un timp foartescurt şi reuşeşte foarte bine. IfedcidonT^ Zeppelinul Toată lumea ştie, că zeppelinul este omare maşină sburătoare, care a trecut odatăşi prin ţara noastră. Aceasta maşină sbură­toare, până acum a făcut 290 de călători, atoare, până~^„ u c tmaiort amers 530 mii de kilometri, a dus 1218 persoane2745 kilograme de scrisori şi 2021 kilograme'mărfuri. % Tipografia Seminarului Teologic gr .-cat. Blaj Parohia min. rom, unilă Petrila-Lonea j. HunedNo. 7 5 - 1 9 3 2 Concurs „Cu terminul de 15 Decemvrie se publicăconcurs pentru ocuparea postului de/ cantorla biserica română unită din Lonea (ValeaJiului) jud. Hunedoara.Emolumentele împreunate cu acest bene­ficiu sunt:1. Salar lunar de 400 Lei cassa bisericiidin Lonea.2. Cuartir în natură dela Societatea Mi­nieră, luminat şi eventual şi încălzit.3. 1/4-a parte a stolelor obicinuite în pa­rohie.-4. Dacă va face serviciu şi în filia Petrilava avea şi dela biserica de acolo un onorarde Lei 200 lunar.5. întrucât petentul ar fi din regiuneaVăii Jiului, ori fitad chiar din altă regiune dara lucrat vreodată la minele din Valea Jiuluipoate spera şl plasarea sa în ceva serviciu laMinele „Lonea".Doritorii a ocupa acest post, deodată cucererea, vor înainta Oficiului Parohial românunit din Lonea (p. u. Petrila, jud. Hunedoara)şi copia diplomei cantorale, ori cei puţin adecretului protopopesc de numire şi un Cer­tificat de buna purtare dela parohul local oridela protopopul competent, Iar întruna dinduminecile ori sărbătorile apropiate se vorprezenta şi la biserica din Lonea spre a-şiarăta dexteritatea în cântarea bisericească dupămelodiile greceşti obicinuite la B'aj".Virgil Pop 118 (1—1)paroh român unitprotopop onorar Publica tiune Să aduce la cunoştinţă generală, că crijmacomunei Sâncel să dă în arândă în 22 Dec.1932. Condiţiunile să pot vedea la primărie.Sâncel, la 23 Nov. 1932.M. OASPART. VINTILA notarprimar 117 ( 1 - 1 ) Calendarul dela Blaj pe 1933 Cetitorii gazetei noastre să ştie căse află sub tipar şi va Ieşi în curând Calendarul dela Blaj pe 1933 cu material foarte bogat şi felurit, P eînţelesul tuturora. Vom avea în acestcalendar şi o mulţime de chipuri intere­sante, din ţară dela noi şi din toatălumea.Preţul va f pentru toate pungii»»potrivit cu lipsurile de aziNimeni să nu-şl cumpere alt calen­dar, decât pe cel dela Blaj, care este oveche cunoştinţă a cetitorilor de P"sate. Aceasta este versiunea html a fișierului http://doc.pmb.ro/monitorul_oficial/2015/dec_2015/Dispozitia_pg_2007.pdf. Google generează automat versiuni html ale documentelor căutate pe web. Sfat: pentru a găsi rapid termenul dvs. de căutare pe această pagină, apăsați pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) și utilizați bara de căutare. Page 1 adlawr Comisia de concurs pentru instituțiile publice de cultură de interes local alMunicipiului Bucureşti constituită conform DPG nr. 1874/2015Nr. (DMRU) .10553...../1/08.12.2015 RAPORT *)privind stabilirea rezultatului concursului pentru analizarea noului Proiect demanagement at TEATRULUI TINERETULUI „METROPOLIS" pentru perioada 2016-2019depus de domnul Manager (director) GEORGE-VLADIMIR IVAŞCU încheiat astăzi 08.12.2015 Conform Referatului DCST/DMRU nr.3262/20.11.2015, respectiv10126/1/24.11.2015, aprobat de Primarul General, în perioada 27.11.2015 - 08.12.2015 s-a desfăşurat concursul pentru analizarea noului Proiect de management alTeatrului Tineretului „Metropolis" pentru perioada 2016-2019 depus de cătredomnul GEORGE-VLADIMIR IVAȘCU. Având în vedere prevederilor art. 7(5) din Regulamentul de organizare şidesfăşurare a concursului de proiecte de management şi de soluționare a u instituțiile publice de cultură de interes local al municipiuluiBucureşti, Anexa nr.1 la DPG nr.1533 12015 şi ținând cont de notele obținute - în Etapa 1, conform Procesului-verbal nr. PMB-DMRU 10423.07.12.2915 şi - în Etapa II, conform Procesului-verbal nr. PMB-DMRU 104231.08.12.2015,în vederea stabilirii rezultatului concursului, s-a calculat media aritmetică a notelorobținute în Etapa l şi il astfel: NotăEtapa I NotăEtapa li Proiect de management TeatrulTINERETULUI „METROPOLIS" pentru perioada 2016-2019Manager (director) George- Vladimir IVAŞCU Rezultatulconcursului (mediaaritmetică a notelorobținute în Etapa !si Etapa II) 9,84. 9,76 9,95 Conform prevederilor art.12 (3) din Regulamentul de organizare şi desfăşurare aconcursului de proiecte de management şi de soluționare a contestațiilor pentruinstituțiile publice de cultură de interes local al municipiului Bucureşti, Anexa nr. 1 laDPG nr.1533 12015, „...dacă proiectul de management a obținut ca urmare aevaluării nota minimă 7, managerului i se încheie un nou contract de management,în condițiile legii" Având în vedere cele de mai sus, în urma parcurgerii etapelor de concurs,conform Regulamentului şi calendarului aprobat, comisia a stabilit că noul proiect demanagement ESTE CONFORM / NU ESTE CONFORM cu cerințele caietului deobiective aprobat şi domnul George-Vladimir IVAŞCU poate încheia un noucontract de management, în condițiile legii, pe perioada cuprinsă între 01.01.2016 şi31.12.2019. Page 2 Page 3 dat Comisia de concurs - Teatrul Tineretului „Metropolis": Nume şi prenume: Serynătură Um erTLATIH ILMS 1. Eugen SIMION2. Adrian-loan TITIENI3. Aurelia CORBEANU4. Augustin FUEREA5. Emil-Elizian BOROGHINĂ6. Rodica PRECUPETU7. Alina-Ofelia MOLDOVAN8. Luminița- Ortansa CONSTANTIN9. Narcis-Ionuț AFRĂSINEI10. Daniela STĂNCULESCU11. Geta DRĂGOI12. Vasile SĂVOIU13. Mihai VOICU . Áttu. LA Secretariat:- Anca-Gilda MIHALE- Pompilia STAN- Irina COSTIN · Catia Viviana FĂLAN *) Originalul RAPORTULUI privind stabilirea rezultatului concursului, se păstrează laDirecția Managementul Resurselor Umane în dosarul de concurs pentru instituțiilepublice de cultură de interes local al Municipiului Bucureşti. Copia (conform cu originalul) a prezentului RAPORT se comunică TeatruluiTINERETULUI „METROPOLIS". 2 Page 4 Page 5 Anexa la D.P.G. nr. doo/loren da | TEATRUL METROPOLIS | | INTRARE .319L|240.44.45 · PROIECT DE MANAGEMENTTEATRUL METROPOLIS 2016 - 2019 Manager: George Ivaşcu PRIÄRIA CIJ.CFILII E.:URES 17 D.3.3.1.DIRECT:1 CULT SHORT, TURISNY. ...... 334520..AJ JUNA.. (1.ZIUA. UNICIPI Y TEATRUL TINERETULUIMETROPOLIS/ } CURES nyel Proiect de management | Teatrul Tineretului Metropolis | Manager. George Vancou ga V, 2986 *1. Los Page 6 TEATRUL TINERETULUI "METROPOLIS" teatrul metropolei creative PROIECT DE MANAGEMENT pentru perioada 2016 - 2019George IVASCUManager Motto: "Globalizarea, criza economică şi financiară şi constrângerile post-industriale atrag oraşeleîntr-o concurență intensă pentru atragerea și dezvoltarea de activități economice. Orașeleimportante au grijă să asigure o calitate a vieții atrăgătoare cu o oferta culturală, socială și dedivertisment deosebite: teatre, opere, orchestre, festivaluri de muzică, de film sau de strada,restaurante şi banuri, săli de concerte si evenimente sportive, toate sunt necesare pentru destinulunui oraş. Oferta in materie de artă a construit reputația unor oraşe precum New York, Londra,Paris, Berlin sau Viena." Philip Kerm, Expert Tematic TABAST Teatrul Tineretului "Metropolis" - Planuelhagement 2016-2019 TINERETULUPMETRAPOLIS. 0. kry ewSir Page 7 introducere In prezent, cultura este un element esențial al dezvoltării sociale şi al regenerării urbane,reprezetând un indicator al calității vieții şi bunăstării individuale si colective.Actualmente, obiectivele politicii culturale sunt: Conservarea coeziunii sociale prin evenimente culturale participative;v Schimbarea destinației spațiilor urbane, prin intervenții artistice sau introducerea de activități creative;- Promovarea imaginației şi a creativității prin stimularea practicării artei; Dezvoltarea spiritului antreprenorial şi a activităților economice prin sprijinirea organizațiilorculturale şi creative, fie că sunt non-profit sau private. Prin cultură si prin procesele pe care cultura le catalizează, orașul poate oferi locuitorilor noiperspective de participare la viața publică, poate dezvolta noi mecanisme de solidaritate siincluziune, poate revitaliza si da culoare zonelor sale periferice, îşi poate dezvolta infrastructura,poate să primească o mai largă deschidere europeană şi poate genera colaborări şi parteneriatecare să aducă beneficii economice si sociale întregii comunități. Cultura include arta si toate formele de expresie artistică, si, mai mult, include modurile princare ne definim identitatea ca indivizi şi comunități. Conform UNESCO, definim cultura ca "un setde trăsături spirituale, materiale, intelectuale si afective distincte ale unei societăți sau a unui grupsocial si cuprinde, pe lângă arte vizuale, muzică, teatru, dans, literatură etc si epentru stilul de viață, sistemul de valori, tradițiile şi credința respectivului grupº". lată câteva caracteristici ale culturii actuale regăsite in Strategia sectorială în domeniulculturii şi patrimoniului national pentru perioada 2014-2020, elaborată de Ministerul Culturii: • Sectorul cultural şi creativ este un sector socio-economic incontumabil în formularea şiimplementarea unei strategii complete de dezvoltare, datorită valorilor spirituale şi semnificanților al căror unic creator si purtător este. • Cultura reprezintă un domeniu strategic de investiții pe termen lung, cu efecte care în timp segeneralizează, pătrund şi influențează majoritatea subsectoarelor socio-economice. • Sectoarele culturale si creative au un loc special în strategiile de dezvoltare durabilă si deCoeziune socială si se constituie astăzi într-un element important pentru atingerea obiectivelorstrategiei UE 2020. • Dezvoltarea sinergiilor între sectorul culturii şi alte sectoare de activitate, precum cel economic,educațional, al ocupării și protecției sociale, şi elaborarea unor politici publice trans-sectorialereprezintă o necesitate strategică. Cu începere din 2014, acțiunea Uniunii Europene in ceea ce priveşte sectorul cultural sicreativ se va organiza potrivit programului-cadnu "Europa Creativa", conceput ca o continuare,reorganizare şi reorientare a programelor Cultura 2007, Media 2007, Media Mundus. Programul-cadru "Europa Creativă porneste de la asertiunea că Uniunea Europeană trebuie să investească mai mult în sectoarele culturale si creative având în vedere contributia lor semnificativă la crestereeconomică, ocupare, inovație şi coeziune socială. De asemenea, Programul "Europa Creativă" îşipropune să întărească competitivitatea sectoarelor culturale şi creative, să le ofere posibilitatea dea explora noi piete, să utilizeze toate oportunitătile "epocii digitale şi, în același timp, să susținăpromovarea şi salvgardarea diversității culturale și lingvistice. Din punct de vedere social, dar şi sub aspect managerial, fiecare cultură işi defineşte întimp, propriul său mod de structurare instituțională, formându-şi un ansamblu original de unelteculturale, legate între ele prin relații specifice, guvermate de scopuri şi principii organizatoriceproprii, alcătuind "direcții de valoarizare", aşa cum le numea Dimitrie Gusti. in rândul specialiştilor există aprecierea cvasi-unanimă potrivit căreia managementul este,înainte de toate, o disciplinä economică de sinteză. Totuşi, în ultimele decenii, managementul se angajează tot mai pregnant, în domenii deactivitate situate dincolo de limitele economicului. Managementul instituției culturale constă în direcționarea organizației de profil cultural cătreo anume finalitate - producerea de valori în sens estetic, artistic, moral, spiritual, difuzarea,promovarea acestor valori, protejarea şi punerea în circulație a patrimoniului cultural, asA HUWA TEATRULYNTeatrul Tineretului "Metropolis” – Plan de management eosa018LUI 2 METROPOLIS MaiMARI. bir nelielinen Page 8 Astfel spus, aflat în slujba cetățeanului, managementul se angajează în domeniul uneicreativități sistematice şi în atingerea unor obiective de cu o totul altă natură, diferite de celeprezente in sfera economicului. El devine astfel un determinant, în timp ce cultura apare ca produsal acțiunii. Peter F. Drucker sublinia faptul că "managementul în forma sa actuală, a apărut într-adevărmai întâi în marile organizații economice. Ne-am dat însă curând seama că managementul estenecesar în toate organizațiile modeme, indiferent dacă acestea sunt sau nu economice. De fapt, a este mai necesar, cu atât mai mult în organizațiile care nu au un caractereconomic, precum cele care nu urmăresc profilul financiar (aşa - zisul sector social, sau îninstituțiile de stat. Ele au nevoie de management tocmai pentru faptul că nu sunt supuse disciplineiimpuse de câstig si pierdere". O infuzie de management ştiinţific în cultura organizată institutional poate aduce o serie debeneficii precum: Creşterea gradului de raționalitate a unor deciziiv Ordonarea şi disciplinarea efortului solidar Asigurarea unui climat organizational performantv Descătuşarea forțelor creatoare latentev Impulsionarea dezvoltării fenomenului cultural Alocarea judicioasă a resurselor.Conținutul şi abordarea prezentului demers este în acord cu vibrația metropolei, oraşeleConstituind locuri cu resurse culturale abundente gata pentru a fi exploatate de către artişti şiprofesionişti creativi, dar și de către investitori. Resursele culturale iau forma siturilor istorice si de patrimoniu, a limbilor, peisajelor naturale,geografiei, muzeelor, organizaților de artă, alimentelor, comportamentelor sociale, literaturii,muzicii sau audiovizualului. Acestea sunt surse esențiale de ruptură şi diferențiere într-o lume incare durata de viață a produsului este mai scurtă, iar consumatorii sunt în căutare de produsepersonalizate. Resursele culturale sunt materiile prime care hrănesc industriile culturale şi creative. In paralel,oraşele, prin intermediul propriilor avantaje culturale, fie ele locale sau internaționale, au devenitlocuri esențiale pentru a genera inovație. Dezvoltarea industriilor culturale și creative se impleteştecu ecosistemul cultural şi creativ al unui oraş. Ecosistemele urbane, care privilegiază stabilireaculturii şi a întreprinderilor creative, în combinație cu o ofertă culturală puternică ridică oraşele lastatutul de "oraşe Creative", oraşe de destinație, dar şi oraşe care permit apariția unor noi activitățieconomice legate de economia digitală, de schimb şi experiență. Managementul cultural, ca parte a culturologiei, dar şi a managementului contemporan, pleacăde la premisa că discutấm despre el atunci când avem un sistem in interiorul căruia, printr-oactivitate umană constientă, putem organiza, educa, orienta dezvoltarea spirituală. El definestespațiul, in interiorul căruia se pot realiza condițiile creației culturale, si indeosebi, artistice formeleimplementării acesteia si ale receptării de către publicul larg. Obiectul managementului cultural sau al științei privind organizarea activităților culturale, cumnumit înainte aceasta disciplină ştiinţifică aplicată, este studiul tuturor metodelor (formelor, modelelor)de organizare ce apar în diverse societăți si in diverse perioade istorice in interiorul manifestărilor culturale în totalitatea lor și în unele sectoare ale culturii (teatru, cinematografie,radiodifuziune). Cum obiectivul managementului în sfera culturii şi artei este descoperirea soluțiilor (a metodelor)organizatorice corespunzătoare, care în cea mai mare masură, sĺ determine o cât mai eficaceactivitate culturală în domeniul social si al economiei de piată, rezultă că această ştiinţă are douădimensiuni de bază: una analitic-descriptivă (descrierea şi cercetarea formelor si metodelor existentede organizare) şi cea de-a doua, de proiectare, modelare (dezvoltarea si descoperirea unor noi formeşi modalități, mai adecvate de organizare) a resurselor existente cu scopul atingerii obiectivelorpropuse. Prezentul plan de management reprezintă a combinație a celor două dimensiunimanageriale, o proiecție a programelor şi proiectelor culturale într-un orizont de timp şi într-o dinamicăsocio-culturală aferente perioadei 2016-2019. Va A MUNI 14 Vasile Zacheru - Management si cultura, Litera International, Buc. 20023 Gusti D. - Opere, vol. III, partea I, Editura Academiei Bucuresti, 1970 Drucker, Managing for the Future, Dutton, New-York, 1992 I TEATRUL I TINERETULUI !IL METROPOLIS AICIPIUL PRINÁR, Teatrul Tineretului "Metropolis" - Plan de management 2016-2019 Pucu em eluolu- Page 9 EVOLUȚIA INSTITUȚIEI ÎN RAPORT CU MEDIUL ÎN CARE ÎŞI DESFĂŞOARĂ ACTIVITATEAŞI ÎN RAPORT CU SISTEMUL INSTITUȚIONAL EXISTENT“A goal is a dream with a deadline”, Napoleon Hill A) Analiza socioculturală a mediului în care își desfășoară activitatea instituția și propuneriprivind evoluția acesteia in sistemul institutional existent Capitală europeană, Bucureştiul joacă un rol important în regiunea Central şi Esteuropeană, fiind avantajat de poziționarea geografică, la intersecția dintre două culoaretranseuropene de transport și de vecinătatea culoarului Dunării. Conform studiilor MinisteruluiDezvoltării Regionale si Turismului (MDRT), regiunea de dezvoltare Bucuresti-Ilfov deține cea maimare aglomerare urbană, industrială și economică din România, cu un mediu economic atractivdatorat structurii instituționale existente, calificării forței de muncă şi sistemului de comunicații binedezvoltat. Prin suprafața și populația de 1.883.425 de locuitori (2011), Bucureşti se plasează pe loculzece ca mărime în Uniunea Europeană. În realitate, marele centru urban cu o suprafață de 228 kmpătrați, aproximativ 0,8% din suprafața țării, adună zilnic peste trei milioane de oameni, iarspecialiştii prognozează că, în următorii cinci ani, totalul va depăşi patru milioane. La acestea seadaugă faptul că localitățile din preajma oraşului, care vor face parte din viitoarea Zona Metropolitană, însumează o populație de aproximativ 430.000 de locuitori. Numărul mare allocuitorilor, serviciile diverse şi multiplele activități economice conferă Bucureştiului statutul de cea mai mare piață din România și din sud-estul Europei. Conform "Planului de dezvoltare durabilă a Municipiului Bucuresti 2009-2012", obiectivelestrategice pe care Primăria Municipiului Bucuresti le urmăreste vizează creşterea gradului deacces și participare la cultură prin stimularea accesului la cultură şi dezvoltarea fenomenuluicultural, promovarea diversității culturale, sprijinirea întreținerii bunurilor culturale mobile și imobileşi programe de investiție specifice. "Strategia culturală şi creativă a Bucureştiului 2015-2025e se referă la felul în careBucureştiul, ca metropolă, poate deveni atractivă în momentul în care obiective culturale, fie eleturistice, fie de eveniment, sunt prezente în oraş şi atrag vizitatorii, răspunzând totodată unor nevoiale cetățenilor. Strategia conține o primă determinare a axelor strategice şi a liniilor de interes caretrebuiesc urmărite de către autorități locale in a menține, pe de-o parte, ceea ce există înBucureşti, in a se concentra pe zonele culturale importante ale orașului și a lansa linii de acțiunegeneratoare de valoare culturală autentică, şi care constituie surse inspirationale pentru manageriiinstituțiilor culturale. Ultimii ani au adus, cel puțin în marile oraşe, o creştere a publicului iubitor de teatru. Salilede spectacol tradiționale nu sunt însă suficiente, motiv pentru care au apărut producătoriiindependenți, companii şi piese jucate în locați neconvenționale precum Godot Café Teatru,Teatrul Elisabeta, La Scena, festivaluri dedicate teatrului neconvențional, precum Undercloud,Bucharest Fringe, Maratonul Teatrului Independent, etc. Teatrul independent se bazează în primulrând pe echipe, pe proiect. Teatrul Tineretului "Metropolis" de a combina teatrul de repertoriu cucel de proiect, generându-si succesul, în primul rând, datorită regizorului şi echipei sale. Institutul Național pentru Cercetare şi Formare Culturală (INCFC) a lansatcea de-a noua ediție a „Barometrului de Consum Cultural 20141. Cstatistică a sectorului cultural din România. Rezultatele reflectă vitalitatea culturală la nivel naționalprecum şi tendințele de consum ale populației. Potrivit Barometrului, 24% dintre români consideră cultura ca fiind nu prea importantă,63% din populația României optând să nu meargă niciodată la teatru. În schimb, 47% din populațiaRomâniei citeşte cărți o dată pe lună sau mai mult, iar 43% dintre români vizitează muzee o datăpe an sau mai des. Ma A MUN, 'Pianul de dezvoltare durabilă a Municipiului Bucureşti 2009-2012 /* TEATRUL Awww.mdrl.ol. documentelregiuni8.BI-ro.pdf (Regiunea de Dezvoltare Bucureşti Ilfov) TINERETULUI | METROPOLIS //Teatrul Tineretului "Metropolis" - Plan de management 2016-2019. A Beneluohur Page 10 La nivelul României, principalul motiv invocat de respondenti in ceea ce priveşte non-participarea sau nivelul redus al participării la spectacolele de teatru este lipsa timpului (30%),Umat de o ofertă limitată, sau calitatea slabá a ofertei culturale (29%). Comisia Națională de Prognoză a îmbunătățit estimările privind principalii indicatorimacroeconomici in perioada 2015-2018, în ton cu optimismul instituțiilor financiare internaționalecare văd România printre campionii creşterii economice. Economia va creşte în perioada 2015-2017 cu peste 3% anual, iar in 2018 avansul PIB va ajunge la 4%, consumul interm, dar șirevenirea surprinzătoare a investițiilor umând să fie principalele motoare economice. Pe parcursul ultimilor șase ani de la izbucnirea crizei economice, România a înregistrat ocreştere economică de peste 3% doar în 2013, ascensiunea PIB fiind atunci de 3,4%. Esteprevizibil ca România să se confrunte şi în anii următori cu o serie de dezechilibre structurale caretrebuiesc atenuate, intre acestea şi faptul că veniturile bugetare au pondere mică in produsulintern brut (circa 31-32%, față de media europeană de 46%), în condițiile în care cererea deacoperire a cheltuielilor din sectorul public sunt tot mai mari ale (circa 34-35% in PIB în anul 2014).De asemenea, resursele bugetare nu pot acoperi nevoia de finanțare a deficitului bugetar, ceea ceva impune, in continuare, o reducere a cheltuielilor din sectorul public. Scăderea participării publicului la artele spectactacolului poate fi explicată şi prin faptul că,în perioade de dificultăți economice, cetățenii europeni au încercat să işi organizeze cheltuielile, infunctie de priorități, acordând o importanță mai mare activităților legate de dezvoltare profesionalăsau de căutarea unui alt loc de muncă. Pe de altă parte, activitățile de relaxare împreună cuprietenii si familia au câstigat teren in defavoarea spectacolelor. În ceea ce priveşte nonparticiparea la spectacole de teatru, principalul motiv identificat de europeni este lipsa unui interesfață de această formă de expresie artistică. a1. Institutiilorganizatii care se adresează aceleiasi comunitati Primária Municipiului Bucureşti, conform prevederilor din Legea 215/2001 privindadministatia publică locală, actualizată cu modificările si completaautoritatea executivă în realizarea autonomiei locale si este de asemenea reprezentantul Municipiului Bucureşti în relație cu alte autorități publice, cu persoane fizice sau juridice românesau străine, precum şi în justiție. Potrivit declarației și angajamentului Primarului General, în calitate de autoritate executivă,la nivelul municipiului Bucureşti a fost stabilit ca obiectiv general promovarea culturii, artelor siSportului, sprijinirea educatiei, traditiilor si divertismentului. In subordinea primăriei se află institutii publice de cultură, între care și două muzee (dintrecare unul de importantă națională - Muzeul Național al Literaturii Române şi Muzeul MunicipiuluiBucureşti). Bibilioteca Metropolitană Bucureşti, Administratia Monumentelor şi PatrimoniuluiTuristic, Centrul de Proiecte Culturale al Municipiului Bucureşti - ARCUB, Centrul de Creaţie, Artāşi Traditie al Municipiului Bucureşti - CREART, Casa de Cultură "F. Schiller, UniversitateaPopulară "loan I. Dalles", Scoala de Artă Bucuresti. Dacă ne referim numai la spațiul instituțiilor teatrale - identificăm 14 dintre cele mai mariinstituții publice de spectacol din capitală care se află în subordinea autorității locale: TeatrulOdeon, Teatrul Municipal „Lucia Sturdza Bulandra", Teatrul „C.I.Nottara", Teatrul de Comedie,Teatrul Tineretului „Metropolis", Teatrul de Revista „Constantin Tănase”, Teatrul Mic, Teatrul„Masca", Teatrul Evreiesc de Stat, Teatrul de Animație „Țăndărică", Teatrul Ion Creangă, Teatrul Variete Globus Bucureşti, Opera Comică pentru Copii, cu argumentul valoriiactivității acestora, a prezentei lor permanente în spațiul citadin, al influenței lor progresive ineducarea si cultivarea locuitorilor, in stimularea consumului cultural de calitate, in initierea unoractivități specifice, în dezvoltarea culturală a oraşului pe termen mediu şi lung. 1Barometrul de Consum Cultural 2014, intre global si locar - Institutul National pentru Cercetare si Formare Cultura(INCFC)"Ziarul Financiar, 01.06.2015 Teatrul Tineretului "Metropolis" - Plan de management 2016-2019 11 IN TEATRUL KM Jam olundairelease Page 11 Scurt istoric şi profil instituțional Teatrul Tineretului „Metropolis” este instituție publică de cultură, de interes local pentrumunicipiului Bucureşti, persoană juridică de drept public, finanțată din subvenții de la bugetullocal al municipiului Bucureşti şi din venituri proprii, conform prevederilor Legii administrațieipublice locale nr. 215/2001, cu modificările şi completările ulterioare. Totodată, Teatrul Tineretului„Metropolis' are obligația de a aplica normele, regulamentele şi metodologiile elaborate, potrivitlegii, în domeniul culturii şi patrimoniului național de organul de specialitate al administrațieipublice centrale - Ministerul Culturi. in septembrie 2006, Primăria Municipiului Bucuresti si Comisia de Specialitate a ConsiliuluiGeneral al Municipiului Bucuresti propun incetarea activitătii Teatrului de proiecte CulturaleTheatnum Mundi si reorganizarea prin desfiintare a Teatrului Tineretului „Metropolis", institutiepublică de cultură cu personalitate juridică. în sensul prevederilor din O.G. nr. 21/2007 privind instituțiile publice de spectacole şiconcerte, precum şi desfăşurarea activității de impresariat artistic, cu modificările şi completărileulterioare, aprobată prin Legea nr. 353/2007, Teatrul Tineretului „Metropolis" este persoanăjuridică de drept public care realizează si prezintă producții artistice si funcționează ca instituție despectacole, încadrată la categoria "alte tipuri de instituții de spectacole' (având în vedere faptul că,deşi desfășoară preponderent activitatea ca și teatru de proiecte, dispune si de un colectivrestrâns de actori), fiind înregistrată în Registrul Artelor Spectacolului, secțiunea „instituții despectacole sau concerte", conform Certificatului de înregistrare seria C nr. 0000047 eliberat la15.09.2010. Definit ca un teatru intim, dispunând de două săli de spectacole, una cu o capacitate de150 de locuri, iar cea de-a doua de 110 locuri, teatrul are un repertoriu structurat în stagiuniteatrale, cu producți noi (premiere) şi producții în reluare. Într-un exercițiu de strategie de dezvoltare şi de imagine anterior, Teatrul Tineretului„Metropolis şi-a propus să fie un teatru hypermarket, caracterizat printr-o flexibilitate repertorială,atât prin titlurile propuse, cât şi prin portofoliul artiştilor invitați să performeze şi racordat laConceptul european de diversitate europeană, în care, fiecare consumator de teatru să îşi poatăgăsi produsul dorit, păstrând diversitatea, bunul gust şi valoarea artistică principale criterii dealcătuire a repertoriului. in mod firesc, teatrul a umat traiectoria trasată de demersul strategic pe care l-a formulatpentru perioada 2012 - 2015, în care s-au urmărit cele două direcții principale ce presupundinamism şi flexibilitate: extinderea programelor si proiectelor ce se adresează aceleaşi comunități, în vedereacatalizării unui segment mai mare de public şiv promovarea și afirmarea noii generații de creatori, fie în proiecte în care aceștiaevoluează alături de artişti consacrați, fie în proiecte dedicate in intregime acestora, In perioada 2012-2015, peste 65% din artisti sunt tineri sub 35 de ani, 35% având vârstede peste 35 de ani. În perioada 2012-2015, segmentul de public tânăr, 18-34 de ani, a crescutfață de anii precedenti, de la la 41% la 62 %, categoria de vârsta de 35 - 64 de ani fiindreprezentă de 32,5 % din publicul teatrului, iar peste 65 ani fiind de 5,5 %. Pe lângă producțiile proprii, Teatrul Tineretului „Metropolis" sprijină proiecteleindependente, ceea ce îi asigură o dinamicitate şi o flexibilitate pe piața ofertelor culturale. 'http:/www.cultura.p/uploads/files/STRATEGIA_%20SECTORIALA_IN_DOMENIUL_CULTURIL_2014-2020.pdf"European Commission, 'Special Eurobarometer 399. Cultural acces and participation', (November 20PX PAN /S TEATRUL E LEIANEESTLALUI ATeatrul Tineretului "Metropolis" - Plan de management 2016-2043KOPE- CURES GA nobre Page 12 Indicatori culturali și economici pentru perioada 2012-2014 2012 2013 4 2014 321 19 18 223 254196 17152. 58 | Principalii indicatori economici| Număr de premiere| Număr de refaceri|Număr de coproducții| Număr de spectacole, din care: * la sediuI "in turmee| Număr de spectatori, din care: * la sediu| "in turnee Număr de participări la festivaluri,| gale, concursuri etc. Număr de proiecte promovate, ca| inițiator sau partener 257212 3843.21324.72518.488 48.69520.79527.900 53.40631.00622.400 29 14 din care 4proprii si 10 incalitate departener 14 din care 6 proprii şi 8 in} calitate de partener 5810 din care 3proiecteproprii şi 7 incalitate de|partener 100 | 8 95 100432 509 609 | Indice de ocupare a sălii la sediu (%)| 9 | Număr de apariții în presă Realizarea unor studii vizândcunoaşterea categoriilor de publicsi asteptărilor acestuiaCheltuieli pe spectatorPerfecționarea personalului -număr de angajați care au urmatdiverse forme de perfecționare,durata si tipul cursului | 12 66,23 lei/pers. 28 pers. 60,12 lei/pers. | 39,15 lei/pers. 4 pers. 4 pers. Obiective pentru perioada 2016-2019 In acord cu 'Planul de dezvoltare durabilă a Municipiului Bucureşti pentru perioada 2009 --2012, coroborat cu "Strategia culturală şi creativă a Bucureștiului 2015-2025° şi cu "StrategiaSectorială în Domeniul Culturii şi Patrimoniului National pentru perioada 2014-2020', elaborată dMinisterul Culturii şi INCFC, strategia instituțională a Teatrului Tineretului „Metropolis" vizeazădezvoltarea capacității instituționale și satisfacerea nevoilor culturale ale comunități, prin atingereaUrmătoarelor obiective: • Valorificarea optimă a potențialului artistic al tinerilor actori, regizori, scenografi (minim 60%producții cu tineri sub 35 de ani) şi identificarea şi lansarea de noi talente pentru arta spectacoluluidin România; Realizarea de productivprograme proprii folosind atât colectivul artistic permanent, cât şicolaboratori angajați în condițiile legii; Continuarea tradiției artistice a mişcării teatrale naționale prin exploatarea consecventă afondului de dramaturgie națională şi universală, clasică şi contemporană;v Stimularea inovației şi creativității prin evenimente dedicate tinerilor, în funcție de nevoile,dimanica şi dezideratele de dezvoltare socio-culturală ale acestora, în acord cu dimensiunile şistandardele europene ale ofertei cultural, in contextul impactului noilor tehnologii de informare sicomunicare în artă si cultură; Afimarea personalități artistice şi promovarea valorilor teatrale autoktone in străinătate şirealizarea de schimburi cultural-europene; E TEATRULI TINERETULUI UFTREDILISITeatrul Tineretului "Metropolis”-Plan de management ż06-2019 en elumas.-- Page 13 Diversificarea ofertei culturale şi creşterea gradului de acces şi participarea cetățenilor laviața cultural, prin programe și proiecte adecvate profilului acestora şi cultivarea/educareapermanentă a publicului realizând astfel atragerea unui număr cât mai mare de spectator, Consolidarea imagini institutionale, cu un loc bine definit în peisajul teatral al Bucureştiului, le profunda originalitate si modernitate si accentuarea profilului propriu în acord custatutul de teatru bucureștean profund conectat la realitatea culturală, în conformitate cu planul demanagement, precum şi implementarea unor structuri europene de organizare, funcționare,mediatizare şi marketing al spectacolelor şi evenimentelor organizate în tară şi străinătate; Inițierea şi implementarea unor proiecte culturale de cercetare şi analiză teatrală;V Racordarea la standardele europene privind dotările, echipamentele instituției şi de hosting.prin calitatea serviciilor culturale oferite și a celor adiacente (reparații teatru, vânzare bilete,promovare, marketing): Continuarea dezvoltării capacității organizationale a Teatrului Tineretului "Metropolis" inumătorii ani înseamnă păstrarea axelor principale care il defineste ca promotor şi susținător detinere talente şi lărgirea accesului la cultura de bună calitate a publicului, într-o abordareproaspătă, inovatoare, cu accent pe calitate și nu pe cantitate. Elaborarea şi realizarea unui repertoriu coerent, de calitate, în conformitate cu nevoilecultural-educationale şi de edutainment ale publicului; Asigurarea confortului şi siguranței spectatorului în timpul desfăşurării ofertelor culturale lasediul teatrului;v Preocuparea pentru pregătirea profesională a personalului artistic, tehnico-scenic şiadministrative pentru a furniza servicii de calitate;V Realizarea de proiecte si evenimente destinate să lărgească segmentul de public alteatrului si să răspundă şi altor nevoi conexe ale comunitatü locale (dezvoltarea industriilorculturale prin utilizarea noilor forme de expresie artistic specific artei contemporane si a noilortehnologii de informare şi comunicare, în formate noi, inovative şi originale. a2. Participarea institutiei inila progamelproiecte europene 2012 - Proiectul SCENART - Proiectul a furnizat sprijin pentru competente în artele spectacoluluidin România. Stagiul de formare a fost realizat de Teatrul Național de Operetă "Ion Dacian" dinBucureşti în parteneriat cu Accademia Teatro alla Scala din Milano şi a avut în vedere dezvoltareapieței muncii şi a resurselor umane în artele spectacolului din România în domeniile artistic, tehnicsi administrativ. 21 de angajati ai teatrului au beneficiat de cursul de sănătate și securitate in muncă. 2013 - În cadrul programului "Metropolis International", alături de institutul Cultural Român,teatrul a participat cu spectacolul "Jubileur, cu Maia Morgenstern si Victoria Dicu, în regiadomnului Radu Beligan, care s-a jucat in Koln, Germania. Tot în cadrul aceluiaşi program, s-adesfăşurat turneul cu spectacolul "Poduff, la Balf, in Republica Moldova. 2014 - In cadrul programului "Metropolis International", alături de Institutul Cultural Român,teatrul a participat cu spectacolul "Jubileul, cu Maia Morgenstern si Victoria Dicu, în regiadomnului Radu Beligan, care s-a jucat la Bruxelles, Belgia. Tot in cadrul aceluiași program, s-adesfăsurat tumeul cu spectacolul "Doi pe o bancă" de Alexandr Ghelman, în regia lui EmanuelPârvu, cu Florin Zamfirescu şi Tania Filip care s-a jucat la Koln in Germania si fa Bruxelles. 2015 - in cadrul programului "Metropolis International", teatrul isi continuă misiunea sa depromovare a culturii românesti si universale in lume, în centrele si instituții de cultură, prinrealizarea de turnee, prezentând spectacolul "Podur la Bruxelles, la Centrul Bozar – Centre deBeaux-Arts. De asemenea, Teatrul Tineretului "Metropolis" a găzduit câştingul pentru LondonActing School. SARIA /S TEATAUL TITIEPETILUTeatrul Tineretului "Metropolis" - Plan de management 2qiBROPOLIS B Gli endiser Page 14 Propuneri perioada managerială 2016-2019Participarea la retele europene de profil, calibrate pe specificul teatrelor pentru tineret, a teatrelorde formula avangardiste, Contemporane, care îmbină tehnologiile de informare şi comunicare cuforme de expresie artistic experimentale, inter şi transdisciplinare prin intermediul Programului*Europa Creativĺ", Erasmust, Youth in Action, Europa pentru Cetățeni, etc. a3. Cunoaşterea activitătii instituției inde către comunitatea beneficiară a acesteia In fiecare an Teatrul Tineretului "Metropolis” a realizat o creștere vizibilă a publiculuispectator, ajungând în prezent, datorită cererii foarte mari de bilete, ca departamentul deOrganizare Specatacole al teatrului să desfăşoare şi să dezvolte, in permanentă, activități sievenimente care au ca scop nu doar mentinerea si fidelizarea numărului de spectatori, ci sidezvoltarea notorietății instituției pe piața culturalä municipală. S-au folosit, ca şi până acum, toatecanalele media: televiziune, radio, presa scrisă şi online pentru promovarea spectacolelor și aevenimentelor Teatrului Tineretului "Metropolis". Numărul aparițiilor în presă a crescut constant de la 432 in 2013, la 609 in 2014, princanalele clasice de comunicare (presa scrisă şi audiovizuală), un impact deosebit fiind cel al presei al produselor declinate utilizate de Intermet, creat prin instrumentele de marketing (directmailing, Newsletter, vizitatori pagina de web www.teatrulmetropolis.ro). Propuneri pentru perioada managerială 2016-2019 Extinderea parteneriatelor media: Actualizarea site-lui instituției prin hărți interactive, link-uri către alte pagini web de profil,blog, facebook;/ Trimiterea comunicatelor de presă către un număr semnificativ de reprezentanți ai massmediei locale, regionale și naționale, tipärite, audio - vizuale şi electronice, reprezentanți aiagențiilor de presă și ziarişti independenti;V Răspunderea prompta la solicitările informative directe, telefonice sau email; Trimiterea ştirilor privind activitatea teatrului pentru postarea acestora pe site-urilediverselor asociați culturale, turistice şi de promovare locală;v Actualizarea formatelor grafice a materialelor informative (manual de identitate) depromovare a serviciilor şi produselor culturale care să reprezinte o identitate vizuală cu valoare debrand cultural a instituției: pliante, bannere, mash-uri, panouri publicitare de tip outdoor, cărtipoştale, calendare ilustrate, spoturi radio si TV; Promovarea diferențiată și adresabilitate orientată spre audientă în funcție de caracterulprogramului/activității/serviciilor culturale propuse;- Intensificarea schimbului inter-teatral sub forma unor festivaluri tematice unice - teatrul debuzunar, teatrul mediatic, one man media show, web-theater - cu înregistrarea celor mai bunespectacole de teatru pentru tineret europene, la nivelul comunității locale, nationale şiinternationale vizând mobilitatea artiştilor, V Promovarea parteneriatelor cu instituții de învățământ, cercetare, academic, afiliate sauconexe industriilor culturale și creative', trusturi de presă, societăți comerciale și de construcțiiimplicate în proiecte de regenerare urbană sau de dezvoltare comunitară; Promovarea unei atenții constante pentru actualizarea profilului consumatorului de cultura,a serviciilor culturale oferite si tipul de promovare adecvat (dezvoltarea unui marketing culturalprofesionist şi integrat), prin parteneriat sau barter cu agenții specializate. Y Promo auNICI, RIA NS TIMECHBLUT LE TEATRULTeatrul Tineretului "Metropolis” - Plan de management. 29.619 keine Gerolioder Page 15 a4. Actiuni întreprinse pentru îmbunătătirea promovării/activităti de PRIde strategii media; Pentru păstrarea notorietății si consolidarea brandului său pe piată, teatrul s-a axat peactivități de comunicare şi PR, pe ample campanii de publicitate, pe utilizarea tuturor canalelor scrise şi audiovizuale, pentru transmiterea mesajelor cheie şi pentru promovareaspectacolelor și a evenimentelor, pe utilizarea presei online (Ziarul "Metropolis"). Promovarea spectacolelor şi evenimentelor culturale de calitate, cu accent pe promovareatinerilor artisti se materializează prin: crearea de evenimente, premiere, aniversári;V incadrarea spectacolelor in programe care au teme, subiecte şi abordări de interes public; redactarea caletelor program pentru fiecare premieră;afisarea bannerelor pe fațada teatrului;comunicate de presă fumizate mass media de cel puțin 3 ori pe săptămână;publicitate în reviste de specialitate tipărite şi online; machete de promovare în revistele de tip guide tipărite şi online;emisiuni, reportaje, interviuri pe posturile de radio şi televiziune,realizarea de spoturi audio şi video pentru spectacole şi difuzarea acestora pe site-ul oficialal teatrului, pe posturile radio şi pe plasmele din incinta teatrului;dezvoltarea sistemului de fidelizare a publicului pentru promovarea spectacolelor şi creareaunei baze de date; realizarea sistemului de abonamente lunare;/ crearea de parteneriate de imagine cu companii media şi de publicitate: organizarea de evenimente comune cu televiziuni la sediul teatrului. Un factor de succes important îl consitutie dezvoltarea programului unic in peisajul culturalactual, cel al proiectului "Aleea Celebritatilor" - Walk of Fame. "Aleea Celebritatilor găzduieşte stelele multor artiști români de renume: Florin Piersic,Victor Rebengiuc, Radu Beligan, Mata Morgenstern, Amza Pellea. AlesBuciuceanu Botez, lleana Stana Ionescu, Sebastian Papaiani, Draga Olteanu Matei, MirceaAlbulescu, Mariana Mihut, Stela Popescu, devenind astfel un punct de referință pentru culturaromână. Acest eveniment se bucură de o atenție deosebită a mass-media, dar şi a publicului îngeneral.general. în perioada 2012-2015, Teatrul Tineretului "Metropolis" a urmărit dezvoltarea notorietății şicreşterea numărului spectatorilor fideli, mărind core-target-ul acestora. Îmbunătățirea promovării s-a atins atât prin amplificarea activităților de PR, cât și prin dezvoltarea de noi strategii media careau condus la creşterea numărului aparițiilor în presa de specialitate. Teatrul Tineretului obținut astfel un maximum de eficientă cu minimum de costuri, urmărind scopul de apromova proiectele instituției, asigurând consumatorului de artă informațiile necesare pentru a sebucura de proiectele oferite. Teatrul Tineretului "Metropolis" a folosit următoarele instrumente de promovare: Ziarul "Metropolis"Ziarul "Metropolisº este partenenul media cel mai activ al celor mai importante evenimenteculturale: Festivalul George Enescu, Festivalul International de Teatru de la Sibiu, Gala Hop de laCostineşti, Festivalul TIFF Transilvania, Festivalul Les Films de Cannes a Bucharest, FestivalulNațional de Teatru (cotidian oficial al festivalului), Gala UNITER, Opera Națională Bucureşti etc.Sunt in discuție, la solicitarea instituțiilor respective, parteneriate cu Filarmonica George Enescu şiTeatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca. Parteneriate media cu cele mai importante institutiZiarul "Metropolis" este partenerul media cel mai activ al celor mai importante evenimenteculturale: Festivalul George Enescu, Festivalul Internațional de Teatru de la Sibiu, Gala Hop de laCostinești, Festivalul TIFF Transilvania, Festivalul Les Films de Cannes a Bucharest, FestivalulNațional de Teatru (cotidian oficial al festivalului), Gala UNITER, Opera Națională Bucureşti etc.Sunt în discuție, la solicitarea instituților respective, parteneriate cu Filarmonica George Enescu şiTeatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca. IF YEATRUL. Teatrul Tineretului "Metropolis” - Plan de managementAOHERRIA METHOFELP/ neludio Page 16 Site-ul oficial www.teatrulmetropolis.roAccesare site din întreaga lume (top 25 tări)Optimizarea site-ului pentru diferite sisteme de operare si browsere;Trafic lunar pe site;Un număr mare de persoane accesează site-ul cu precădere în ziua de luni, cunoscându-se cafiind ziua în care, este afisat programul teatrului;Accesare site pe zilele săptămânii;Din perspectivă tehnică, site-ul web teatrulmetropolis.ro este optimizat pentru a putea fi accesat sivizionat de pe toate browserele, dar si de pe toate platformele de operare;Din punct de vedere tehnic, site-ul Teatrului tineretului "Metropolis este astfel optimizat încât sĺpoată fi vizionat după toate browsere de Internet, cat si după toate platformele de operare distincteîntre ele atât din punct de vedere al resurselor cât si din cel al brandului. De asemenea, site-ulTeatrului Tinetetului "Metropolis" este îndeaproape urmărit de diaspora românească, bucurându-sede vizite, dintr-un număr important de țări. Comunicarea online Comunicarea online ocupă, în continuare, un toc important în strategia de PR a TeatruluiTineretului "Metropolis" înregistrând o creştere de 10 %, comparativ cu aceeași perioadă din 2014.Comunicarea constantă prin intermediul newsletterelor şi a direct mailing-ului a adus un număraproximativ de 18.000 abonați în 2015, fiind in Creştere, comparativ cu anul 2012, când au fost1500 de abonați. Frecventa newslettere-lor saptămânale trimise de departamentulPromovare/Marketing este cuprins între 3-5, în funcție de informațiile ce trebuie să ajungă labeneficiarii direcți (public abonat). Newsletter In 2015, Teatrul Tineretului "Metropolis" şi-a asigurat o prezentă activă în segmentul socialmedia, bucurându-se şi aici de multe aprecieri din partea iubitorilor de teatru. Astfel, TeatrulTineretului "Metropolis" si-a dezvoltat activitatea pe cele mai importante canale de social media dinRomânia, precum Facebook, Twitter, LinkedIn (tintind prin acesta din urmă şi mediile business).Astfel, prin intermediul social media marketing, in diversele sale forme, Teatrul Tineretului*Metropolis" a reuşit să aducă în atenția spectatorilor scena teatrului bucureștean.În anul 2015, numărul abonaților la newsletter-ul teatrului a crescut la 18.122 abonați de la 17.510abonați existenți în anul 2014. Social media marketing Teatrul Tineretului "Metropolis" a acordat o importanță deosebită dezvoltării notorietătii şi apromovării prin intermediul canalelor de socializare. Astfel, Teatrul Tineretului "Metropolis esteprezent pe canalele : Facebook, Twitter, Linked in. De asemenea, Urmărind creşterea pagerankingului in Google, dar şi o bună promovare video, Teatrul Tineretului "Metropolis" dezvoltăpropriul canal video pe youtube.com (site patronat de Google, care contează mult in page rankingsi in găsirea optimizată a motoarelor de căutare), prin intermediul căruia va promova trailere alespectacolelor proprii. Vanzarea online a biletelor Ca urmare a cererii spectatorilor de a avea posibilitatea achiziționării online a biletelorTeatrul Tineretului "Metropolis" a dezvoltat un sistem de vânzare online. Astfel spectatorii auposibilitatea de a-și cumpăra bilete de la birou sau de acasă, la orice oră, independent deprogramul casieriei. Sistemul de rezervare a biletelor .*7707 Implementarea numărului scurt *7707 a contribuit la facilitarea accesului spectatorilor lareprezentațile oferite de Teatrul Tineretului "Metropolis". Astfel, pe lângă sistemul de cumpărareonline, achiziția directă de la casieria teatrului, numărul scurt *7707 pune la dispozitia publiculuiîncă o metodă de a obține bilete la reprezentați, de a obține informații tehnice PAVindorocedurile de rezervare şi/sau cumpărare. /* TEATRUL TityERSHUSTeatrul Tineretului "Metropolis" - Plan de management 2006-20FPLIS Bucy deluose Page 17 În concluzie, analizând raportul accesărilor de pe dispozitive, este importantă dezvoltareaîn zona de mobile, atât pentru fidelizarea spectatorilor, cat si pentru atragerea de noi spectatori.Implementarea unei aplicații care să permită cumpărarea biletelor direct prin intermediul mobiluluipoate aduce beneficii majore şi o creştere semnificativă a numărului de spectatori. A5. Reflectarea instituției în presa de specialitateTeatrul Tineretului "Metropolis" s-a bucurat, in continuare, de o atenție deosebită din partea preseiromâneşti, dezvoltând continuu o solidă relație cu aceasta. Din acest motiv beneficiază permanentde vizibilitate atât în presa audio-vizuală cât și în cea scrisă si online. Evolutia aparițiilor în presă în perioada 2011-2015 · ill|| Apariții lunare în presă, perioada 1 ian -1 aug 2015 14 Jan-1S 115 15 Le 15 A-15 a 15-Aug UNICIPIU, E TEATRULE Teatrul Tineretului "Metropolis" - Plan de management 2020 ES I AMETRU GIA dynolwosiwr Page 18 2015 |Indicatori culturali de performantă 2012| Număr de apariții în presă | 509 2013432 | 201460917.510abonați Numărul abonaților la newsletter-ulComunicarea constantă prinintermediul newslettere-lor şi a direct| mailing-ului 18.122| abonati18.000abonați 1.500abonați Actiunile de publicitate si promovare realizate în cursul anilor 2012-2015Astfel, dintre acțiunile de publicitate şi promovare realizate în cursul anilor 2012-2015 pentru proiecteleproprii, enumeram: PRESA AUDIOVIZUALĂ prezentarea proiectelor în emisiuni tv şi reportaje;Interviuri pe baza proiectelor instituției realizate de posturile de radio:realizarea de spoturi audio şi video pentru spectacole; difuzarea acestora, pe posturile tv, radio, inincinta teatrului, pe site-urile partenere, cât şi pe site-ul oficial al teatrului; Presa audiovizualăTeatrul Tineretului "Metropolis" are o bună vizibilitate în presa video, bucurându-se de un real suport inpromovare şi din partea televiziunilor : PRO TV, Realitatea TV, RTV, Antena 1, Antena 3, Prima TV, Digi 24,National TV, The Money Channel, B1 TV Senso TV, TVR, Kanal D, City TV si etc.Presĺ radiodifuzatăRadio 21, Europa FM, Magic FM, Radio Romania Actualitati, Radio Romania Cultural, Radio Muzical,Radio 3 net "Florian Pittis", Radio lasi, Radio România - Radio Bucureşti, Romania Actualitati, RomaniaCultural au promovat atat in emisiuni, cat si prin interviuri si spoturi, spectacolele şi proiectele TeatruluilTineretului "Metropolis".Agentil de presă - Agerpress, Mediafax si Rador.În perioada 2012-2015, teatrul s-a bucurat de o amplę difuzare in TV, cu 60 de aparitveveniment, înjumalele de stiri ale posturilor. ProTV, Antena 1, Antena 3, TVR 1, TVR 2, Kanal D, Realitatea TV, RomaniaTV, Antena Stars, B1 TV, Digi 24. Posturile de radio care au mediatizat evenimentul sunt: Radio 21, EuropaFM, Magic FM, Radio Romania Actualitati, Radio Romania cultural, Radio Muzical, Radio 3 net "Florian Pittis“, Radio lasi, Radio România - Radio Bucureşti. PRESA SCRISĂ transmiterea de comunicate de presă către mass media scrisă, audiovizuală şi online; publicitate in reviste de specialitate tipărite - cel putin 3 ori pe săptămână;> machete de promovare în revistele de tip guide tipărite;In perioada 2012-2015, Teatrul Tineretului "Metropolis" s-a bucurat de o prezența intensă în importantepublicati ale presei scrise, colaborând cu numeroase ziare si reviste:Adevărul, Evenimentul Zilei, Curentul, Jumalul National, Libertatea, TV Mania, Revista VIVA, CronicaRomana, Business Magazin, Be Where, Ziua Veche, Revista VIP, România Libera, Curierul National, Ring.Revista Tonica, Revista Cariere, Revista 22, Revista Unica, Harper's Bazaar Romania, Glamour Magazine,Flacăra, Sapte Seri, 24Fun, Click, Observatorul Cultural, National, Ziarul Finaciar, Formula AS, RevistaFemeia, Cuget Liber, Capital, Realitatea Românească, Revista Cultura, etc. MEDIUL ONLINEPresa onlinewww.jumalul.ro, www.presaonline.com, Eva.ro, criticdeteatru.blogspot.com ; toateartele.com : b365.ro;webRelease.com ; www.hailateatru.ro; www.infoarte.ro; www.mediafax.ro; www.sapteseri.ro, www.24fun.ro;www.jurnalul.ro; www.adevarul.ro; www.evz.ro; www.enational.ro; www.zf.ro; www.ziaruling.ro;www.cotidianul.ro; www.libertatea.ro; femina.rol.ro; www.gandul.info: www.timeoutbucuresti.ro;www.replicavedetelor.ro; www.dcnews.ro: www.agerpres.Jo; www.yorick.ro, www.bucharestherald.ro;www.livenews.ro; www.telegrafonline.ro; www.puterea.ro; www.bestmusic.ro; bravonetro; www.daciccool.ro;www.express-press.ro; HotNews.ro; www.gmagazine.ro; www.salutbucuresti.ro; www.showbiz.ro;www.stirifeldefel.ro; timp-liber.acasa.ro, topnoutati.ro; www.firstbuni.ro; www.consumelasonline.ro;Historia.ro; www.newspad,ro; www.onknegallery.ro; ARA Teatrul Tineretului "Metropolis" - Plan de management 2016208 nent 2016 RU1 Je nation- Page 19 http:/lsernnebune.ro; thenewstub.ro; gam.ro Www.business24.ro: www.cinemarx.ro;Corinastoica.blogspot.com; str.ral.ro; indexromania.ro; obiectivbr.ro;maramedia.ro;www.virturio,ro;stiridinziare.ro; www.romaniapozitiva.ro; www.bzi.ro; www.ziare.com;www.capital.ro;exclusivNews.ro; antidotul.ro; www.dinromania.com; www.hyperfiash.ro; www.gds.ro;www.livenews.ro; SuntFericita.ro; www.artactmagazine.ro: www.ziaresireviste.ro; www.despresanatate.ro;www.infoportal,ro; www.gnpress.ro; pongogonzo.wordpress.com: www.ziuacargo.ro: www.ziare-romanesti.info; gazetaromana.ro; www.alexmazilu.ro; cititordeproza.ning.com; dan.romascanu.net;www.aftadespre.ro; filme-Carti.ro; www.westtv.ro; www.bizchannel.ro: www.diversbucuresti.ro;www.manager.ro; www.vinsieu.ro; www.goingoutro; raluka-fa-teauzit blogspot.com; www.lumeabuna.ro;officenews.info; cariereonline.ro, epochtimes-romania.com: www.modernism.ro; www.suntparinte.ro;www.viata-libera.ro; gabrieldima2000.blogspot.com; www.coffeechatro; 121.ro; www.rsshunt.ro;teatrulnostru.blogspot.com; www.infomm.ro; www.icr.ro; www.orange.ro; www.bizcar.ro; www.scrie-cu-stiloul.ro; Diseara.ro, Acasa.ro, Litermetro, calendarevenimente.ro, metropotam.ro; ComunicateMedia.ro ;www.glasularadului.ro; www.port.ro; www.citatepedia.ro; radardemedia.o, revistafelicia.ro, realitatea.net,stirileprotv.co. > publicitate în reviste de specialitate online;> machete de promovare in revistele de tip guide on-line - cel putin 3 ori pe saptamană Dezvoltarea platformei online Ziarul Metropolis prin concepere permanenta de continut, interviuri,participari la evenimente culturale, etc;- 7.800 de articole compun arhiva actuală a publicațiet: reportaje, interviuri, ştiri, galerii foto, Cronici de carte,cronici de teatru, cronici de film, portrete, anchete, quiz-uri:- 130.000 de cititori unici pe lună, cu 142.000 de afişări de pagini și 111.743 de fani pe Facebook, cu ointeracțiune de 61.000 de oameni pe săptămână; > Recordul anului 2015 a fost de 315.000 de likeuri pe postäri, 17.177 de comentarii, 43.000 de shareuri şi 2.700 de noi abonați într-o singură săptămână;Prezenta in site-uri a reclamelor şi a advertorialelor care promovează spectacolele şi evenimentele Teatrului Tineretului "Metropolis' este deosebit de numeroasa;> Teatrul Tineretului "Metropolis" se bucura de un număr impresionant de backlinks catre site-ul www teatrulmetropolis .ro, TIPĂRITURI&PROMOTIONALE redactarea caietelor program pentru fiecare premieră;afişarea bannerelor pe fațada teatrului;realizarea de pliante program pentru fiecare spectacol in parte;tipărirea si expunerea de afise pentru fiecare spectacol;transmiterea si publicarea pe Internet in site-urile de profil cultural şi monden a comunicatelor depresä referitoare la proiectele institutiet;filmarea spectacolelor si realizarea de spoturi audio şi video pentru spectacole; difuzareaacestora, pe posturile tv, radio, fn incinta teatrului, pe site-urile partenere, cat si pe siteul oficial alteatrului. ORGANIZARE DE EVENIMENTE organizarea de evenimente comune cu televiziuni, fundații, companii, etc. la sediul teatrului; · Crearea de evenimente, premiere, aniversári. PROMOVARE INDOOR&OUTDOOR > difuzarea spoturilor de promovare a proiectelor cu ajutorul partenerilor media, atat in spatit indoor cat si in spatii outdoor (parteneriatul cu Cocor Media Chanel, partener care sprijinit Teatrul Tineretului"Metropolis" prin expunerea spoturilor promotionale pe cel mai mare ecran din Romania). SISTEM MOBITEL ONLINE de REZERVARE BILETE > implementarea numărului scurt 7707 a contribuit la facilitarea accesului spectatorilor la reprezentatiile oferite de teatru;> Rezervare online a biletelor. Programul "Alees Celebrităților" (Walk of Fame), proiect inițiat de Teatrul Tineretului "Metropolis" incolaborare cu Primăria Municipiului Bucureşti şi centrul comercial Cocor, care are menirea de a omagia mariartişti ai scenei româneşti pentru întreaga carieră. BAR:AO Teatrul Tineretului "Metropolis" - Plan de managemel & TEATRUL EIDEASULUI ilPELOPOUS!! BUCURES Gr Gempluogo Page 20 Propuneri pentru perioada managerială 2016-2019 Campaniile media de promovare au avut ca rezultat o lansare eficientă a premierelor şi deciO prezentă notabilă a spectatorilor la reprezentațiile proprii. Continuând şi maximizând rezultatelepromovării prin mijloace tradiționale, teatrul a directionat strategic promovarea către mijloaceleneconvenționale - Internet şi media electronică, pregătindu-se pentru lansarea vânzării online abiletelor, Activitatea de promovare a spectacolelor şi a premierelor a fost dublată de o activitate depromovare instituțională; De asemenea, va continua promovarea outdoor prin importantele spații generate decolaborarea cu Companive specializate. Strategia media a teatrului se va concentra pe realizareade parteneriate cu televiziunile şi radiourile (cu accent pe posturile publice), pentru promovareaagresivă a activitatii si a producțiilor teatrului;- Dimensiunea pe care o va avea această campanile de publicitate va fi similarăcu cea de lansare a teatrului, obiectivul fiind de a face cunoscută cea de-a doua sală incă dinainteca aceasta să îşi deschidă porțile; Intensificarea politicii de branding:/ Crearea de noi produse personalizate de promovare; Promovarea prin agenții de turism, hoteluri şi centre de informare turistică; se va crea obază de date cu hotelurile care au email activ, centrele de informare turistică şi celeînvecinateſlimitrofe si agențiile de turism postate pe site-ul Ministerului Turismului; Tipărirea de bilete personalizate; pe termen mediu, se va urmări eficacitatea implementăriibiletului electronic pentru o mai bună monitorizare a numărului de vizitatori; Elaborarea unor programelproiectelactivitati ancorate in realitatea culturală urbanăcotidiană si in acord cu interesele socio-culturale ale audientei teatrului; Modemizarea si dinamizarea site-ului instituției (o interfata interactivĺ - blog, forum, etc. -înzestrată cu sistem de monitorizare a audienței online): Promovarea în format digital a calendarului evenimentelor anuale ce cuprinde atâtaniversările marcante anuale dar şi tema predominantă a anului;- Asigurarea pregătirii continue a personalului în domeniul marketingului cultural sicomunicării publice; Parteneriate cu reprezentanții presei: ziare locale, reviste de specialitate, posturi de radio şiteleviziune cu impact local, regional, intrarea în cataloage de cultură si artă nationale si europene,trasee culturale tematice, istorie, moda si cultură urbană, arte vizuale si artele spectacolului,antropologie, destinatii de călătorie care fac publicitate Bucurestiului. In vederea îmbunătătirii functionalitatii site-ului www.teatrulmetropolis.0, ne propunempentru perioada următoare: 2016: schimbarea designului actualului website, în conformitate cu noua imagine ainstituției;2016-2017: dezvoltarea de aplicații interactive online, cu caracter informativ şi educativ, încolaborare cu studenti ai facultăților cu profil IT;2017-2018: înregistrarea video a producțiilor noi sau a producțiilor de referință dintre celedeja existente şi difuzarea lor în format video, pe suport DVD şi pe canalele media, MUNICIP *IA M3, E TEATRULTIESASTMULUI Teatrul Tineretului "Metropolis" - Plan de management 2018 2019 BUCURES emeluoi Coordonator colecţie Maia Martin Editor carte Maia Martin Tehnoredactare Dorel Schor, Maia Martin Grafica colecţiei Maia Martin Biblioteca Maia Martin http://martinmaia. blogspot. com/ 87. DOREL SCHOR AVENTURA SPIRITUALĂ Biblioteca Maia Martin, 2012 Produsul a fost executat sub licenţa Creative Commons Attribution-Non-Commercial-No Derivative Works 3. 0 Romania License. Toate drepturile sunt rezervate autorului. Articole apărute în Biblioteca Maia Martin în 2010 şi 2011 Aventura spirituală, Maia Martin Limbajul artistic al Maiei Martin este foarte bogat şi, deşi îşi schimbă stilul cu dezinvoltură, amprenta ei personală rămâne inconfundabilă. Ea invită privitorul într-o lume de vis, în care elementele realului, pierdute în compoziţia abstractă, sunt inteligent combinate şi servesc mesajului ei. Tematica este surprinzătoare, culorile ezoterice, viziunile fantastice, sensurile exuberante, aluziile umoristice, ideile profunde. . . Maia Martin ne invită, în pictura ei, să o însoţim în călătoria ei curajoasă între spirit şi materie, între realitate şi magie. Datorita abilitătii creatoare şi a imaginaţiei, artista ne introduce într-o lume în care-i putem descoperi pictura, hibrid între posibil şi imposibil, între veridic şi neplauzibil, între extravaganţă şi invenţie. Ea prilejuieşte privitorului o superbă aventura spirituală şi o excursie pe un teritoriu subtil. (articol scris cu referire la albumul de pictură online "Îmbrăţişează-mă-n culoare", artist Maia Martin apărut în Biblioteca Maia Martin) Albumul îl puteţi citi aici http://www. calameo. com/books/000616912d5ae15932d10 Primiţi-mă cu iubire Maia Martin Aşa îşi intitulează pictorita Maia Martin unul din tablourile ei. Nu e singurul cu nume neobişnuit: Triunghiul cel vesel în lumea culorilor, Bunul rinocer fantastic, Vis asirian, Bucurie albastră, Protecţia lui 2 transformat în 1, Tandreţe pe Saturn, Demonii simpatici şi altele în acelaşi stil ne îndreaptă atenţia către un spirit larg deschis, cu harul fanteziei şi al umorului. Arta ei plastică adevereşte din plin afirmaţia… La început, pictura ei nedumereşte un pic. Pentru că e altfel. Aceasta este, de fapt, condiţia de a fi remarcat: să fi altfel! Deosebit, în sensul bun a cuvântului. E drept că privitorul avizat caută apropieri de unii maeştri ai penelului. Uneori gândul te duce la Kandinsky şi la Delaunay, alteori la Leger şi Mondrian, sau Klee şi Malevici. Dar cum aceştia, până la urmă, au fiecare ceva specific, ne întoarcem la Maia Martin, tânăra pictoriţă care iubeşte toate culorile lumii, dar are vocaţia ineditului. Artista caută formele esenţiale, uneori într-o presupusă geometrie a spaţiului, alteori într-o sinteză a unor elemente insolite, eliberând visarea şi fantezia, într-o simbioză interesantă a realului şi imaginarului. Lumea ei este poetică, dar nu lipsită de umor. Liniile şi formele din picturile Maiei tind spre fantastic, neţinând seama de reguli stricte. Ea reuşeşte să ne atragă într-un joc simpatic, făcându-ne părtaşi nu doar la compoziţie, ci şi la subiectul care este uneori năstruşnic, alteori adânc filozofic. Este stilul pictoritei constructivist? Expresionist abstract? Figurativ sintetic? Urmărindu-i creaţia pe parcursul anilor, este uşor de sesizat tendinţa către sinteză, permanenţa ţinutei lirice şi reluarea poetică a unei amprente onirice, feminine. Pictura ei este, în ultimă instanţă, inconfundabilă . Pentru că dincolo de influenţele fireşti, Maia Martin demonstrează un stil personal cu o admirabilă libertate a construcţiei. Stilizarea inteligenţa, emoţia lucidă, ideile îndrăzneţe şi, probabil mai mult decât orice, vocaţia ineditului o plasează indubitabil în avangarda actuală a artelor plastice. Să o primim cu iubire , aşa cum ne îndeamnă? Fără discutie. Ea şi-a cucerit prin îndrăzneala tuşei, prin conturul care dă miscare, prin concepţie , idei şi o binecuvântată tenacitate, un loc promiţător în categoria artiştilor autentici. Ideile nu-i lipsesc, talentul nici atâta… E firesc să aşteptăm cu interes evoluţia viitoare a Maiei. Primind-o, bineînţeles, cu iubire! Pictorul EDUARD GROSSMAN DESCOPERA AMERICA De fapt, ar trebui sa scriu ca America il descopera pe Eduard Grossman. Iar eu am multumirea de a fi fost printre primii care, in urma cu doua decenii, l-au descoperit pe artistul venit din frigul Siberiei. Pictorul provine, de fapt, dintr-o familie originara din Iasi, aruncata de capriciile soartei si ale istoriei foarte departe, in stepele fara margini ale Rusiei, mult dincolo de muntii Urali. S-a nascut intr-o localitate numita Kendige Pogost din… republica autonoma Komi. La capatul pamantului… Ajuns in Israel, Eduard Grossman a fost coplesit de explozia de lumina, de sarbatoarea continua a culorilor, de exuberanta si caldura Tarii Sfinte. Arta lui a parasit pe nesimtite canoanele academice, s-a imbogatit cu o sonoritate interioara, a devenit bogata, puternica, distinctiva… Tonalitatile luminoase s-au incarcat de lirism, volumele si culorile vibrante, cu o clara tendinta spre abstractul pur, au creat pentru privitor iluzia inceputului. Stilul sau nou, unic in acel moment, de caleidoscop magic cu imagini simultane, a intrat in rezonanta amiabila cu perceperea cognitive a privitorului. Tablourile lui aveau un sens primordial, care sugera Geneza, in armonie cu efectul psihologic, cu acea complexitate fina a spatiului care duce la mister si famec. Au urmat anii in care lucrarile lui Grossman s-au raspindit. In cercuri concentrice, in Israel, apoi in numeroase tari europene. Galerii din Franta si Germania, din Anglia si Suedia l-au solicitat. Apoi muzeele de arta contemporana din Strasbourg si Zagreb, colectionarii din Rusia si Japonia, din Belgia si Canada, din Finlanda si Africa de sud. Lucrari semnate de Eduard Grossman au ajuns si in urma cu ani in America. In expozitii colective ale pictorilor israelieni sau organizate dupa criteriul provenientei artistilor din fosta Uniune Sovietica. Acum insa, expozitia e personala. Trei galerii prestigioase, una din Ierusalim, alta din Jersey City si a treia din New York si- au unit initiativa, si-au oferit auspiciile. Eduard Grossman descopera America si America il descopera pe Eduard Grossman, cel impus cu incredibila repeziciune in atentia iubitorilor de frumos prin lirica compozitiei si prin sensibilitatea culorilor post-impresioniste. Pictura sa optimista reuseste sa ne convinga ca lumea e, totusi, frumoasa si plina de miracole. SPIRITUL ARTEI O EXPOZITIE INTERNATIONALA Cam o data pe an, Zina Bercovici reuseste o incredibila performanta. Fara sa renunte la statutul de pictorita, intra in rolul dificil de curator si producator, mobilizeaza artisti plastici cunoscuti din mai multe tari si ii prezinta marelui public intr-o expozitie internationala de prestigiu. Anul trecut evenimentul a avut loc in Tel Aviv-Yaffo, anul acesta gazda a fost galleria Pall Mall din centrul Londrei. Expozitia, intitulata "Spirit of Art" (Spiritul Artei), impresioneaza in primul rind prin afisul ei. Ea aduna lucrarile a peste 40 de artisti plastici contemporani din 13 tari, oferind publicului nu mai putin de 60 de picturi si 21 de sculpturi. Ca intr-un caleidoscop al frumusetii, galeria permite un fructuos dialog al artelor vizuale, respectind angajamentul sugerat in titlu, de a reflecta spiritual artei. Sint usor de sesizat, in acest secol al globalizarii, cum se pastreaza totusi traditiile si influentele specifice tarilor de origine ale participantilor, mostenirea culturala… Diversificare ce nu deranjeaza interferentelor, comunicarii, creativitatii. Am spune chiar ca dimpotriva, multiplele stiluri si conceptii personale, tehnicile si materialele diverse utilizate imbogatesc nu numai imaginea de ansamblu a acestei expozitii, ci ofera si intelegerea fenomenului artistic contemporan pe plan international. In numerosul grup de artisti veniti din Norvegia, Canada, Germania, Elvetia, Australia, Franta, Italia, Statele Unite, Cipru, Olanda, Bulgaria si Marea Britanie se distinge participarea israelienilor, care acopera o treime din total. Prezentarea unui asemenea fenomen cultural in spatiul tipografic pe care il am la dispozitie, abia daca imi permite mentionarea nominala a israelienilor, lucru pe care il fac cu un dublu regret. Primul este posibilitatea de a selecta numai cinci ilustratii. Al doilea este absenta artistilor plastici din Romania, in speranta ca in viitoarele editii, curatoarea (care este o buna vorbitoare pe romaneste) va redescoperii fenomenul artistic din tara natala. Participa, asadar, Baruch Elron , Zina Bercovici, Batya Bombigher, Maureen Fain, Vera Gelert, Idith Makover, Solomon Leviev, Einat Maor, Yeruham Mezan, Ruthy Segal, Bruno Pascal, Edy Snir, Lyat Polotsky si Barbara Robinsohn. Expozitia a dovedit din nou puterea de atractie a acestui limbaj international pe care il constituie artele vizuale care, ca si muzica, nu cunoaste granite si nici oprelisti atunci cind oamenii doresc sa traiasca si in "Spiritul Artei" . DANIEL HOROVITZ UN LIMBAJ UNIVERSAL Daniel Horovitz este un tinar artist specializat in design. Aceasta ar putea fi cartea sa de vizita, cita vreme este absolvent al Institutului Tehnologic din Holon si licentiat in design industrial la Academia de arte Bezalel din Ierusalim. Numai ca, dincolo de preocuparile obisnuite, el picteaza, sculpteaza, este creator de moda, concepe panouri publicitare si corpuri de iluminat , e pasionat de tot ce il atrage si il implica in arta. Dar chiar asa numitele "preocuparile obisnuite" nu inseamna rutina in cazul lui . Pentru ca nu poti numi rutina munca de studiu si cercetare, conceptie , proiectare… Dupa care urmeaza crearea modelului, potrivirea interactiva in context, redesenarea. Modelul rational trebuie sa rezolve probleme tehnice, de perspectiva, implementare, evaluare si …concluziile practice. Arta, stiinta, tehnica inginereasca, productie… Aceste aspecte specifice designului sint valabile intr-o infinita diversitate de domenii in care se impune necesitatea de a imbina esteticul cu functionalul. Tinind seama in acelas timp de imperativele economice si sociopolitice. Societatea moderna s-a obisnuit cu frumosul care insoteste utilul. O constructie arhitectonica, un mijloc de transport, mobilierul functional, obiectele de menaj, corpurile de iluminat , toate trebuie sa corespunda gustului consumatorului (care, in paranteza fie spus, cade uneori victima a kitschului). Si iata cum ajungem la sculptura ambientala… Daniel Horovitz este colaboratorul unui sculptor faimos, Motti Mizrachi, impreuna cu care semneaza un impresionant monument la Ashdod. Dar el este si autorul unui scaun functional, catalogat "coffe chair", care a primit premiul Ministerului Industriei si Comertului. Am scris mai de mult despre Bauhaus. Acolo, la acea scoala avangardista , s-a nascut dorinta de a infrumuseta viata omului obisnuit, daruind valente estetice obiectelor cu care ne intilnim zilnic. Daniel Horovitz si-a gasit locul potrivit talentului sau creativ. Acest artist, nascut in Romania si ajuns in Israel la virsta de sase ani, bun vorbitor al limbii materne, dovedeste in lucrarile sale capacitatea de improvizatie si creativitate, ne impartaseste emotia creatiei si bucuria reusitei. Afirmatie valabila pentru arii variate in conotatii diferite, din care nu lipsesc lucrari de grafica, picturi in ulei, sculpturi ambientale, costume pentru balerini, postere de reclama, mobilier elegant sau corpuri de iluminat. Pictorul Chaim Savitzky EXPUNE LA 104 ANI In urma cu destula vreme, in casa unor prieteni dintr-un chibut din valea Sharonului, mi-au atras atentia citeva tablouri de buna calitate. M-am interesat cine e pictorul si Drora Nishri, gazda, mi-a raspuns firesc ” e tatal meu”. Drora era si atunci bunica mai multor nepoti, asa ca am intrebat-o prudent cam ce virsta are tatal ei. Avea 93. Am aflat ca picteaza, ca are studioul lui si ca atunci cind ii viziteaza , sofeaza singur, venind din Givataym. Am urmarit cu deosebit interes activitatea lui Chaim Savitzky. Activitate inseamna in cazul lui ca omul continua sa picteze, sa participle activ la expozitii din tara si din strainatate si ca nu oboseste sa caute si…sa gaseasca formule noi de exprimare in arta sa. Iar acum aflu, deja fara suprindere, ca decanului de virsta al pictorilor israelieni i se organizeaza o expozitie retrospectiva. La implinirea a 104 ani. . ! E poate greu de crezut, dar e perfect adevarat. Cine priveste pinzele, chiar cele recente, semnate Chaim (Haim) Savitzky, nici nu banuieste virsta sa patriarhala. Tablourile sale par un permanent izvor de energie si vitalitate. O atmosfera speciala, nascuta din lumina si culoare, linie si miscare ofera o interpretare proaspata si optimista lucrarilor sale … O anumita plenitudine, inflorire si chiar, pe alocuri, pasiune sugerata de tonurile calde, vibrante te duc cu gindul la un creator tinar. Pictorul observa natura si realitatea imediata intr-un context emotional, participarea sa afectiva fiind foarte evidenta. El combina uneori (poate instinctiv, poate intentionat) idilismul cu stilul naiv sau semi-folcloric. Se observa grija pentru expresia artistica, colaborarea armonioasa dintre culori. Uneori creatorul aluneca discret spre abstract, fara a parasi figurativul. Expresia lirica adinca, fondul care completeaza miscarea sint, de asemenea, elemente de recunoastere a picturilor sale. Intr-o lunga viata de om si de artist, Chaim Savitzky a pictat cu pasiune oamenii si natura Israelului, a surprins obiceiuri si traditii iudaice, viata cotidiana, scene biblice. Totul intr-o larga varietate de stiluri si interpretari. Dar a reusit, in acelas timp, sa mentina un admirabil nivel profesional si o integritate artistica solida. Atentia acordata detaliului si echilibrul compozitiilor demonstreaza o lume interioara puternica si calma in acelas timp, cu o expresie lirica profunda. La aceasta venerabila virsta, redescoperim opera unui pictor bun, a unui artist modern, capabil sa ne surprinda mereu, in mod uluitor. Marga Grauenfels O ARTA UTILA SI DECORATIVA Despre ceramica s-a spus ca este o arta care cere stiinta si tehnica. Ca este o arta utila si decorativa… Probabil cea mai veche din toate artele vizuale, care vine din adinca preistorie si ajunge triumfatoare in contemporaneitate. Cu radacini in Fenicia si Egipt, in China si Peru, in India si Grecia, in Roma si Bizant, peste tot…. Ca sa ajunga, cu propria incarcatura de frumusete, la eroina prezentarii noastre din …Rishon Lezion. Marga Grauenfels, nascuta in Bucuresti, creeaza in Israel. Aici a studiat designul de interior, ceramica si sculptura. Repertoarul ei creator cuprinde poterie functionala, lampi de apartament, sculpturi si obiecte de iudaica. Obiectele pe care le concepe sint inspirate de evenimente personale, de vise, de oameni si animale, de utilitati pe care le vrea mai frumoase. Mai toate lucrarile ei sugereaza liniste si meditatie, radiaza discret o simbolica a libertatii in multiplele ei intelesuri. Munca unui ceramist nu e usoara. Prelucrarea argilelor (in greceste, keramicos inseamna argila) necesita omogenizarea amestecului: argile comune, caolin, quartite, talc, grafit , cocs. Amestecul plastic trebuie modelat, decorat, smaltuit, uscat si ars la temperature inalte. La aceste manopere, comune lucrarilor in serie, se adauga esential contributia artistului care, in unicate, isi dovedeste de fiecare data creativitatea, fantezia, personalitatea. Lucrarile Margai Grauenfels se deosebesc prin forme variate si elegante, decoratie simpla dar inteligenta, colorit discret dar luminos, rezultate surprinzatoare si atractive. Cit de usor se lasa materia inerta modelata de mainile artistului ? Uneori vine prietenoasa in intimpinarea sa, alteori se incapatineaza si nu se lasa desprinsa din lutul amorf, si iata – uneori – ofera surpriza unui “nou venit” fericit, eliberat din masa proteica. Presupun ca satisfactiile artistului ceramist, care munceste infrigurat si pasionat, sint mult deasupra dezamagirilor si esecurilor inerente. La care se adauga secreta multumire de a vedea admiratia privitorului, fie el priceput in domeniu sau doar un copil vrajit de frumusete. Arta ceramicii ocupa un capitol prestigios in artizanat si traditii. Dar arta fiecarui ceramist creator contemporan inscrie o pagina de autentica unicitate. STUDIO 6 IN GALERIE UN ATELIER EMBLEMATIC In urma cu niste ani, doua pictorite entuziaste din Natania, Liana Gross si Dita Liron, au infiintat un studio de lucru la care au mai invitat citiva artisti. Probabil pentru ca se afla pe o strada la numarul 6 si din cauza ca acesta era si numarul initial al pictorilor care si-au impartit spatiul atelierului, numele a ramas "Studio 6". Cei care s-au perindat prin aceasta "cooperativa artistica" au participat la expozitii individuale sau comune, in tara si peste hotare, au editat cataloage si albume sau carti de arta… Dar nucleul solid si permanent l-au alcatuit patru pictori, la cele doua initiatoare adaugindu-se Eduard Grossman si Rozi Shaham. Intimplarea face ca studioul , oaza de creatie originala, sa devina emblematic pentru ceea ce este Israelul. Pentru ca Liana Gross , nascuta la Dubrovnik, in Croatia, a ajuns la virsta tinara, Rosalind (Rozi) Shaham a venit din Canada, Eduard Grossman a imigrat de prin Uralii Rusiei, iar Dita Liron e sabra, nascuta adica in tara. Acest aspect interesant se adauga caracterului pluralist al echipei, conceptelor variate, al fiecaruia, experientei profesionale individuale. Bogatia mijloacelor de exprimare permite artistilor dezvoltarea personalitatii fiecaruia in contextual unei colaborari rodnice. Eduard Grossman creaza o lume fascinanta in care magia culorilor este predominanta. La formatia sa clasica, suplimenteaza lumina mediteraniana si bogatia cromatica a postimpresionismului. El renunta la dogme si canoane, permitind abstractului interpretari asociative, metafore plastice, o imbinare creativa a realului si imaginarului. Eduard Grossman Liana Gross Liana Gross picteaza cu sensibilitate si lirism, notiuni care se impletesc surprinzator dar armonios, cu energia unor tuse curajoase, cu senzatii intense si dinamice. Putem descifra uneori in lucrarile ei drame neconsumate sau simboluri temporale, paradoxuri si aluzii la problemele acute ale lumii contemporane. Dita Liron Dita Liron si-a gasit, fara indoiala, un stil personal… Ea picteaza peisajele cu un unic concept al spatiului, desfiintind limitele si continuindu-l catre infinit. Isi gasesc loc, in pinzele ei, intr-o atractiva simbioza, realismul si abstractul, culorile calde, emotiile, simbolurile, lumina, corpul uman,ciclurile naturii, infinitul… Rozi Shaham Rozi Shaham e si ea o impatimita a naturii, careia ii subliniaza simplitatea dar si unicitatea, prin culori vibrante. Tablourile ei sint compozitii libere in care se regaseste realitatea inconjuratoare. Lumea ei este subiectiva, dar pictorita o comunica privitorului ca pe o invitatie la meditatie si iubirea frumosului. Satiricul duios PORTRETUL LUI EDUARD MATTES M-am gindit, oarecum amuzat, ca daca Eduard Mattes ar intentiona sa noteze pe cartea lui de vizita toate preocuparile sale, ar avea oarecare dificultati. Pentru ca dinsul este in primul rind arhitect, prin calificare si profesiune, dare nu e mai putin cunoscut ca fiind "caricaturistul preferat al publicului". In acelas context, lumea il cunoaste si ca pe un ardent organizator de expozitii de caricaturi, locale dar si internationale, la care mobilizeaza maestri faimosi ai penitei satirice. In materie de arte plastice, voi nota preocuparile sale de grafician "serios", de portretist, ilustrator de carte si coperta de carte, pictura in ulei si…sculptura in lemn. Nu e de ajuns. Aici s-ar putea foarte bine incadra si pasiunea sa pentru fotografia artistica, gen dificil si apreciat, concretizat prin ceea ce Eduard numeste, atunci cind expune in public, "cutia cu imagini". Dupa citeva incercari reusite pe teritoriul riscant al publicisticii (reportaj, note de lectura), Eduard Mattes debuteaza in presa de limba romana din Israel si in Romania cu povestiri . Genul scurt literar presupune putere de coincizie si destula forta pentru a capta interesul cititorului. Autorul gaseste cheia potrivita, dovedindu-se (contrar asteptarilor de la un satiric, caricaturist prin formatie), un duios nostalgic romantic. Dar cine poate cunoaste cu adevarat omul? Inainte de a-l intilni personal si , chiar apoi, vazind statura sa atletica si stiindu-l fiul unui celebru antrenor de box din Iasul studentiei mele, nu m-as fi mirat de loc daca mi s-ar fi spus ca Eduard Mattes este un pugilist consacrat. Un boxer cult, politicos si cumsecade. Am scris despre el, mai de mult, subliniindu-i calitatea de caricaturist. Ingemanata, insa diferita, este grafica, arta rafinata, spectaculoasa dar si modesta in acelas timp. Reprezentarea prin desen a unor situatii, stari sufletesti, mentalitati, mesaje – presupune nu numai mina buna ( plus cunoasterea diverselor procedee tehnice si materiale) dar si idei, spontaneitate creatoare, nu putin curaj. De talent nu mai vorbim… S-a spus despre cuvintul desen, desemn, ca ar fi rezultatul unei false analogii cu cuvintul semn. Personal, cred ca analogia e valabila adesea, semnul insemnind si simbol, semnificatie, inteles si subinteles. Nu-mi ramine decit sa incerc o ilustrare a celor scrise, selectind din numeroasele desene, fotografii, stampe - citeva, putine, care sa-l reprezinte macar in parte pe artistul simplu si complex care este Eduard Mattes. Chipul omenesc in pictura lui LIVIU LAZARESCU I. Frunzetti Portretul este subiectul unui paradox. Pe de o parte, este un gen dificil care solicita pricepere, timp, concentrare, rabdare…Pe de alta parte, mai toti pictorii isi incearca penelul in intentia de a surprinde nu numai asemanarea fizica, ci si personalitatea subiectului. Este o arta foarte veche, traditionala, ajunsa firesc in contemporaneitate. La inceput destinat sa imortalizeze celebritati, regi si imparati, trecut si prin rigorile cultului personalitatii, dar avind si cinstea de a imortaliza oamenii care au avut o contributie semnificativa in istorie, portretul si-a cistigat un loc de prestigiu. Andrei Plesu Reprezentarea artistica a unei persoane, in care fata si expresia ei este predominanta -cam aceasta ar fi definitia portretului. Celebre sunt portetele (dar si autoportretele) semnate de faimosi, precum Rembrand, Durer, daVinci, Van Gogh, Kahlo, Picasso… Evident, am putea continua… Si tocmai multiplele exemple din pictura actuala subliniaza cit de importanta este indepartarea de impostura de kitsch, de fatarnicie. Autoportret Liviu Lazarescu picteaza cu distictie si demnitate. Capabil sa surprinda cu maiestrie asemanarea fizica, el vede insa dupa aparente, patrunde in sufletul si gindul omului, descifrindu-i psihologia. Modelul lui este uneori o personalitate, un om de cultura, dar poate fi si barbatul anonim sau femeia mama, chipul unei necunoscute. Galeria de potrete pictate de Liviu Lazarescu respinge poza, expresia superficiala…Pictorul cauta atitudinea fireasca ,sugereaza mobilitate, expresivitate. Nu poti reda adevarata personalitate a celui pictat daca nu surprinzi bogatia vietii lui interioare si valorile sale morale. Pictorul se ataseaza modelului, se identifica cu personalitatea acestuia, uneori cu biografia acestuia sau cu idealurile sale, cu sentimentele sale cele mai intime. Portretele maestrului Lazarescu sunt interiorizate, surprinse cu un dramatism retinut, expresia lor e usor enigmatica. Linia este supla si decisiva, supraplanurile figurii aluzive. Ramine loc pentru privitor sa completeze in gind tabloul cu propria impresie. Uneori lucrarea aminteste de icoane, alteori include un discret simbol sau o aluzie expresionista… Dar mai ales chipurile pictate sint dominate de un anumit lirism benefic. Pictorul s-a straduit sa fixeze partea frumoasa si luminoasa a personajelor sau, poate, si-a ales prototipurile mai ales din categoria celor care binemeritau. Portretul sotiei HOLON, A 70 – A ANIVERSARE EXPOZITIE SI ALBUM OMAGIAL Holon – numele vine de la cuvintul ebraic hol care inseamna nisip. Denumirea localitatii apare in Biblie (Cartea lui Joshua 21:15)… Batya Bombigher Anul acesta, orasul modern Holon, situat in sudul Tel Avivului, pe litoralul Mediteranei, implineste saptezeci de ani. Sapte decenii de cind cinci modeste asezari risipite printre dunele neprimitoare de nisip au decis sa-si uneasca idealurile si eforturile. Astazi, municipiul cu aproape 200. 000 de locuitori, cunoaste o dezvoltare dinamica si moderna, e considerat al doilea parc industrial din tara, are numeroase muzee si o viata artistica si culturala remarcabila. Din care se distinge Asociatia pictorilor si sculptorilor. Miriam Cojocaru Artistii plastici dedica anului aniversar o expozitie si o carte-album la care au fost invitati nu mai putin de …70 de participanti, in majoritate locuitori ai orasului dar si destui oaspeti care au tinut sa omagieze prin creatiile lor sarbatoarea colegilor. Subiectul preferat, desi nu impus, a fost desigur Holonul. Inceputurile, dezvoltarea in timp, prezentul. Unii au pictat nisipurile, dunele ramase si pastrate ca parcuri sau rezervatii naturale. Altii au imortalizat vechile cladiri cu semnificatii istorice… Multi au fost atrasi de gradinile infloritoare, de verdele vegetal care a inlocuit galbenul uscat al nisipului, au pictat batrinul sicomor care a devenit parte din emblema orasului. Rodica Rabinovici Evident, participarea numeroasa implica o mare diversitate, sub toate aspectele. Stilurile sunt desigur diferite. Figurativ in primul rind, pentru ca tema sugereaza peisajul urban, contrastul dintre trecut si prezent… Dar si metafora isi afla locul, precum si conflictul sau interpretarea emotionala in contextual realitatii moderne. Parte dintre lucrari sint, macar partial expresionist abstracte, altele naïve, simbolice, mandale, surrealiste…Tehnicile, de asemenea, variaza de la aquarela la pictura in ulei sau acrilic, pastel, tehnici mixte, tus, carbune, ansamblaje, mosaic… Dar cel mai interesant mi se pare un alt aspect… Majoritatea artistilor sunt locuitori ai Holonului, ceilalti au legaturi biografice, sentimentale, spirituale. Cei mai multi sint nascuti in tara sau chiar in Holon. Dar iata un numar de pictori nascuti in alte tari, influentati desigur de traditia si scoala in care s-au format. Voi pomeni de maestrul Zvi Tadmor nascut in Polonia, de Jacov Gildor (Germania), Albert David (Egipt), Hedva Netzer (Italia), Jack Cymber (Venezuela), Jacqueline Kojansky (Maroc), Andrian Judro (Belorus), Aaron Barnea (Argentina), Barda Maguy (Tunis), Itzhak Bengiat (Grecia) si, desigur grupul reprezentativ al celor veniti din Romania cu care voi incerca sa ilustrez articolul. Silvia Ghinsberg Zvi Tadmor DESENUL TALENT SI CREATIVITATE Maia Martin La prima vedere, e foarte simplu sa desenezi. Toti ne-am incercat creionul sau pixul, ba am si luat lectii de desen in scoala… Pentru artistii plastici, desenul este insa o importanta piatra de incercare. Am auzit afirmandu-se despre cite un pictor ca este un desenator excelent sau, dimpotriva, despre altul ca nu-i un bun desenator…Tot asa cum stim foarte bine ca marii maestri excelau in materie, desenul-schita fiind adesea proiectul de inceput al unei capodopere. Constantin Ciosu As putea afirma ca desenul poate cuprinde elementele definitorii pentru conceptul general al unei picturi ulterioare, formele ei principale, sugestii particulare care pot fi preluate (sau nu) in alte lucrari. De aici si soarta incerta a lui. Un desen poate fi abandonat, ratacit, pierdut…Dar poate ramine ca baza unei lucrari valoroase, tot asa cum isi poate stabili cu demnitate un statut de independenta. Desenul este probabil, o forma foarte sincera de expresie artistica tocmai datorita spontaneitatii si prin transpunerea imediata a unei imagini mentale, a unor idei care se vor dezvolta ulterior. El permite experimente, variante numeroase, poate ascunde un proiect, dar cuprinde intotdeauna o speranta. El este si arta si tehnica in acelas timp, in priceperea de a reprezenta grafic un obiect, o figura, un peisaj si, de ce nu, o metafora, un mesaj, o emblema… Eduard Grossman Harry Araten De la desenul independent pina la arta decorativa, de la desenul satiric la cel animat, artistul va trebui sa-si dovedeasca nu numai talentul si abilitatea, ci si creativitatea si inventivitatea intr-un domeniu de competenta deosebit. El se afla concomitant in carnetul de schite sau pe foaia de hirtie , dar si in universul intim al artistului, in laboratorul mental al acestuia. Norocul de a avea prieteni pictori mi-a prilejuit adesea cunoasterea unor metamorfoze surprinzatoare, transformarea unei linii creionate in compozitie, sa urmaresc etapele nebanuite ale creatiei artistice. Motti Benshoshan Interesante mi se par opiniile unor mari pictori despre desen. Henri Matisse spunea cu simplitate: "Desenul inseamna punerea unei linii in jurul unei idei". Salvador Dali intregea conceptul: "Desenul reprezinta sinceritatea in arta. Nu e posibil sa trisezi. Ori esti bun, ori nu esti bun". Iar August Renoir exprima, pe undeva, chintesenta : "Acest desen mi-a luat mai putin de cinci minute, dar miau trebuit saizeci de ani ca sa ajung sa-l fac". CARTEA IN PICTURA SENSURI, SIMBOLURI, FRUMUSETE Citeva versuri ale poetului Zoltan Terner intitulate "Natura statica" au inspirat-o pe pictorita Miriam Cojocaru care a dat o replica in culori, punind in centrul tabloului, ca personaj, o cititoare de poezie. Ideia mi s-a parut interesanta, pentru ca dincolo de fireasca ingemanare a artelor, ne propune subiectul unui intreg univers al omului in societate. Cartea inseamna stiinta, cultura, arta, credinta, fantezie, meditatie, profesie, proiecte, vise, viitor… Miriam Cojocaru E adevarat ca numerosi pictori au surprins in lucrarile lor mai multi jucatori de carti decit cititori de carti, dar nu putini sint cei care s-au lasat atrasi de cartea ca atare sau de copii sau oameni maturi citind in ipostaze diferite. Fiecare in stilul sau propriu, a lasat opere memorabile, cartea servind cind ca metafora sau alegorie, cind element esential in compozitie, cind o calda invitatie spre cultura. Marc Chagall, Rene Magritte, Andre Derain, Claud Monet, Theodor Pallady, Rouven Rubin, se numara printre ei, la un simplu exercitiu de memorie. Alexandru Ciucurencu Pentru initiatorii cubismului, Pablo Picasso, George Braque, Juan Gris cartea a fost un element decorativ plasat in centrul tablourilor pe care francezii le denumeau "naturi moarte", alaturi de alte elemente de sugestie, precum ziare sau partituri muzicale, ghitara, flaut sau o sticla de vin, sugerind boema sau mediul artistic al vremii. Contemporan cu noi, Moni Leibovitch care e hiper-realist, intr-o natura statica, confera cartilor, stivuite pe masa, o patina de vechime, aureolata de un respect aproape mistic. Moni Leibovitch Portretele unor scriitori celebri sunt intregite adesea de carti. Mi se pare deosebit de reprezentativ in acest sens, portretul lui Emile Zola in executia lui Edouard Manet, personalitatea scriitorului fiind evidentiata prin chipul sau inteligent, dar si prin volumul tinut in maini. Pictorul Zvi Malnovitzer surprinde o scena de rugaciune a unui grup de femei, cartile sugerind atmosfera spirituala mai bine decit orice alt artificiu. Edouard Manet Francisc Sirato Curatenia sufleteasca si seninatatea pe care ti le ofera lectura ilumineaza figurile modelelor pictate de pictori romani celebri, precum Francisc Sirato sau Alexandru Ciucurencu. Interpretarea literala si figurativa se imbina discret intr-un limbaj universal din care nu lipsesc insemne si valori locale. Arta surprinde toate aspectele existentei. Nu este loc de indoiala ca si in veacul cibernetic, cartea isi va pastra un loc onorabil, iar manuitorii penelului vor sti sa gaseasca in reprezentarea cartii sensuri, simboluri, conotatii, alegorii, demnitate, sperante si, desigur, frumusete. ADAM SI EVA DE LA RELIGIE LA EROTISM Botero Conform Bibliei, Cartea Genezei in primele trei capitole, Dumnezeu i-a creat pe Adam si Eva. Pe Adam (om in ebraica) din adama (pamint, tarina) si pe femeie din coasta acestuia. Apoi i-a lasat sa se plimbe goi prin gradina Edenului, liberi sa faca ce vor, cu o exceptie: sa nu manince din Pomul Cunoasterii. Dar din trufie, spune legenda si din cauza tentatiei, spunem noi, perechea inocenta a muscat din fructe, probabil smochine (de unde mere pe vremea acea in Orientul Apropiat?), au devenit constienti de goliciunea lor si si-au acoperit partile intime cu frunze. Tot de smochin. Dürer Ce a urmat se cunoaste…Au fost izgoniti din rai si au ajuns pe pamint, unde ii asteptau o multime de teologi, filozofi, literati, muzicieni, pictori, umoristi, comercianti care s-au inspirat din biografia lor. Dupa conceptul teologic, si in parte filozofic, povestea lui Adam si Eva exprima adevaruri fundamentale despre lume si om, creatia, originea, drama omului, speranta. Antropologii demonstreaza unitatea neamului omenesc, unii chiar sustin ca primii oameni si, desigur, fii lor Abel si Cain erau negri si mici de statura. Iar biologii sustin ca, practic, legenda se incadreaza perfect in teoria evolutionista a originii speciilor. Klimt Artistii, evident, incearca sa descopere enigmaticele dedesubturi ale cunoasterii. Ei considera ca mitul biblic sta la baza creatiilor artistice, acesta fiind un excelent punct de plecare, de inspiratie…Pictorii, de pilda, au pus accentul si pe constientizarea conditiei umane, dar mai ales pe legitimizarea dagostei, a atractiei trupesti. Cuplul primordial beneficiaza, in timp, de atentia marilor maestri, de celebritati si de alti faimosi la vremea lor. Mari pinze in stilul clasic sau academic, premerg simbolistilor, manieristilor, impresionistilor, cubistilor, surrealistilor, expresionistilor, naivilor si chiar… caricaturistilor. Lempicka De la Albert Durrer la Cranach cel batrin, la Michelangelo si Titian, Rafael sau Tintoretto si Rubens, cei doi pacatosi izgoniti din rai ajung , eternizind mituri, alegorii si legende la mai apropiatii de noi Gustav Klimt, Gauguin, Picasso, Chagall, Brancusi, Dali, Leger, Munch, van Dongen, Masson…Si chiar la mari pictori pe care i-am cunoscut, Elron, Balasa… Sabin Balasa Atractia pentru fructul oprit, tentatia pentru interzis, curiozitatea proprie fintei umane au, probabil, dincolo de semnificatia pacatului originar si partea lor buna, ele sint, intr-o buna masura, una din conditiile progresului. BANCA DE AMINTIRI A LUI GHEORGHE GOLDHAMMER Creaţie Amintirile lui Gheorghe Goldhammer merita cunoscute… Acum pensionar, dupa ce a lucrat o viata intreaga ca specialist in mecanica fina, ca inventator si artizan, se dovedeste si un bun povestitor. I-am fost oaspete in apartamentul sau din Naharia unde, impreuna cu sotia sa, Magda, gazduieste un adevarat muzeu. Un "muzeu" cum nu mai exista altul in Israel si, probabil, nici in Romania. Am pus cuvintul intre ghilimele pentru ca nu el, ci eu, consider colectia lui demna de acest nume. Domnul Goldhamer povesteste in …rasina sintetica. El reuseste sa incorporeze flori, insecte, obiecte diverse, in masa transparenta – intr-o maniera care sugereaza autencitate si actiune. Lucrarile sale presupun talent artistic si rabdare de miniaturist, indemanare de bijutier si imaginatie de poet. Uneori preia o tema clasica, precum celebra fabula cu greierele si furnica, sau nu mai putin cunoscuta poveste din Batrinul si marea. Si aici intervine povestea adevarata: avind nevoie de un peste descarnat, a atirnat in padure citiva crapi grasi, pe ideia ca pasarile vor ciuguli totul, exceptind scheletul. Numai ca revenind dupa o vreme in padure, a intalnit un silvicultor speriat, convins ca padurea e blestemata, din moment ce cresc pesti in copaci. Vrăjitoarea Corrida Interesanta este si "floarea lui Ceausescu"- cadoul pregatit la cererea comitetului regional Bihor pentru marele conducator. Misiunea i-a fost incredintata tovarasului Gyuri cu indicatia stricta sa existe un singur exemplar. Numai ca directorul intreprinderii unde lucra si care i-a pus la dispozitie materialele, i-a dat de inteles ca ar dori si el o"floare" . Disciplinat, Goldhammer a facut… trei. Exemplarul cel mai reusit l-am vazut la Naharia . Exemplarul oficial a fost expus la Muzeul de Istorie din Bucuresti. Alte exponate… O vrajitoare pe matura care se deplaseaza cu elice de elicopter …Un pantof care calca florile si un mesaj: "Stop, ocrotiti natura !"…Lujeri de flori care traiesc, ginganii care lucreaza , papadii care-si risipesc puful … La una dintre expozitiile cu public, Gyuri a observat un grup de tineri care reveneau aproape zilnic, de fiecare data mai numerosi. Ii interesa un anume exponat, consultau un album de specialitate si urmareau clasificari si indexuri, dar nu ajungeau la nici un rezultat. Exponatul avea corp de libelula , cap de radasca, coada un fluture…Gyuri se distrase, inventase o noua specie…I-a lamurit amabil pe…studentii la biologie! Floarea lui Ceauşescu Libelula Mi-e greu sa-l incadrez pe G. G. intr-o categorie distincta. Artist artizan, mester priceput, inovator si sugubat, povestitor si gazda buna… M-a asigurat ca banca amintirilor sale e inca plina. Pestele Mare inghite pe cel mic AVANGARDA NU SE PREDA O EXPOZITIE INTERNATIONALA Arthur Segal In urma cu vreo doi ani am primit un mesaj de la Radu Stern, critic de arta evreu roman elvetian. Dumnealui avusese ideia unei expozitii dedicate miscarilor artistice avangardiste din Romania si era in faza "culegerii de exponate". Marturisesc ca, impreuna cu admiratia pentru aceasta idee grozava, eram si oarecum sceptic, luind in consideratie dificultatile firesti: lunga trecere a timpului, risipirea colectiilor si a colectionarilor, greutatile financiare. Personal aveam numai un album de colaje al scriitorului Sasa Pana si un catalog modest al publicatiilor sale. Ceea ce interesa insa erau, in primul rind, lucrarile de arta plastica. Radu Stern s-a dovedit si tenace si neobosit. Rezultatul? Recent s-a vernisat la Amsterdam Expozitia europeana a Avangardei artistice din Romania, cu nu mai putin de 80 de picturi, desene si fotografii ale unor tablouri pierdute Marcel Iancu … Printre altele, aflam ca prima expozitie internationala a avangardei artistice a avut loc la Bucuresti in 1924. Sunt prezenti in expozitia de la Amsterdam si scriitori care si-au legat numele de aceste experimente curajoase, precum Tristan Tzara, autorul manifestului Dada, Sasa Pana cu revista "unu" si altii. Dar ponderea este a pictorilor, subliniata fiind nu numai modernitatea operelor, ci si relatia dintre ideile revolutionare in arta si identitatea evreiasca. Patru sint temele propuse publicului: Perioada Zurich, cu cabaretul Voltaire, nasterea curentului Dada, contributia lui Traian Tzara si Marcel Iancu. Apoi avangarda bucuresteana, miscarea artistica provocativa si moderna. Tema treia se refera la anii 30, iar a patra la generatia considerata atunci tinara. Perahim Jules Victor Brauner Este prezent si Arthur Segal, din generatia mai virstnica, Victor Brauner, Marcel Iancu, M. H. Maxy, precum si Jules Perahim, Paul Paun – inspirati de predecesori si continuatori ai acestora. Expozitia urmareste prezenta acestor artisti plastici de la dada la suprarealism, de la abstract la expresionism, variatiile personale cu elemente de constructivism. Aflu ca expozitia se bucura de mare succes. Frecventarea este excelenta si publicul foarte interesat. Presa este entuziasta si publica pagini intregi precum si suplimente culturale. Filmul expozitiei a fost transmis la televiziunea olandeza. Dar dimensiunea internationala a evenimentului abia va incepe sa se dovedeasca. Expozitia va deveni itineranta, urmind sa fie prezentata publicului din Statele Unite, din Israel si, desigur, celui din Romania. M. X. Maxy INTERIORUL O TEMA APARENT NEINTERESANTA Vincent van Gogh Intr-un an si citeva luni, cit a locuit in Arles, Vincent van Gogh a pictat peste doua sute de pinze. Era perioada cind artistul suferea de saracie, de sperante neimplinite si depresie. In mod ciudat, una dintre multele opere care aveau sa devina celebre peste ani, sugereaza caldura, confort si siguranta. Este vorba de lucrarea cunoscuta sub numele "Camera lui van Gogh de la Arles". Se pare ca acesta este tabloul achizitionat de fratele pictorului care, mai mult, i-a cerut si o copie. Fapt este ca pinza se afla la un muzeu din Amsterdam. Copia, care este si ea… originala e la Institutul de arta din Chicago si …un al treilea exemplar pictat de mana pictorului poate fi vazut la Muzeul d Orsay din Paris. "Camera" pare o lucrare simpla in care obiectul dominant e patul, completat de citeva mobile banale. Pictorul se joaca cu regulile traditionale ale perspectivei, combina riguros suprafetele colorate, corectind aparenta instabilitate. Henri Matisse O alta pinza celebra a fost pictata de Henri Matisse si este expusa la Ermitaj in Sankt Petersburg. E vorba de "Camera rosie", cunoscuta si ca "armonie in rosu", o adevarata demonstratie de maestrie in care spatiul compozitiei se confunda cu decorul, absorbind spectatorul prin puterea culorii. Aceasta tematica aparent neinteresanta s-a dovedit un subiect abordat de multi artisti plastici, mai ales cind oferea perspectiva unei "camere cu vedere " la mare, la munte, spre o pajiste… Regasim ideea la Edward Hopper, la Rene Magritte, la Iosif Iser, Corneliu Baba sau Dan Hatmanu, la Iosef Zaritzki, Avigdor Stematki si Yehezkel Streichman si atitia multi altii… Liana Saxone Horodi Interiorul se dovedeste un colt de lume, uneori static, imuabil, chiar contemplativ nostagic, dar nu o data reprezinta simbolul propriei identitati a artistului. Constantin Piliuta Compozitia obliga la echilibru, prezenta umana introduce dinamism sau emotie, intimitate… "Interiorul taranesc" al lui Ion Tuculescu nu e numai o marturie de apartenenta etnica ci si o excelenta lectie despre forta cromatica, despre magia culorilor. Constantin Piliuta transforma interiorul unei crisme intr-un colt de lume emblematic cu care se identifica deliberat. Romeo Niram propune o imagine rezultata din realitate si inventie, forta imaginativa si limbaj pictural. Liana Saxone Horodi creaza un pod intre valorile folclorice si artizane romanesti care i-au marcat tineretea si miracolul maturitatii israeliene. Avi Schwartz confera interiorului atmosfera mistica si emotionala a iudaismului religios. In lucrarile tuturor se reflecta propria personalitate, sensibilitate si , poate, un fragment de biografie. Avi Schwartz Masca pictată CARTEA DE VIZITA A AUTORULUI Masca, cuvint inventat ca sa disimuleze, sa ascunda sub false aparente persoane sau situatii, sa tainuiasca, sa camufleze, sa machieze, sa insele… Masca de aur a lui Tutankamon urmata de mastile actorilor antici , de mastile rituale tribale, de pictura naiva si mastile traditionale ale sarbatorilor de iarna , de mascarade, carnavaluri, pana la masca de protectie a medicilor, masca de gaze si alte masti …contemporane. Celebra masca venetiana "maimeri idea volto" inspirata din arta comediilor a reprezentat de-a lungul timpului un important pas spre decorare, invitind parca artele vizuale in prim plan. Formele mastilor par special create pentru oricare tehnica de pictura si desen. Marcel Iancu Creatii intuitive, personaje fantastice, figuri stranii sau hazlii, personaje simbolice trec in lucrarile artistilor plastici ca subiect promitator, alegorii satirice, adesea cu puternic accent social, chiar daca adesea par doar masti umoristice sau figure de blinzi clovni distractivi. James Ensor, un pictor avangardist flamand, considerat precursor al expresionistilor, dar realist in fapt, exceleaza paradoxal in personaje grotesti suprarealiste. Acest amalgam tulburator ridiculizeaza nu numai natura omului, ci si nenumaratele situatii cotidiene in care acesta se implica, dupa cea mai evidenta vanitas vanitorum, desertaciunea desertaciunilor. Otto Dix si George Grosz, pictori si desenatori germani sunt celebri pentru creatiile lor de dupa primul razboi mondial, in care abunda mastile rele , personajele caricaturale, situatiile decrepite, aspecte ale societatii degradate. Natalie Schor Masca-metafora o reintalnim la pictorii dadaisti, precum Macel Iancu, la neconformistii Marcel Duchamp si Francis Picabia, la catalanul Joan Miro, elvetianul Paul Klee sau la americanul Ben Shan. Picasso picteaza masti africane pe ceramica, dar nu e o afirmatie prea hazardata daca afirmam ca majoritatea fizionomiilor personajelor sale din perioada cubista si post cubista sunt masti. Dali foloseste motivul mastii pentru a reprezenta razboiul, Magritte, marcat de o tragedie familiara, reia ades simbolul mastii, ca si Delvaux sau de Chirico. Masca apare si unele pinze ale lui Corneliu Baba, in fantasmele lui Victor Brauner, in tablourile lui Caltea. Victor Brauner Motivul este regasit, uneori pur decorativ, alteori cu umor sau malitiozitate, la pictorii israelieni Moshe Mokadi, Naftali Bezem, Yosl Bergner, Baruch Elron, Zina Bercovici. De fiecare data am fost tentat sa interpretez mastile ca o carte de vizita a autorului, artistul "ascunzandu-se" constient sau nu, sub ele. James Ensor Zina Bercovici SPIRITUL ARTEI REVINE LA LONDRA O noua expozitie intitulata "Spiritul Artei" se deschide la o galerie din centrul cultural al Londrei, dupa succesul expozitiei omonime din primavara. Succesul obliga desigur, ceea ce a determinat-o pe Zina Bercovici, neobosita curatoare, sa mentina stacheta ridicata pentru ca si aceasta Expozitie internationala de Arta Contemporana sa prezinte publicului larg o selectie de creatii reusite. Oportunitatea iubitorului de frumos de a se intalni cu o paleta reprezentativa pentru multiple viziuni artistice, interpretari si stiluri diverse este satisfacuta de pictorii si sculptorii participanti. Bat Ami Helerman Baruch Elron Zina Bercovici De asta data e vorba de 70 de exponate, picturi si sculpturi semnate de treizeci de artisti din 14 tari. Nu putem trece peste aceste amanunte pentru ca ele ne ajuta sa intelegem nu numai complexitatea problemelor organizatorice ci, in primul rind, semnificatia unei intilniri a mai multor culturi, traditii, mosteniri si influente entice si religioase, interpretari si convingeri estetice. Culorile si formele sint deosebite de la artist la artist, chiar in acest veac al globaliza- rii. Altfel se armonizeaza liniile si petele de culoare, , cind autorii se numesc Baruch Elron, Tatiana Levi, Mariane van Der Meer, Matt Anzak, Chansoo Hwang, Gaby Tzur, Eugen Petre, Ayessha Quraishi sau Peter Rademacher. Precum vor diferi sculpturile, si ele purtatoare ale unor discrete insemne personale, dar si native, avind in vedere tarile de origine ale lui Fusun Kavalci, Ariela Manor, Loriano Aiazzi, Elisheva Zabar. Filiz Ural Katrin Alvarez Nu aici se opreste diversitatea. E vorba de stiluri diferite, metode de lucru (la pictori de la pictura in ulei , trecand prin toate, pina la colaj), dar in primul rind se ofera si privitorului avizat optiunea unor reflexii si interpretari personale asupra spiritului si influentelor culturale. Este posibila aceasta unitate in diversitate? Este viabila o structura unica, multicultu- rala in limbajul infinit al formelor si culorilor? Se pare ca intr-un cadru adecvat si elevat, da. Expozitia reuneste origini si sfere artistice diferite. Spatiul nu-mi permite mentionarea tuturor participantilor asa cum s-ar cuveni, dar incerc macar sa notez tarile lor de origine: Olanda, Spania, Rusia, U. S. A. , Israel, Germania, Italia, Turcia, Austria, Korea, Finlanda, Pakistan, Marea Britanie si Romania. Irina Teremovskaya Sonia Natra Se va mai repeta evenimentul? Va intra Spiritul Artei in traditie? Nu-i exclus, cita vreme se ocupa o organizatoare atit de versatila si entuziasta precum Zina. Artistul şi Puterea. Ipostaze ale picturii româneşti între anii 1950-1990. 27 septembrie – 2 decembrie 2012 27 septembrie 2012 În perioada 27 septembrie – 2 decembrie 2012, Biblioteca Naţională a României (Bd. Unirii nr. 22 – spaţiul expoziţional Parter, Corp Aula) va găzdui expoziţia Artistul şi Puterea. Ipostaze ale picturii româneşti între anii 1950-1990, unul dintre cele mai ample şi mai ambiţioase proiecte de artă românească ale ultimelor decenii, iniţiat şi realizat de Fundaţia ArtSociety, sub Înaltul Patronaj al Ministerului Culturii şi Patrimoniului Naţional. Curatori: Ruxandra Garofeanu, în colaborare cu Dan Hăulică şi Paul Gherasim (consultanţi proiect). Program: Miercuri - Duminică, 10.00-18.00. Luni şi Marţi - Închis Intrarea este liberă. La vernisajul din data de 27 septembrie 2012, ora 18.00, vor lua cuvântul doamna Ruxandra Garofeanu, curatorul expoziţiei, expert şi binecunoscut critic de artă, preşedinte al Fundaţiei ArtSociety, şi domnul Dan Hăulică, preşedinte de onoare al Asociaţiei Internaţionale a Criticilor de Artă. Având drept miză demontarea ideii că în perioada comunistă s-a creat doar artă la comandă, Artistul şi Puterea. Ipostaze ale picturii româneşti între anii 1950-1990 îşi propune să exploreze, prin cele aproximativ 600 picturi expuse, semnate de peste 300 de artişti, din ţară şi diaspora, un patrimoniu – rămas în mare parte necunoscut – al unei arte născute liberă, în ciuda atmosferei de teroare şi persecuţie a acelor ani. Expoziţia este organizată în mai multe secţiuni: maeştrii consacraţi – Andreescu, Luchian, Ressu, Dărăscu, Ghiaţă, Baba etc., dar şi expresionişti, cubişti, onirici, la care se adaugă două secţiuni speciale – una dintre ele dedicată grupărilor (Prolog, Sigma, 9+1, Tabăra Tescani, Tabăra Poiana Mărului, 1+1+1 etc.), cea de-a doua, artiştilor postbelici care au avut un discurs plastic (şi nu numai) vădit anti-regim şi anti-sovietizare. Expoziţia Artistul şi Puterea. Ipostaze ale picturii româneşti între anii 1950-1990 reuneşte lucrări din Muzeul Municipiului Bucureşti, Muzeul Naţional de Artă al României, Muzeul Naţional de Artă Contemporană, Muzeul George Enescu – Secţia „Dumitru şi Alice Rosetti Tescanu”, Muzeul de Artă din Craiova, Muzeul Judeţean Buzău, Complexul Muzeal Arad, Muzeul Judeţean Argeş, Complexul Muzeal „Iulian Antonescu” din Bacău, Muzeul Judeţean de Artă „Centrul Artistic Baia Mare”, Muzeul „Vasile Pârvan” din Bârlad, Muzeul Judeţean Botoşani, Muzeul de Artă Cluj-Napoca, Muzeul de Artă Constanţa, Muzeul de Artă Vizuală Galaţi, Muzeul Gorjului din Târgu Jiu, Complexul Muzeal Moldova, Muzeul Orăşenesc Lipova, Muzeul Ţării Crişurilor din Oradea, Muzeul Judeţean de Artă „Ion Ionescu Quintus” din Prahova, Muzeul Judeţean Vâlcea, Muzeul de Artă “Casa Simian”, Muzeul Judeţean Olt, Muzeul Naţional al Bucovinei, Muzeul Judeţean Mureş, Muzeul de Artă Timiş, Muzeul Universităţii Naţionale de Artă Bucureşti, Uniunea Artiştilor Plastici – Filiala Craiova, Fundaţia „Vasile Varga şi Eleonora Costescu”, ale galeriilor şi colecţionarilor din ţară şi din străinătate (Franţa, Germania etc.), ale artiştilor români, din ţară şi diaspora. Cu sprijinul Ministerului Culturii Acasa|Actualitatea|Literatura|Interviurile RL|Eveniment|Arte |Meridiane|Ochiul magic Home > Arhivă > 2006 > Numarul 25 > Sculptori români contemporani Cronica Plastică: Sculptori români contemporani de Pavel Şuşară George Apostu Brâncuşian în esenţă, dar stopat în orizontul arhaic şi idolatru al lui Brâncuşi, el a perpetuat, în plină contemporaneitate, vîrsta eroică, prometeică şi stihilă a sculpturii. Fascinat în primul rînd de materialele ingenue, neprelucrate, prelevate nemijlocit din natură, în special de lemn şi de piatră, asupra cărora se poate interveni aproape organic, prin tehnici care au rămas, practic, neschimbate de la începuturile lor, cum ar fi cioplirea directă, sculptorul nu a adăugat realului forme noi, nu a civilizat amorful, ci doar a eliberat ceea ce materia însăşi ascunde misterios în sine, ceea ce este înscris fatalmente în codul ei genetic. Prin vîrsta viziunilor sale şi prin firescul desăvîrşit cu care se aşază în lumea elementară, Apostu este contemporan cu dinozaurii, este parte din evoluţia materiei, în timp ce prin natura sensibilităţii lui, prin vocaţia sa de arhitect şi de constructor, dar şi printr-un fel de mistică neprotocolară şi de pioşenie greoaie, el este un sculptor romanic - un poet al materiei grele şi al formelor abia întrezărite, pe a căror fundaţie urmează să se ridice angulozităţile şi broderiile gotice. Deşi, în ordine cronologică, cel mai tînăr din marea noastră galerie de sculptori, în perspectiva cronologiei formelor Apostu este cel mai bătrîn, este de o vîrstă cu materia însăşi. Paciurea îi este nepot, Anghel strănepot, iar Brâncuşi duce, în special prin Pasărea în văzduh, pînă la ultimile consecinţe, marele lui gest fecundator. Intocmai ca în reprezentarea simbolică a şarpelui care îşi înghite coada, brâncuşianul Apostu este în acelaşi timp marele precursor al lui Brâncuşi. Pînă şi Ion Georgescu şi Ionescu-Valbudea îi sunt urmaşi mai tineri. Ion Irimescu Patriarh al sculpturii româneşti contemporane, pînă mai ieri, cînd s-a stins la o vîrstă matusalemică, Irimescu a ştiut, într-un mod aproape miraculos, să împace contrariile, să anuleze riscurile şi să conserve o imagine reconfortantă a artistului în istoria brută şi în istoria artei. Străbătînd vremuri opace şi agresive, pe care le-a cunoscut nemijlocit şi profund, el a reuşit să imprime artei sale supleţe muzicală şi puritate lirică; sedus de narativism, de acel fundament epic pe care orice imagine se sprijină legitim în preistoria ei vagă, el a reuşit să transfere totul în spaţiul imponderabil al unui brâncuşianism luminos şi decorativ. Uşor de recunoscut printr-o stilistică inconfundabilă, în care graţia şi transparenţa sunt dominantele sale mari, arta lui Ion Irimescu este elogiul adus unei lumi care nu trăieşte în realitatea brută, semnul unui umanism care, prin reprezentare, a curăţit viaţa de toate asprimile ei trecătoare. Ajuns acum la vîrstă centenară, înconjurat cu multă grijă pînă şi de aceia care nu şi-au făcut din estetică o preocupare specială, artistul s-a sustras şi coroziunii timpului, continuînd să înfrumuseţeze lumea şi să transmită acelaşi mesaj plin de puritate şi de gingăşie. Ovidiu Maitec Prin chiar natura genului artistic pe care îl ilustrează şi a limbajului său specific, Maitec este un un om al materiei, un exponent al manualităţii şi al praxisului mundan. Un maestru al lemnului, dar, la rigoare, şi al bronzului, adică un cioplitor şi un modelator în aceeaşi măsură, el lucrează, oarecum, cu materialul clientului, altfel spus cu elemente obiective, cu exteriorităţi ale realului. Formele lui, derivate din orizontul imanent al lumii, se istoricizează simultan cu exprimarea, nu numai ca o consecinţă a exprimării înseşi, ci şi prin funcţia lor fatală de comentariu asupra unui univers controlat. Tronul, Cubul, Poarta, Pasărea, Stîlpul, Zidul, Radarul,Containerul, Banca, Arcul de triumf, Sarcofagul, Aripile, Îngerul, ca teme recurente, dar şi întregul său registru de forme, trimit nemijlocit spre o lume cu morfologii aşezate, puternice şi recognoscibile, dînd, de multe ori, senzaţia ciudată că artistul nu inventează, că imaginaţia sa refuză consemnele mobilizării şi că totul se rezumă la o anumită ordine prestabilită. Artist al memoriei, al reactivării unor imense depozite de forme confirmate, Maitec pare un executor testamentar şi un exponent al multor generaţii a căror existenţă nu a dobîndit niciodată funcţii contemplative. Sculptorul vine acum să răzbune toate infirmităţile unei istorii anonime, mutînd accentul de pe funcţii pierdute, erodate sau numai limitate, pe frumuseţea proporţiilor, pe discursul elaborării, pe sonoritatea materiei, pe muzica ritmurilor şi pe majestuozitatea arhitecturii. Cu gîndirea sa consecventă şi sobră, Maitec nu adaugă nimic susceptibil de a proveni dintr-un alt registru decît acela în care forma se exprimă prin însăşi energia interioară a suportului material. Lemnul îşi trăieşte, astfel, vocaţia lui ascensională, voinţa stihială către imponderabilitate, în dublul său regim de opacitate şi de transparenţă, de plin şi de gol, de consistenţă şi de turbulenţă a eterului. Împărţit între lumea newtoniană, aceea a masei supuse acţiunii gravitaţionale, şi între cea einsteiniană, aceea care supune timpul şi redefineşte spaţiul prin atributul deplasării, Maitec repertoriază doar acele forme care sunt egal distribuite în cele două orizonturi şi a căror stabilitate este tocmai consecinţa anulărilor reciproce. Paul Neagu Cînd se vorbeşte despre Paul Neagu, chiar şi acum, după ce arta lui s-a istoricizat, este invocat aproape mecanic sculptorul. Dar în egală măsură s-ar putea aminti pictorul, desenatorul, teoreticianul, profesorul, actantul în happeninguri şi în performance, poetul ş.a.m.d. Personalitatea lui şi întregul său profil cultural sînt abuziv minimalizate, însă, dacă ne referim doar la una sau la alta dintre aceste activităţi. Pentru că Paul Neagu reprezintă acea categorie de artişti sau, mai curînd, acel caz de artist, pentru care fragmentarea şi ofensiva pe orizontală nu sînt decît o materie primă, piese constitutive într-un enorm proces de sintetizare. Nu forma de exprimare contează aici, nici strategiile şi nici limbajul propriu-zis, ci o tensiune irepresibilă care se distribuie pretutindeni cu aceeaşi energie şi cu aceeaşi lipsă de prejudecăţi. Raţional, de o exasperantă luciditate în relaţie cu exteriorul şi cu sine însuşi, ludic şi grav în acelaşi timp, Paul Neagu investeşte creaţia artistică şi nenumăratele sale forme de acţiune cu un conţinut, în cel mai exact înţeles al cuvîntului, terapeutic. El încearcă, simultan, vindecarea prin geometrie a tuturor dezordinilor şi îmblîzirea geometriei prin chemarea ei la o viaţă aproape organică. Crisparea şi jocul, provocările şi gestul imprevizibil, alături de alte nenumărate manifestări - greu de sugerat prin formule convenţionale -, sînt o tentativă patetică de ieşire din haos, de subminare a stării amorfe şi a gregarităţii, prin utopie, iluzie şi vis. S-ar putea susţine, cu destule argumente, că în această definiţie intră orice artist, că ordonarea haosului este locul comun al tuturor intenţiilor creatoare şi că nimeni nu-şi poate însuşi ca titlu personal acest truism fără pericolul de a cădea în ridicol. Numai că ordinea pe care Paul Neagu o întrezăreşte şi o invocă atît de radical, nu este ordinea unei lumi deja constituite, a unui univers bine articulat, ci ordinea superioară a unei geometrii transcendente. Alte articole de Pavel Şuşară Tipăreste Cuprins Nr. 25 Parteneri Romania literara Toate drepturile rezervate Fundatia Romania literara Niciodată nu trebuie sa uiți trecutul. Mai bine spus trebuie sa inveti din Greșelile trecutului ca sa iti redefinești orice. Uitarea e un termen prea dur si adăugat lângă trebuie care si el e dur nu suna foarte bine depinde de trecutul la care te referi... :) decat sa iti amintesti de un trecut plin de batai de cap, mai bine sa nu-ti amintesti :) · Îl uiţi...sau continui să-l suporţi ! Cred ca e important sa invatam din lectiile din trecut, altfel trecem degeaba prin viata, dar sa nu fim atasati de anumite suferinte, dezamagiri si esecuri. Pentru mine lumina viitorului inseamna intreg potentialul descoperit care insufleteste noi actiuni inteligente si de succes. Intr.o lume in care se iubeste imitatia si imaginea imprumutata,cu adevarat sinceritatea este una din formele cele mai adanci de curaj....Sa spui ceea ce crezi si sa crezi in ceea ce spui....Nu putem castiga singuri,pentru ca de multe ori sinceritatea,in astfel de cazuri,este subiectiva.....dar punandu.L pe Dumnezeu in limbajul faptelor noastre,sinceritatea devine cuceritoare si deschizatoare de usi spre Adevarul ce aduce liberatatea dintr.o lume care doreste sa ramanem un altcineva in noi ....si un noi ratacit prin altcineva! numai că le formulează şi le reinterpretează în sens predominant egocentric. Desigur că Macedonski rămîne mereu acelaşi post„paşoptist" convins. Dar el va face tot mai mult din paşoptism o problemă pur personală, puternic colorată afectiv, în mod analog, toate preocupările ideologice ale poetului legate de această orientare, din ce în ce mai străină de spiritul epocii (şi care se vor traduce, cum vom vedea, prin reacţiuni de critică socială şi politică, satiră, ţinută şi demonstraţii antiburgheze, planuri de regenerare colectivă etc.), vor cunoaşte o mişcare 'Centripetă identică, inevitabilă. Şi cum esenţa macedonskiană este, prin definiţie, idealistă, spi-ritualizantă, aceeaşi nuanţă vor primi şi celelalte idei pe care poetul simte nevoia să le adopte, total sau în parte, preluate şi reformulate printr-o permanentă asimilare, uneori la suprafaţă, alteori în adîncime. în violent contrast cu ideologia dominantă a epocii, în sistemul căreia concepţiile sale nu se pot înşuruba, din care cauză Macedonski dă semne tot mai grave de singularizare morală, generatoare de adinei conflicte, spiritul său scoate din toate orientările de care dispune argumente nu atît pentru refuzul inevitabil al prezentului, oît în sprijinul -consolării, prin transfigurare, de loviturile acestui prezent. De unde constituirea unui ade vărat substrat ideologic al inadaptării şi, în acelaşi timp, al necesităţii tipic macedonskiene de vis, iluzie şi himeră, în ultimă analiză, întreaga formaţie ideologică a poetului se orientează în direcţie regresiv-romantică şi vizio-nar-utopică, primind un conţinut oscilant, ambivalent, printr-o metamorfoză ideală, în dublu sens. Despre o anume „ambiguitate" se poate aşadar vorbi încă de pe acum la Macedonski. Realitatea imediată fiindiu-i dureroasă, adesea chiar atroce, el o reconverteşte cu regula34 ritate lîn aparenţă şi miraj, acordîndu-şi ipotetic toate reparaţiile posibile. Din toate aceste motive, tendinţele ideologice stimulează şi consolidează în conştiinţa poetului numeroase şi profunde bovarisme, compensaţii ideale şi construcţii imaginar-speculative. Şi tuturor Macedonski le dă dimensiuni sporite şi gravitate, absorbite într-o mişcare neîntrerupt ascendentă, absolut proprie spiritului său predispus la mari elevaţii. 2. FORMAŢIA LITERARA O dată cu stratul ideologic, şi împletit organic cu acesta, se dezvoltă un altul, mult mai bogat în conţinut, dimensiuni şi semnificaţii, căci Macedonski este si rămîne prin definiţie un „literator", în spiritul căruia ideea capătă, în orice împrejurare, rezonanţe predominant poetice. Dar cînd reconstituim fazele şi liniile directoare ale formaţiei literare a lui Macedonski, infuze în întreaga sa operă, trebuie precizat de la început, în mod limpede, că nu întreprindem un inventar de „izvoare", nici un catalog mecanic de „lecturi". Avînd mereu în vedere nucleul fundamental al operei macedonskiene, preocuparea noastră va fi exclusiv aceea de a surprinde direcţiile sale literare de bază, 'căutînd să lămu rim, în acelaşi timp, în ce măsură aceste elemente determină pe Macedonski să-şi descopere, să-şi precizeze ori să-şi nuanţeze viziunea creatoare. Vom obţine astfel în esenţă, şi în primul rînd, un tablou de „afinităţi elective", pe teritoriul cărora „geniul" lui Macedonski evoluează în elementul său si se dezvoltă. Este în afară de orice îndoială că prima formaţie literară a poetului este românească, împrejurare care trebuie subliniată cu tărie, întrucît pentru mulţi contemporani, detractori sau nu, Macedonski reprezintă un „caz" tipic de „cosmopolitism". Această opinie, mai mult sau mai pyţin direct exprimată, se menţine uneori pînă azi, deşi textele o infirmă categoric. Ceea ce a părut unora „cosmopolitism" şi influenţă „exotică" nu reprezintă în realitate decît faze 3* 35 inevitabile de creştere literară, o receptivitate mai mare decît a altora la aspectele mai noi ale literaturii europene, sau pur şi simplu produsul necesar şi salutar al asimilării creatoare. Alteori este vorba, cum vom vedea, de simple experienţe literare, ulterior abandonate şi chiar repudiate. Nu se poate contesta, fireşte, că Macedonski este unul din spiritele poetice cele mai deschise şi mai receptive ale întregii literaturi române. Dar de nicăieri nu rezultă că personalitatea sa literară şi-a pierdut conturul propriu în urma frecventărilor străine, că a încetat să mai fie poet român, cu o fizionomie cît se poate de distinctă. Procentul de „influenţe" străine la Macedonski nu este mai mare decît al oricărui alt mare poet român, Eminescu de pildă, care a inspirat adevărate pasiuni „izvoriste". Ba se poate spune că el este mai mic, întrucît Macedonski apare fixat chiar de la început pe cîteva teme şi atitudini fundamentale, care rămîn neschimbate de-a lungul întregii sale opere. Şi nu mai în funcţie de aceste coordonate stabile poetul tinde şi poate să-şi afle înrudiri şi corespondenţe literare. Spiritul poetului este în mod fundamental egocentric şi el nu recepţionează, nu poate să-şi însuşească organic decît numai acele „izvoare" pentru care are afinităţi precise. Iar volumul lor este limitat în mod inevitabil la un număr de atitudini predominant romantice. Tot ce este parnasian, simbolist sau naturalist în opera sa reprezintă aspecte importante, desigur, dar laterale, excentrice. Sîim-burele operei lui Macedonski este în mod esenţial romantic, cu vocaţie şi posibilităţi de evoluţie şi receptivitate continuă pentru sensibilitatea literară contemporană şi în funcţie de aceste tendinţe se dezvoltă întreaga formaţie literară a poetului. Ea creşte în straturi succesive, în tiparele unui temperament efectiv „dialectic", liric şi satiric, genialoid şi „damnat", viril şi utopic, pasional şi visător, portret moral despre care biografia documentează din plin şi pe care opera îl confirmă cu o fidelitate uimitoare. a. PAŞOPTISM Cum era si de aşteptat, primele şi desigur cele mai abundente lecturi ale copilăriei si ale adolescenţei Mace-donski le-a făcut în româneşte. Atmosfera literară a 36 epocii era predominant paşoptistă şi deci romantică. De aceea şi jaloanele culturii literare a poetului vor fi înfipte, în primul rînd, în opera poeţilor munteni ai timpului al căror prestigiu continua să fie mare, în cercurile literare din Muntenia, chiar şi după producerea atacu rilor junimiste. O solidaritate intimă leagă pe tînărul Ma-oedonski de orientarea si opera acestor poeţi, adeziune oare reprezintă cu mult mai mult decît o simplă influenţă exterioară, sau spirit partizan provincial. Şi adevărui este că poeţii munteni pe care Macedonski începe să-i citească şi să-i admire îi mergeau da inimă în special printr-un număr de atitudini şi idei în faţa cărora va vibra intens 'toată viaţa. In această afinitate de substanţă trebuia surprins mecanismul tuturor adeziunilor şi entuziasmelor literare ale poetului. Ele se traduc îndeosebi în cazul „paşoptiştilor", printr-o exaltare continuă, ostentativă, polemică, de solidarizare totală, permanent exprimată, în primul rînd, prin directive de continuitate şi imitaţie literară, în 1885 (să se reţină data, n.n.), Macedonski dădea consilii ca acestea: „De Ia izvorul lui Anton Pann, Grigore Alexandrescu, Bolintineanu, Şerbănescu, Scrob, Depărăţeanu şi alţii, d. Sarrazin ar trebui să soarbă" '. Pentru ca, în 1906, lui G. Coşbuc, St. O. losif şi O. Goga, Macedonski să le opună, în acelaşi stil categoric: „...Poeţi străluciţi ca loan Heliade-Rădulescu, ca Alecsandri, ca Bolintineanu, ca Depărăţeanu şi ca foarte rr.ulţi încă..." 2 S-ar zice că poetul, peste această generaţie, nu mai acceptă nimic, nu mai admiră nimic, relevînd un ideal estetic „fixat", din raţiuni pur ideologice, de descifrat pas cu pas: „Avem o versificare: Heliade, Alecsandri, Bolintineanu, Cos-tache Negruzzi, Anton Pann, Costache Rosetti si alţi mulţi statorniciseră, pe rînd, respectul formei... Astăzi, nici în această privinţă nu mai avem nimic..." 3 Iată, mai întîi, cazul lui Heliade-Rădulescu, admirat în tinereţe şi de Eminescu (La Heliade). El este nu numai un 1 Alexandru Macedonski, Bibliographie, în Le Peuple Roumain, I, 3, 7/19 avril 1885. 1 Idem, Conservatismul real, în Liga conservatoare, II, l, l Ianuarie 1906. 1 Idem, Viaţa bucuresteană, VIII, în Romanul, XXXIV, 3 martie 1890. 37 mentor ideologic, dar si „colosul", „nemuritorul poet" *, „părintele literaturii şi putem zice chiar părintele patriei noastre" 2,,,creatorul limbii" 3. Macedonski elogiază deci, la Heliade, în primul rînd, meritele culturale fundamentale, unanim recunoscute în sferele paşoptiste: îmbogăţirea şi fixarea limbii si ortografiei4, crearea presei, a publicului literar, traducerile, răspîndirea de cunoştinţe: „Se face pe rînd: profesor, preot, profet, filosof, poet" 5. Afirmarea ideii latine, în limbă şi cultură, are de asemenea mare priză asupra conştiinţei lui Macedonski, ce va face din Heliade şi un precursor al luptei împotriva „germanizării" fi. Dar toate acestea ar fi reprezentat doar o adeziune ideologică abstractă, rece, străină de firea afectivă a lui Macedonski. Adevărul este că Heliade îl atrage în primul rînd prin personalitatea sa „genială", văzută hiperbolic, ca o întrupare a tipului literar romantic, pentru care Macedonski are o vocaţie invincibilă. Ca si Heliade, Macedonski este un orgolios, un egolatru, un „geniu" persecutat de contemporani, din mijlocul cărora se retrage printr-un gest de expatriere demonstrativă. Aşa cum Heliade declară că patria este ingrată icu fiii ei şi de aceea „voi fi nevoit a cere în alte ţări refugiu şi ospitalitate" 7, la fel va mărturisi ou sfidare şi Macedonski după 1884. Aşa cum Heliade publică Acte proprii a contribui la mărirea conduitei politice a D. I. Eliad Rădulescu, Părintele Naţiunii Române (Buc., 1859), tot astfel va proceda şi Macedonski cînd dă periodic la iveală, în Literatorul, Opiniunea presei despre Alexandru Macedonski. Aşa cum Heliade, plin de infatuare, divulgă lista celebrităţilor care i-au citit Paralelismul între limba română Notiţele Literatorului, în Literatorul, nr. 11, 15 aprilie 1893, p. 15—16. ' Luciliu, Statuia lui Heliade, în Literatorul, II, 11 noiembrie 1881, p. 281. 1 * Al. Macedonski, Literatura romană şi transilvănenii, în Românul, 47, 136, octombrie 1903. 1 Principele Rogala, Schiţă asupra literaturii romane, în Literatorul, 8, 15 ianuarie 1893. Idem, Evohiţiunea limbei romane, în Forţa morală, I, l, 28 octombrie 1901. • Idem, La Roumanie avant Heliade el l'oeuvre du Dante roumain, In Le Beau Danube Bleu, I, 8, 30 s avril 19C5. 7 Ion Heliade-Rădulescu, Scrisori din exil, Pup., 1891, p. 192; Acte $ scrisori..., Buc., 1928, p, 3S. şi italiană l, tot aşa şi Macedonski va publica şi răspublioa scrisorile primite de la celebrităţile străine, cărora le trimite Bronzes şi Le Calvaire de jeu. Ca şi Heliade, care se credea Dante 2, proscris şi poet de geniu, titlu recunoscut deschis de Macedonski („Dante roumain") 3, poetul este şi el obsedat de figura lui Dante, eu care-si surprinde afinităţi izbitoare în Moartea lui Dante Aligheri. Sfîşiat de detractori, Macedonski se aşază deci sub protecţia umbrei lui Heliade, care-i dezvăluie că oamenii de geniu trebuie să sufere persecuţii crunte: „Dar ce sînt eu, pe lîngă nemuritorul Heliade de care n-a vorbit numai un jurnal sau două în Europa, si care, eu toate acestea, a fost injuriât şi calomniat în toate felurile pînă la moarte şi chiar după moarte" 4. Toate aceste afinităţi solidarizează definitiv pe Macedonski de memoria lui Heliade, elogiată cu atît mai mare convingere, cu cît spiritul general al epocii, dominat de noua ierarhie de valori impusă de junimism, împinge tot mai în umbră figurile paşoptiste. Din reabilitarea lor, dim menţinerea lor în conştiinţe, poetul face o problemă de supravieţuire morală, decisivă mai ales la bătrîneţe, cînd se constată la Macedonski o adevărată recrudescenţă paşoptistă. Atunci numele lui Heliade apare în jurnalul intim 5, în manuscrise inedite G. Şi imai ales într-un articol, ditirambic, din 1916, care reia idei şi fragmente întregi într-un articol, pe aceeaşi temă, din 1901: „Unirea izvorîtă din sufletul şi mintea lui coprinde, pentru români, aproape întregul secol -all XlX-lea". Pentru -poet, paşoptismul a continuat să fie, pînă la moarte, Epoca cea mare 7. Aceeaşi pasiune are Macedonski si pentru opera lui D. Bolintineanu, poet foarte la modă în copilăria sa, gustat nu mai departe în casa generalului care „nu citea pe Alec1 1 Ion Heliade-Răcfulescu, Biblioteca portativă, VIII, Diverse, Buc., 1860, p. 285—286. Idem, Curs întreg de poezie generală, Buc., 1870, III, p. 234. ' Idem, op. cit., în Le Beau Danube Bleu, l, 8, 30 avril 1905. 1 Al. Macedonski, Proces cu detractorii, în Literatorul, I, 10. 23 martie 1880, * Adrian Marino, Jurnalul lui Macedonski, în Steaua, XVI, 3 mar tie 1965, p. 77. • Al. Macedonski, Intre statui, Bibi. Acad. R. S. România, ms. 3409. t. 31. 33. ' Idem, Epoca cea mare, în Universul, nr. 133, 15/28 mai 1916. 38 39 sandri, dar pe Bolintineanu". Exemplul este contagios, căci menţionează poetul: „Eu unul, îmi aduc aminte — eram copil atuncea, — îmi aduc aminte că aveam un fecior de capră — odaia sub scara din faţa casei noastre — care citea şi recitea pe Bolintineanu" '. Acelaşi lucru făcea desigur şi poetul, mai întîi acasă, apoi la şcoală: „Mi-aduc aminte că eu şi liceanii cu care eram camarad, plîngeam cînd citeam pe Elena lui Bolintineanu şi n-am uitat ad-miraţiunea fără margini cu care vorbeam de acest poet..." 2 Nu sînt flori de stil. In producţia de tinereţe a lui Mace-donski umbra lui Bolintineanu stăruie ca o obsesie. Baladele romantice cu subiecte orientale (de tipul Zuleica) sau româneşti (gen Margareta), eroice, precum Călugărenii, dedicată „umbrei lui Bolintineanu", „alesul poeziei", „bard nepreţuit" s, Legenda stîncei de la Rucăr etc. sînt expresia unei vădite emulaţii. Satira macedonskiană, la fel, prin atestare directă 4. Epigrafele,.citarea unor poeme (Sorin, Andrei sau luarea Nicopolei de români) 4 o trădează de asemeni. Şi cînd Bolintineanu moare, regretul lui Macedonski este direct şi sincer. El va compune atunci ode funebre. In memoria nemuritorului poet Dimitrie Bolintineanu 6, va închina o Dedicaţiune umbrei lui Bolintineanu 1 , înceroîn-du-se şi în schiţe panegirice rămase în manuscris. Oraţiune funebră, sublimului poet Bolintineanu, datată 22 august 1872 8, a fost începută la două zile după moartea poetului, expresie a unui şoc afectiv evident. Ca şi în cazul lui Heliade, Bolintineanu îl atrage si biografic. Existenţa sa simbolizează, la fel, destinul geniului şi moartea sa tragică îi aminteşte pe aceea a lui Gilbert: „Gilbert sfîrşeşte în spital. Bolintineanu la Pantelimon." 9 Durerosul spectacol al scoaterii la loterie a bibliotecii poe1 1 Al. Macedonski, Analiza critică: Alecsanărl, în Literatorul, III, 8 august 1882. Idem, Zaherlina în continuare (Buc., 1918), p. 1. ' Bibi. Acad. R. S. România, ms. 3411, f. 83. 4 Al. Macedonski, Dialogul morţilor, în Tarera, I, 12, 23 martie 1880. 1 Idem, Logica poeziei, în Literatorul, I, 24, 3 august 1880, p. 378; op. cit., Literatorul, III, 8, 1882. • Idem, Oltul, II, 52, 18 septembrie 1874. 7 Idem, Oltul, I, 2, 18 noiembrie 1873. " Bibi. Acad1. R. S. România, ms. 3217, f. 96. • Al. Macedonski, Nuvela în scrisori, în Literatorul, nr. 11—12, 1894. 40 tului la început îl surprinde. Apoi îi înţelege întreaga semnificaţie: „Mă întorsesem din străinătate tocmai către timpul cînd cir cula" prin grădinile şi localurile publice din capitală bilete la loteria bibliotecii lui Bolintineanu. Acest mare poet, fost înalt demnitar al statului, expira în mizerie. Mi se propusese într-o seară să iau cîteva din cele bilete la loterie şi nu refuzai. Cu toate acestea nu înţelegeam încă pe atunci ce se conţine în cuvîntul «mizerie»." l Va pricepe ulterior, prin proprie experienţă de viaţă, şi o va spune. Deocamdată, întîmplarea îl tulbură, memoria lui Bolintineanu fiind elogiată şi prin exemplul de incon-formism pe care-1 oferă, de poet format în afara culturii oficiale, cu „diplomă", întocmai ca şi Macedonski. Atacat de Caragiale şi alţii, pentru lipsă de şcolaritate regulată, poetul se va pune sub protecţia ilustrului său predecesor lipsit de „o bună batalaima" 2. Dar mai presus de toate, acest poet este şi rămîne un „geniu" literar, noţiune care fascinează de timpuriu pe Macedonski. El o exaltă în persoana «lui Bolintineanu pînă la moarte, şi este absolut caracteristic faptul că, în ciuda desconsiderării Junimii, apoi a criticii posterioare care a minimalizat opera lui Bolintineanu, Macedonski ridică mereu proteste în favoarea sa s. O va face pînă tîrziu, în 1916, cînd scrie articolul Spre o dreptate literară, unde recunoaşte poetului paşoptist, încă o dată, „genialitatea". In plus: „Tot sufletul lui Bolintineanu este soare, duioşie şi patriotism. Poet mai mare n-a avut nici o altă ţară (!). La el imaginea e totdeauna simplă, dar strălucită, şi exprimarea puternică." 4 A avea astfel de opinii exorbitante într-o perioadă în care poezia română, dezvoltîndu-se considerabil, inclusiv prin propria sa contribuţie, păşise de mult într-o nouă fază, reprezintă un adevărat „caz" de fixaţie estetică, nu rar la Macedonski. Adevărul este că formaţia sa literară românească, s-o amintim încă o dată, era pe de-a-ntregul paşoptistă. Şi o nouă dovadă în acest sens găsim în faptul că 1 ! Al. Macedonski, Curs de analiză critică: III, Speranţe, în Literato^ rul, III, 3, 15 martie 1881. Idem, Mania diplomelor, In Familia, XIV, 9, 29 ianuarie (10 februarie) 1878. Aristarch, Bolintineanu, în Lumina, I, 23, 4 mal 1894. « Al. Macedonski, op. cit.. Universul literar, XXXIţ, 19 iunie 1916. 3 41 Maoedonski nu întreţine, pe baze pur lirice, mimai cultuî lui Heliiade, Bolintineanu ori Gr. AleosandresouJ, dar şi al acelor poeţi mai obscuri, pe care-i opune în mod constant echipei promovate de Junimea: „O ! Depărăţeanu, nepreţuit filozof şi poet, Georgescu, dulce idilist, Nicoleanu, melancolică vibrare de o secundă, Sihleanu, suflu al tineretei, Cătina, geniu energic, patriotic şi sumbru, Şer-bănescu, suava melodie de peste Milcov, voi aveţi — voi veţi avea urmaşi." ! Documentul cel mai tipic al acestui partizanat poetic este oferit de satira Viaţa de apoi (I-a Fază). Aici, în faţa lui Eminescu, Alecsandri, Prodănescu, Naum, Stănesou, Cor-nescu, Macedonski mobilizează nu numai pe Heliade şi Bolintineanu (ceea ce era de la sine înţeles), dar şi pe Depă-raţeanu, Cătina, Grandes, Serurde, Sihleanu, Nicoleanu 3, adică toţi poeţii aruncaţi „în lături" de Maiorescu. îi gusta chiar pe toţi ? Greu de spus. Dar că simpatiza cu ei, din precise raţiuni paşoptiste şi antijunimiste, faptul este absolut sigur, verificat cu prisosinţă. Din Depărăţeanu poetul extrage, nu o dată, epigrafe (Fericirea vieţii cîmpeneşti, Iubirea lumei) şi participă demonstrativ, în 1904, la serbarea 4 ). Marşul vecinica noastră de la Depăraţi („Al. Macedonski ia cuvîntul şi zguduie auditorul" revoluţionar al lui I. Cătina „rămîne trecuta, actuala, Marsilieză" 5. C. Bălăceam este „acest uitat al zilei de 'astăzi" 6. Lui C. Baronzi i se dedică poezia Avînt etc. Poziţia lui Macedonski faţă de Alecsandri este şi ea grăitoare pentru aceste interferenţe ideologico-estetice. Ca poet paşoptist, Alecsandri este apreciat la început de Macedonski, care-i reproduce, nu o dată, versuri în publicaţiile sale (Oltul, Vestea), în 1880, cînd scoate Literatorul, bardul de la Mirceşti este invitat să colaboreze şi el acceptă nu fără o anume morgă, care va irita curînd pe tînărul magistru. Apoi intervine răceala, ulterior conflictul deschis pe tema Adrian Marino, op. cit., Steaua, XVI, 3 martie 1965, p. 77. Al. A. Macedonski, Curs de analiză critică, Sn Literatorul, II, 5 mă 1881. Idem, op. cit., în Literatorul, III, 7 iulie 1882. Donar Munteanu, Apoteozarea lui Depărăţeanu, în Pleiada, I, 2, 1904. Al. Macedonski, De pe culmea vieţii, în Literatorul, 5, 15 octombrie 1892. • Idem, Viaţa bucureşteană, Sn Românul, XXXIII, 30 decembrie 1889. 42 premiului academic şi polemica înveninează raporturile. Episoadele sînt cunoscute. Dar cînd apele se liniştesc, Macedonski, care citise foarte atent opera lui Alecsandri — dovadă lunga Analiză critică ce i-o consacră în 1882 •—, îşi dezvăluie adevăratele opinii si sentimente. Moartea lui Alecsandri face ca antipatia personală să nu mai aibă obiect, şi atunci judecata lui Macedonski devine aproape dreaptă. Cînd evenimentul se consumă, opinia este chiar exaltată, şi vechea sa simpatie paşoptistă reînvie: „Alecsandri n-a murit. Era semizeu; astăzi s-a făcut zeu — iată tot." * Apoi opinia devine mai moderată şi — în esenţă — exactă. Nu fără unele raportări ascunse la stilul şi sensul propriei sale existenţe, consumată la o altă tensiune: „Ce i-a lipsit poate lui Alecsandri a fost o viaţă furtunoasă. Geniul său poetic e amabil, armonios şi înduioşător.'' 2 Aceeaşi solidaritate cu precursorii, atitudine identică, în fond, cu a lui Eminescu din Epigonii, mărturiseşte Macedonski şi faţă de Odobescu, în Noaptea de noiembrie: Aveam un Odobescu, •— n-aveam pe cei de azi, şi mai ales faţă de Hasdeu, fervent şi notoriu antijunimist, căruia i se oferă, la un moment dat, pînă şi direcţia Literatorului. Desigur cu onestitate, căci preţuirea îi era sinceră. O declară deschis în mai multe rînduri. O dată într-un medalion, unde i se recunoaşte lui Hasdeu un „geniu vast", care „a scris cu succes în toate direcţiunile", Macedonski fiind mereu preocupat de apărarea şi continuitatea direcţiei literare paşoptiste, opusă pe toate planurile junimistului, în această constelaţie opera lui Hasdeu reprezintă una din ilustraţiile cele mai convingătoare 3 . Ideea revine si preţuirea sa se păstrează neschimbată pînă la moarte, cînd poetul va protesta împotriva faptului că „ilustrul si nepieritorul Hasdeu fu luat peste picior de nişte derbedei ai condeiului". Acest accident i se întîmplase şi lui nu o dată, şi într-uin pamflet de evidentă inspiraţie hasde1 1 Alexandru Macedonski, Alecsandri, în Telegraful român. II, 478, 2 septembrie 1890. Aristarch, Vasile Alecsandri, în Lumina, I, 22, 3 mai 1894. Detalii suplimentare, cf. Alexandru Macedonski, Opere, ed. Adrian Marino, Buc., E.P.L., 1966, voi. II, p. 260—262. 1 Al. Macedonski, Hasdeu, în Lumina, I, 20, 30 aprilie 1894. Alte detalii, Alexandru Macedonski, op. cit., vol. Il, p. 292—294. 43 iană *, Zaherlina în continuare (Buc., I9i8), o declara pe faţă, printr-o solidarizare deplină a celor două destine. In simpatiile şi antipatiile sale literare, astfel de „corespondenţe" personale sînt totdeauna hotărîtoare. Macedonski nu acceptă, nu gustă şi nu asimilează decît personalităţile şi scriitorii în care se regăseşte temperamental şi ideologic. Observaţia se verifică nu numai în cadrele literaturii noastre, ci si în cuprinsul Literelor străine. Pe acestea, poetul începe să le străbată, la fel, nu atît din raţiuni de cunoaştere, cît din satisfacţii estetice şi, mai ales, din nevoia căutării de sine, din necesităţi de consolidare morală, de confirmare a unor teme şi poziţii proprii. Caracterul lor nesistematic, discontinuu, eminamente selectiv, o dovedeşte cu prisosinţă. Frecvenţele sale literare străine sînt totuşi, în anume zone, destul de profunde şi numeroase. Dar nici odată nu se poate afirma (şi mai ales dovedi) că lecturile sale străine, conduse după o logică proprie, pe sărite, au jucat alt rol esenţial decît acela de a limpezi, dezvolta şi nuanţa tendinţe interioare, în baza umor afinităţi organice. In această direcţie, două fapte fundamentale, absolut caracteristice, sînt mai mult decît evidente: greutatea specifică a formaţiei literare macedonskiene este pur romantică. Iar acest centru de gravitate dovedeşte o atît de mare putere de absorbţie, încît toate pasiunile literare ale poetului au tendinţa să fie aduse la acelaşi diapazon, prin interpretări şi reducţii în sens unic. Pentru Macedonski, întregul edificiu al 'literaturii pare să se sprijine iniţial doar pe patru stîlpi, de dimensiunii egale: „Furtunosul Byron, divinul Dante, 2 necomparabilul Musset, descatenatul Shakespeare" . Şi din definiţiile foarte apropiate, pe care el le dă fiecăruia, rezultă una şi aceeaşi tendinţă de aducere la numitor comun: ideea de „geniu" si de „genialitate", cu toate implicaţiile de rigoare. Ideal vorbind, Macedonski în1 B. P. Hasdeu, Zaherlina, în Revista nouă, VI, 67, noiembrie-decem-brie 1893. 1 Al. Macedonski, Despre logica poeziei, în Literatorul, I, 25, 10 august 1880, p. 388. trevede Cartea de poezii a vieţii sale sub forma unei antologii somptuoase „din operele ceHor trei mari 'cugetători": Musset, Byron, Shakespeare l. Şi această afecţiune se păstrează nealterată, oricâtă curiozitate, pe deplin legitimă, va arăta ulterior poetuil si;pentru alte zone ale liricii moderne. b. BYRON Poeţii români elogiaţi de Macedonski sînt cu toţii, mai mult sau mai puţin, nişte byronieni (traducători, imitatori, admiratori declaraţi 2), şi prin ei, şi imai probabil prin He-liade 3, Macedonski descoperă mai întîi opera celebrului poet englez. Sentimentul damnării, orgoliul omului de „geniu", marile atitudini meditative în izolare, exilul, lirismul pasional, cultul voluptăţii, sarcasmul, spiritul incon-formist şi melancolic, exotismul, plimbarea eroilor pe mari spaţii geografice sînt tipice la Byron şi toate aceste note se bucură de o mare audienţă în romantismul românesc, în climatul căruia Macedonski îşi fixează concepţia estetica şi viziunea asupra lumii. La aceste efluvii şi sugestii ale epocii se adaugă, fireşte, seducţia directă a operei lui Bytron, frecventat de timpuriu si cu pasiune, în versiune franceză (a lui Benjamin Laroche, se pare) 4, după oare dă două prime traduceri: Pa-rizina. Dupe Lord Byron (Buc., Tip. Grecescu, 1878) şi Lara, un fragment întins, în 1881, cîntul I mai mult de jumătate 5. Că Macedonski a citit pe Byron în întregime rezultă dintr-o serie de detalii precise, în Noaptea de noiembrie este citat Manfred şi „zborul lui Mazeppa pe calul său legat". O aluzie la „orgia" ou Ghilde Harold. Cunoaşterea lui Byron merge la Macedonski şi la texte de mai mică circulaţie, semn de evidentă familiarizare cu întreaga sa operă. Nu-i scapă, de exemplu, satira English Bards and Scotch Reviewers, după modelul căreia compune Viaţa de apoi, diatriba confraţilor detractori 4. Obsedat de ideea plecării demonstrative, în conflict timpuriu cu mediul, lui Macedonski trebuia neapărat să-i placă tendinţa de expatriere orgolioasă, atît de tipică ]a Byron, a cărui operă este plină de luări de rămas bun: Farewell, On Parting etc. De aceea, din Ghilde Harold's Piligrimage, pe Macedonski îl va atrage îndeosebi „Despărţirea" din 'CÎntul I (XIII, l—10) : Adieu, adieu ! my native shore, oare devine: Adio, ţara mea natală •' („Adieu donc, mon pays natal", la B. Laroche) e. Viziunea sumbră, tetrifică, din Darkness izbeşte şi ea imaginaţia poetului. Ga latare, o va 'traduce sub titlul întunecimile 7. Că nu este de loc vorba de simple apropieri livreşti, ci de adevărate participări afective, oare devin tot mai intense pe măsură ce condiţiile de viaţă ale lui Macedonski îl împing să-şi descopere precursori pentru toate suferinţele îndurate, o dovedeşte şi interesul pe care poetul îl arată biografiei lui Byron, cunoscută într-o sumă de amănunte. Ştia, de pildă, că satira English Bards and Scotch Reviewers a fost provocată de o recenzie în Edinburgh Review la volumul de debut The Hours of Idleness, si exemplu 1 ! Literatorul, III, 7 iulie 1882, p. 398. Al. Macedonski, Romantismul, ms. inedit, Muzeul literaturii române, nr. 9803, p. 19. » Literatorul, III, 2, februarie 1882. < Al. Macedonski, Viaţa de apoi, în Literatorul, III, 7 iulie 1882. * Idem, Adio, fragment după Lord Byron din Childe Harold, In Literatorul, III, 10, 1882. ' Lord Byron, Oeuvres complètes, I, p. 292. 7 Al. Macedonski, întunecimile (după Lord Byron), în Literatorul, III, 11—12, 1882. este servit drept replică strivitoare criticului de la Convorbiri literare, denumite în ironie „Edimburgul moldovenesc" *. După izbucnirea „afacerii" epigramei, Byron va fi invocat cu şi mai multă tărie, mai ales pentru precedentul de a fi îndreptat epigrame crude, „infame", adversarilor. Deci de ce ar fi el mai de condamnat ? 2 Poetul englez îi servea, aşadar, lecţii de vindicativitate, de amoralism polemic. Şi în umbra celebrităţii sale se refugiază Macedonski nu o dată, oînd complexul de damnare şi persecuţie începe să-1 invadeze, în această dispoziţie interioară, exacerbată de orgoliu, exemplul Lordului Byron vine să-1 susţină pînă în ultima clipă: „Polemizata oare Lord Byron cînd i se atribuiau chiar crime ?" 3 Comparaţia &e face senin, pe picior de egalitate, cu deplină convingere, ceea ce constituie la Macedonski o firească reacţiune morală. Ea este bine precizată încă din 1884, cînd poetul pleacă în primul său exil voluntar şi face declaraţii sfidătoare: „Ca şi Lord Byron, izbit de patimile strigătoare ale contemporanilor, de aproape şapte luni a părăsit România cu nestrămutată hotărîre de a căuta să se stabilească în Paris şi de a-şi croi un drum..." 4 0 astfel de solidarizare n-ar fi cu putinţă fără o trans punere intimă în psihologia byroniană, care la Macedonski este mai mult decît evidentă. A vorbi chiar de o identificare morala nu ni se pare exagerat, întrucît nu numai că Ma cedonski are afinităţi reale cu eroul romantic, de tip byro nian, dar însăşi formuila estetică a celor doi poeţi pare să coincidă mai mult decît într-un punct de esenţă, în tot ca zul, Macedonski descoperă în Byron aceeaşi trăsătură fun damentală pe care şi-o recunoaşte, si asemănarea expresii lor folosite lasă să se întrevadă că ambele definiţii pleacă din miezul unei viziuni unice. Astfel, cînd poetul mărturi seşte despre sine, în Avînt: 1 Al. Macedonski, Polemică, în Literatorul, IV, 2, februarie 1882, p. 102. * Către cititori, în Literatorul, V, l, 1884, Pentru „Timpul", în Tele graful roman, II, 453, l august 1890. 1 Const. lordăchescu, Doua scrisori de la Alex. Macedonski, în Adevărul literar si artistic; IV, s. III, 160, 30 decembrie 1923. < Bgdacţiunea, Către cititori, în Literatorul, VI. l, 1885. ' 47 Lirismul şi satira se joacă pe-a lui frunte ^ Ca fulgere desprinse din joc dumnezeiesc, exiact aceleaşi atribute le descoperă şi 'la Byron: „Poezia sa, amestec de ironie şi lirism, este imaginea cea mai adevărată a epocii în care a trăit". Definiţia apăruse şi anterior în Stanţele închinate Lordului Byron: Tu cîntec şi sarcasm în veci nepieritor. Pe de altă parte, opera poetului englez este proiecţia unui erou unic, şi Macedonski intuieşte cu pătrundere şi acest fapt: „In toate subiectele, sub douăzeci de nume diferite, sub trăsăturile lui Ghilde Harold, ale lui Lara sau Manfred, nu e decît el însuşi si una şi aceeaşi suferinţă" '. Cînd începe să interpreteze şi să se transpună în această psihologie, Macedonski nu-şi face, aşadar, într-un sens, decît propria sa biografie precoce, în călătoriile de tinereţe, în Italia, poetului „îi plăcea să se înfăţişeze sub chipul unui Byron a cărui fire fră'mîntată şi aventuroasă îl fermecase, îi plăcea să apară ca un... Ghilde Harold". 2 Şi mai înainte, în copilărie, „nu citise, la acea vîrstă, pe Lara, şi s-ar fi putut zice că e fiul lui" s. Din această cauză, versiunea pe care Macedonski o dă eroilor byronieni, şi în special acestui Lara, este de fapt un autoportret, în care notele-cheie sînt: „fatalitate", „mîndrie", „sfidare", „amestec misterios", adică înseşi notele temperamentului macedonskian. Aşa cum declară şi poetul despre sine, Lara este urmărit de „un vis fatal", veşnic „în lupta sa fatală c-un vis, c-o nălucire", temă care în opera sa joacă un rol fundamental. Ca şi Macedonski, eroul face profesie de credinţă amoralistă: în Lara, un amestec misterios domneşte Şi binele cu răul în el se contopeşte. Byron însuşi, după Macedonski, nu este decît o: Fiinţă întocmită din bine şi din 4 rău , * Aristarch, Byron, în Lumina, I, l, 5 aprilie 1894. J Eugeniu Sperantia, Alexandru Macedonski şi cercul său, în Steaua, XV, l, ianuarie 1964, p. 61. » Al. Macedonski, Pe drum de poştă, în Revista literară, VII, 4 aprilie 1886; Costică (nuvelă originală), în Literatorul, II, 11 noiembrie 1881. * Idem, Stanţe scrise pe volumul operelor complete ale lui Lord Tty ron, în Literatorul, III, 2, 1882. o făptură demonică, prototip al alienării, precum Nebunul din Golia: Părea tot într-o vreme un înger şi-un demon Sub galbenele-i tîmple purta un Lord Byron ! Acest tip devine pentru societate un permanent obiect de exaltare şi prigonire, întocmai cum poetul constată că s-a întîmplat şi cu propria sa existenţă. Lara, eternul Lara: E demn deopotrivă de ură şi de-amor E lăudat adese şi sfîşiat adese. Inconformismul byronian, individualismul, concepţia aristocrată a existenţei, revolta socială, personificată în acelaşi Lara, care pleacă de tînăr în pribegie, „în lumea mare", împins de „destinul" său „necunoscut", sînt iarăşi proprii firii lui Macedonski. La fel, avîntul liric, insuflat, fireşte, tot de Lara, precum citim lîn Noaptea de ianuarie: Lara şi Romeo, vocea vor veni să-mi împrumute. Mare profesor de romantism este, în sfîrşit, Byron, „poetul strălucit ce-a răsărit din mijlocul nepăsării acestei epoce" 1, şi prin aceea că-i transmite şi-i iconsolideiază ideea de geniu persecutat, victimă a „invidiei negre", sfîşiat de „pigmei", cum stă scris în oda adresată Geniilor: Byron n-a fost oare chiar el a lor pradă ? De altfel, îi şi citează un răspuns sarcastic, în acelaşi sens2. Apoi noţiunea sie adânceşte, se organizează într-o adevărată teorie a geniului („Manfred şi Faust, adinei cugetători", Noaptea de noiembrie), pe care Macedonski o va profesa cu entuziasm, îndeosebi sub aspectul conflictului deschis între filistinul burghez şi creator. Conform acestui antagonism ireductibil: Byron pentru băcanul cu minte — e nerod. 3 Doar într-un singur punct, însă crucial, Macedonski se desprinde de Byron, devenind propriu-zis „Macedonski". Şi anume în nuanţa mai apăsată, şi în acelaşi timp mai euforică, pe care el o dă nevoii instinctive de evaziune, de 1 1 Literatorul, 3 august 1893. ' Varietăţi, în Oltul, II, 37, 26 mai 1874. Al. Macedonski, Despre poemă, în Literatorul, II, l, 15 ianuarie 1881, p. 551. 4 49 elevaţie şi transfigurare. Fireşte, zborul byronian al lui Mazeppa este un bun exemplu: Era un zbor fantastic, un zbor fără de nume. Dar în finalul versiunii pe care Macedonski o dă poemului Lara, viziunea se schimbă, (>. "•:' l- V" li Acesta este stâlpul central al formaţiei literare a lui Alexandru Macedonski, nu extrem de masiv, desigur, dar solid şi aşezat trainic pe o bună temelie, cimentată de profunde afinităţi temperamentale rom-antice. Insă cupola este susţinută si de alte coloane, cu rostul lor arhitec tonic. Căci Macedonski simte nevoia organică să se ţină în pas cu evoluţia literaturii europene, să-şi integreze propriul său fond poetic în mişcările literare inovatoare, printr-un proces firesc de creştere. De unde curiozităţi neaşteptate, vii, poate cele mai avansate ale epocii, care determină o permanentă suprapunere de aluviuni peste stratul de bază, ducînd la o dezvoltare şi la o evoluţie continuă. Poetul citeşte, se informează, traduce şi glosează poetic, din mai tot ceea ce literele europene, şi în special franceze, vin treptat să-i recomande. Şi rezultatul acestei permanente absorbţii este că Macedonski nu ră-. mine niciodată definitiv cristalizat într-o formulă. Dacă \ temele de bază rărriîn mereu aceleaşi, ele tind în mod j constant să se nuanţeze, prin idei, inflexiuni şi tehnici) poetice noi. Sub acest aspect, opera lui Macedonski constituie o creaţie si o „surpriză" continuă. Byronian si mussetian prin ceea ce s-ar putea numi juvenilitatea spiritului său, Macedonski depăşeşte această fază, prin maturizarea inevitabilă a vîrstei sale literare, stimulate si de mediile literare pariziene în care pătrunde, încă din perioada 1884—1885, poetul îşi făcuse obiceiul de a strînge relaţii, de a frecventa redacţiile revistelor, de a colabora chiar la publicaţii străine. Apoi Macedonski citea fără îndoială revistele literare franceze, unde este acceptat: L'Elan littéraire, La Wallonie, La Nouvelle Revue, mai tîrziu, Vers et prose etc. Iar aici poeţii reputaţi şi scara de valori corespunzătoare nu mai era de mult cea romantică. Graţie acestor contacte personale şi mijloace de informaţie, Macedonski se ţine „în curent cu noul pas pe care poezia îl realizează în domeniul artei" 1 . Şi acest „nou pas" specific „poeziei moderne" transmite poetului 1 Al. A. Macedonski, Poezia viitorului, în Literatorul, 2, 15 Iulie 1892. l ' 85 O serie de noi doctrine literare, numite: „simbolism", „instrumentalism", „parnasianism", „naturalism". De toate aceste teorii poetul ia cunoştinţă nu numai cu interes obiectiv, dar şi cu reală participare ideologică şi emoţională, asimilînd de peste tot ceea ce corespunde tendinţelor spiritului său. Rămînînd mereu el însuşi, Mace-donski se dezvoltă si creşte într-o măsură considerabilă prin toate aceste noi lecturi şi reflexe literare. în perioada în care poetul începe să se documenteze asupra liricii franceze moderne, steaua suitoare era, în primul rînd, aceea a lui Baudelaire, şi toate semnele arată că Macedonski a luat-o atent sub observaţie în luneta sa poetică. Deşi numele lui Baudelaire apăruse şi mai înainte în presa noastră literară, dar sporadic (în 1870, 'în Convorbiri literare, în 1875, în Revista contemporană), de abia în revistele înrîurite de Macedonski Baudelaire devine un poet de oarecare circulaţie, şi meritul acestei iniţiative i se datoreşte în bună parte. In Revista literară, continuatoarea Literatorului, traduceri din Les Fleurs du mal apar încă din 1887. în 1888, revista îi reţine din nou numele 1. în 1892, Macedonski îl declară deschis „geniu", înscriindu-1 în fruntea promotorilor „simbolismului" european, înaintea lui Maetenlink, Mallarmé, Pélaidan, Moréas 2. Pentru ca, în 1894, opinia să-i fie îndeajuns de fixată ca să prindă conturul unui mic medalion, poate primul în literatura noastră: „Baudelaire este tipul cel mai curios din literatura franceză N-a scris decît un volum de versuri: Leş jleurs du mal. Mulţi îl admiră fără să-1 priceapă. Ca versificator, e un gigant. Ca poet, e bizar. Capul decadenţilor. Fondul poeziei sale e foarte subtil. Ironic ascuns. Profund, fără să pară. Pervers totdeauna. E un satan al cărui eu intim scapă analizei. Nu entuziasmează nici chiar pe cei mai rafinaţi în artă. S-a creat împrejurul lui o legendă de admiraţiune, şi toţi se prefac că-1 admiră, fără însă ca admiraţiunea lor să fie pasiunea adevărată a cugetării lor. Desigur că Baudelaire e admirabil, însă numai pentru puţini." 3 Adeziunea, cum vedem, nu este totală, mergînd mai mult în direcţie artistă deoît morală şi cu o poanta foarte » Poeţi francezi din secolul al XlX-lea, în Revista literară, IX, l, 1888, p. 92. Al. A. Macedonski, op. cit., în Literatorul, 2, 15 iulie 1892. în Lumina, I, 2, 6 aprilie 1894. ! 1 Aristarch, Charles Baudelaire, 86 străvezie la adresa „baudelairienilor" prin simplă contagiune. Aceştia totuşi se înmulţesc mai ales în cenaclul său. Dovadă că B. Floresou, M. Demetriad, VI. Chardin şi alţii încap să traducă destul de insistent din Baudelaire în Revista literară (1896—1898), dată după care Florile răului se revarsă şi în alte publicaţii. Macedonski fiind un tip eminamente vital, euforic, sănătos sufleteşte — orice s-ar spune —, corespondenţe multe nu-şi va găsi -cu Baudelaire în direcţia „maladivă". Cîte o poezie, Imn la Satan, cheamă direct în memorie baudelairienele Litanies de Satan, şi comparaţia este instructivă pentru disparitatea funciară, care se constată — pe această latură — între cei doi poeţi. Acolo uinde poziţia fundamentală este de umilinţă, Satan fiind invocat de Baudelaire ca o mîntuire, Macedonski, în plină euforie vitală, închină lui Satan un adevărat imn de recunoştinţă. Nota aceasta de stimulare a exuberanţei vitale lipseşte la Baudelaire, preocupat mai mult să enumere aspectele,,satanice", „perverse", ale conştiinţei umane; universale, printr-un fel de monografie a ideii „răului" în metafore. Totuşi, anume afinităţi şi motive de admiraţie există, începând eu preocuparea comună de perfecţiune formală, cultul „estet" al frumosului, unele nostalgii exotice, de tipul Spleenului, şi terminînd cu marea pasiune baude-i lairiana de „ideal", care este şi aceea a llui Macedoniski. Ca şi Baudelaire, poetul rămiîne, în orice împrejurare, un obsedat, de „elevaţie" (Elévation), de „fuga, fie şi pentru cîteva ore, din noroi" (Leş paradis artificiels), de refugiul în Ideal şi contemplativitate. El este scindat, ca şi acesta şi într-un mod la fel de tragic, de diferite forme de dualism moral, care formează însăşi coordonata existen ţei macedonskiene. Sub acest aspect, Macedonski este, indiscutabil, un „suflet... baudelairian" 4 , noţiune explicit exprimată. Dar Baudelaire mai are şi altă urmare în viaţa intelectuală a lui Macedonski. Prin traducerile (celebre) ale Alexandru Macedonski, Printre constelaţii şi pleiade, în Rampa, I, 22 septembrie 1912. 87 1 scriitorului francez l, poetul ajunge să cunoască şi pe Edgar Poe, citit la noi, în mod incontestabil, numai prin Histoires extraordinaires (1856), Nouvelles histoires extraordinaires (1857) şi Histoires grotesques et sérieuses (1865) aie lui Baudelaire. Meritul de a-1 fi descoperit şi tradus, îintîia oară, nu-i revine lui Macedonski, ci lui Eminescu (Morella, în Curierul de Iaşi, 8 octombrie 1876), aipoi lui Caragiaile, oare dă, în 1878, primele sale traduceri, îin Timpul: O întîmplare la Ierusalim, Sistema doctorului Catran si a profesorului Pană 2. Dar nu-i mai puţim dovedit ică adevăratul impuls de cunoaştere şi de traducere, în serie, a operei lui Poe, de la Macedonski porneşte. Şi faptul devine evident cînd constatăm că, în publicaţiile sale, Edgar Poe circulă tot mai des, că poetul însuşi îl traduce şi că discipolii păşesc pe aceeaşi cale. Astfel, în 1881, o colaboratoare dă 'la Literatorul povestirea Remuşcarea (The Tell-Tale Heart) 3 , şi Macedonski o urmează la oarecare distanţă cu Metzengerstein: „Această.poveste este jumătate knitată, jumătate tradusă din Edgar Poe" 4, într-o perioadă cînd 'traducerile din opera scriitorului american se ivesc tot mai des în publicaţiile macedonskiene, evident cu binecuvîntarea magistrului, al cărui gust literar este sigur (Masca poate fi o reminiscenţă şi din The Masque of the Red Death). Trecînd peste detalii, este suficient de remarcat ică, în Românul literar, apare, în 1891, pare-se, prima traducere românească a celebrului The Ravenr>, Corbul, reluată de diferiţi discipoli mace-donskieni, dintre care luliu C. Săvescu 6 este cel mai cunoscut. Era deci momentul ca Macedonski să se pronunţe şi asupra acestui „caz". Ceea ce, într-adevăr, şi face, 1 Oeuvres complètes de Chai les Baudelaire, éd. critique par F. T. Gautier, continuée par J. G. Le Dantec, Paris, N.R.F., I, XI—XII: Traductions d'E.A. Poe * I. L. Caragiale, Opere, IV, Notiţe critice, literatură, versuri, éd. Ş. Cioculescu, Buc., 1938, p. 256—278, 448. ' Smaranda Garbiniu, Remuşcarea („După E. Poe"), în Literatorul, II, 9, septembrie 1881. * Al. Macedonski, Metzengerstein, în Revista independentă, IX, noiem brie 1887, p. 50—54. Gripen, Corbul (The Raven), după Edgar Allan Poe, în Românul literar, I, 18, 20 mai 1891. « luliu C. Săvescu, Corbul, în Liga literară, II, 5, 1894, p. 165—167. 5 88 nu fără eroarea de a considera pe germanul E.T.A. Hoffmann (1776—1822) imitator al lui Edgar Poe (1809—11) 49) :..Prozator şi poet american. Creator al geniului fantastic. Neîntrecut încă de nimeni. Hoffmann a încercat să-1 imiteze şi 1-a imitat cu oarecare succes, fără însă a-1 egala. A scris două volume de povesti extraordinare. Bizareria este nota predominantă a lui Edgar Poe. In acelaşi timp el se arată un psiholog şi un superior. Scrisul său inventiv este neîntrecut în domeniul fantasiei. Ca poet, are bucăţi admirabile. Cea mai renumită este Corbul... Admirabil tradus în franţuzeşte de Charles Baudelaire." Meditînd la soarta lui Poe, Macedonski (ca totdeauna în astfel de cazuri) reflectează mai ales la sine. De unde o anume observaţie pe care biografia sa ne-o explică. Scriitorul american: „...Mai făcuse apoi greşeala să se însoare şi mizeria-i bătu la uşă, neîndurată. El îşi iubea soţia şi era iubit de dînsa, dar aceasta nu e deajuns ca să trăieşti." 1 Cîteva idei din opera lui Macedonski par să indice şi un proces de asimilare în adîncime. Imaginea vîrtejului maritim, „maelstrom", din Le calvaire de feu (ch. IV), poate să-i fi fost sugerată de A Descent into the Maelstrom. Dialogul cu propria sa conştiinţă, dedublarea, „autosco-pia", temă curentă în literatura romantică, tratată în Maestrul din oglindă, apare si la Edgar Poe, în William Wilson. Elevaţiile, suavităţile, spiritul vizionar macedon-skian au de asemenea ceva „poesc" în ele. Tot în aceeaşi perioadă Macedonski citeşte si pe Villiers de l'Isle-Adam, scriitor plin de sarcasm pentru civilizaţia mecanicistă modernă şi platitudinea filistină, cu înclinaţie spre fantastic, care aparţine în mod evident acele iaşi sfere de lecturi. Poetul va fi avut în mîini Nouveaux contes cruels, din care traduce rezumativ La torture par l'espérance -, atras în mod vădit de ideea speranţei, ca metodă a fericirii, dar si de tortură morală. In tragedia rabinului Aser Abarbanel, picat în mîinile marelui inchizitor Pedro Arbuez d'Espila, deţinut în închisoarea din 1 ! Edgar Poe, în Lumina, I, 14, 22 aprilie 1894. Al. Macedonski, De pe culmea vieţii: Chinul prin speranţă, în Literatorul, nr. l, 15 decembrie 1892 (textul lui Villiers de 1'Isle-Adam este reprodus şi în L'Indépendance roumaine, 22 oct./3 nov. 1890). 89 Sarâgôsâ şi terorizat printr-ô înşelătoare eliberare, Ma-cedonski a putut proiecta şi un anume sens al propriei sale existenţe, fascinată de iluzii şi himere, aprinse periodic de imaginaţie şi dezminţite sadic de viaţă. Ipoteza este cu atît mai verosimilă, cu cît asupra acestei idei şi povestiri („mărgăritar fără seamăn") poetul revine şi în-tr-un articol, scris tocmai pe această temă ' i. Citise de acelaşi autor şi Derniers contes cruels, din care şi citează 2 . Les Diaboliques, de aceeaşi fackiră, ale lui J. Barbey D'Aurevilly, îi tsînt de asemenea cunoscute 3. De ce Macedonski, nu excesiv de mare admirator al lui Baudelaire, se lasă totuşi cuprins de un subit entuziasm pentru epigonul său Maurice Roilinat o primă explicaţie găsim într-un fenomen de contagiune şi modă literară. Volumul acestuia, Les Névroses (1883), a cunoscut un mare succes chiar la apariţie, determinînd o adevărată „vogă" noi numai la Paris 4, dar şi la Bucureşti, în unele cercuri, foarte receptive la mişcările literare pariziene 5, aşa cum era mai ales Literatorul. Extrem de interesat şi receptiv pentru această literatură, întrucît capitala Franţei reprezintă pentru Macedonski adevăratul pol magnetic al conştiinţei sale literare, poetul va traduce, primul la noi, din Roilinat, în 1883— 1886, La fantôme du crime (Năluca crimei) 6, La putréfaction (Putrezirea) 7, foarte probabil şi La Baigneuse (Baia) 8 , nu fără o anume plăcere de a sfida Convorbirile şi Ju1 Al. Macedonski, Chinul prin speranţă, în Lumina, I, 6, 10 aprilie 1894. * Idem, Restituiri ale valorilor literare, în Universul literar, XXXII, 23, 5 iunie 1916. ' Idem, Curcanul de Crăciun, sau cincizeci de curcani într-unul, în Rampa, II, 379, 24 ianuarie 1913. ' Guy Michaud, Message poétique du symbolisme, Paris, Nizet, 1961, p. 242—243. 5 Dahirel, Un nouveau poète (Les Névroses) în L'Indépendance rou- > moine, 5/17 mars 1883; Gion, Curierul literar, în Bineţe public, V, 112, 16 aprilie 1883. • Alexandru Macedonski, Năluca crimei („După Maurice Roilinat"), în Literatorul, IV, 7. iulie 1883. 7 Idem, Putrezirea („După Maurice Roilinat"), în Literatorul, V, 5, 1884. • Paul Zyor, Baia, în Revista literară, VII, 2, aprilie 1886. 90.. " nimea 1 şi de a se arăta inconformist, pînă şi prin dedicaţii oferite „Lui Maurice Roilinat, Poetul nevrozelor" 2. Explicaţia profundă stă totuşi în altă parte. Macedonski este un vitalist, tulburat obscur de ideea morţii, văzută ca o întrerupere a circuitului vital. Şi Roilinat, prin definiţie poet macabru, foarte analitic, evocator abundent ai descompunerii materiei -corporale organice, deschide o perspectivă care irită si în acelaşi timp obsedează pe Macedonski. Dovadă, insistentele evocări din Noaptea de noiembrie, peste oare umbra lui Roilinat, din La putréfaction, pare a pluti cu insistenţă. Poetul francez îi izbea deci imaginaţia într-un punct de esenţă. In acelaşi timp, Nevrozele sînt şi un document de senzualitate maximă, directă. Aşa cum va cultiva uneori şi Macedonski, prin simplă proiecţie temperamentală, dar şi prin sugestie li terară, în ciclul său Idile brutale. „Satanismul", pendularea între perversitate şi puritate, pune de asemenea probleme conştiinţei poetului. In sfîrşit, Roilinat cultivă „nevrozele", „spleen"-ul, fatidicul „ennui", „frisoanele", senzaţiile muzicale şi olfactive, si Macedonski găsea aici, în tonuri foarte apăsate, un întreg repertoriu „simbolist", degradat desigur, dar bine reliefat. Şi deci cu atît mai uşor asimilabil, într-o primă fază de iniţiere în noua poezie. Numai astfel ne putem lămuri elogiile, insuficient controlate, ale poetului: „În poezia lui flutură o aripă supraomenească: e ceva parca dintr-o altă lume, care te fură în vîrtejul ei armonios, te răpeşte şi te ţine pironit sub un farmec straniu de neînchipuit de dulce". In acest portret descifrăm repede o întreagă transfigurare romantică, întrucît Roilinat apare la Macedonski sub trăsăturile unui geniu incandescent, supraterestru, fascinant, eu ochi de foc, chiar demonic. Şi, în acelaşi timp, sub chipul poetului capabil de „inspiraţie mare", de „avînt puternic si aripat". Din toate aceste motive, Roilinat repre- f zintă un poet ale cărui opere sînt „stampate cu pecetea ' geniului". Intervine apoi si preţuirea pur tehnică si este posibil că ideea de a compune rondele să-i fi venit lui • 1 Anti-Icarius, Zvor sau Zbor ?, în Convorbiri literare, XIX, 12, l martie 1886; Al. Macedonski, Zvor sau Zbor, în Revista literară, VII, 3 martie 1886. » Al. Macedonski, Nopţile îngrozitoare, în Literatorul, V, 5, 1884. 91 Macedonski, în primul rînd, tot de la Rollinat 1 . Anume satisfacţii ideologice >cuCese din Les Névroses nu pot fi nici ele ignorate. Cincinat Pavelescu tradusese foarte riscata La vache au taureau, şi Macedonski o laudă, s-ar zice, în special pentru sfidarea convenţiilor, a ipocriziei, în spiritul eticii naturiste şi al disociaţiei dintre artă şi moralizare, pe care estetica sa o afirmă 2 . In sfîrşit, Rollinat îi confirmă unele intuiţii „filozofice", legate de fenomenul dezagregării materiei organice, reintrată, prin moarte şi descompunere, în ciclul etern al vieţii. S-ar zice că d? aceea poetul traduce Putrezirea, ca să gloseze: „Această leorie a fost emisă de d. Macedonski cu mull înainte de a-şi scrie d. Rollinat admirabila poezie (vexi Capitole filozofice) " ". în acest loc, poetul făcuse, într-adevăr, afirmaţia: „Prin moarte, omul se transformă şi parcurge întreaga succesiune a formelor materiale" *. Devine deci tot mai evident că Macedonski nu „stu diază" poezia modernă, ci o răsfoieşte în amator, după preferinţe personale, impulsiuni de moment. Uneori şi prin conjunctură strict personală, luîndu-şi „bunul său" oriunde îl găseşte. Rollinat este un caz. Jean Richepin constituie al doilea. Şi acesta obţinuse un mare succes eu La Chanson des gueux (1876) şi Les Blasphèmes (1884), printr-un romantism al vagabondajului, limbaj argotic, crudităţi naturaliste, scandalizare sistematică a respecta bilităţii burgheze. Motive ca opera să intre, în total sau în parte, în sfera de interes a lui Macedonski şi a cercului său, ceea ce se şi constată. Dacă Iran la Satan are puţine ecouri din Litaniile Satanei de Baudelaire, el reflectă, în schimb, mult mai multe din L'Apologie du Diable, din Les Blasphèmes, tradusă parţial de Cincinat Pavelescu, spre marea încîntare a magistrului 5 . în tot cazul, poziţia ' Aristarch, Maurice Rollinat, în Lumina, I, 35, 19 mai 1894. ' Cincinat Pavelescu, Animalitatea, în Literatorul, 9. 15 februarie 1893. ' Al. A. Macedonski, op. cit., Literatorul, V, 5, 1884, p. 255—258. ' Idem, Capitole filozajlce: cap. I, Evangheliul materialismului, în Literatorul, III, 6 iunie 1882, : ' Cincinat Pavelescu, Apologia ciracului, în Literatorul, l, 15 iunie 1893. lui Macedonski este analoaga cu aceea a lui Richepin, omagiul adus unui Satan creator, propulser al vieţii, speranţei, plăcerii, fericirii, ştiinţei, artei, un fel de Prometeu luciferic, cu accent deosebit pus pe insuflarea vitalită ţii explozive. Tot din această perioadă datează si Gus-la, specimen de poezie „instrumentalistă", inspirată — poate — de Gusla lui Richepin, inclusă în romanul său Miarka, la fille à l'ours (1883) l . Apoi entuziasmul pare să slăbească, deoarece, în 1899, Macedonski constată că poezia franceză „se materializase cu desăvîrşire prin unele din versurile lui Richepin" 2 . Acestea (în specia! în Chanson des gueux) sînt pline de beţivi, derbedei şi vagabonzi, care vorbesc şi înjură în argot, folosind un îimbaj ou totul străin de gustul ceremoniosului şi aulicului Macedonski. Dar în anul următor bunele impresii se refac prin contacte personale, în 1900, însoţind pe Jose-phin Péladan, Jean Richepin vine la Bucureşti, unde conferenţiază 3 . Atunci Macedonski îi este prezentat, relaţie pe «care poetul o cultivă 4. Repetând gestul clin Bronzes, unde o poezie îi este dedicată, Macedonski îi oferă, în 1909, o poezie franceză, Interview, scrisă în argot parizian. Impresia finală este aceea de 5 „supravieţuitor" al marei epoci romantice . o. PARNASIENI In comparaţie cu marii scriitori romantici şi cu prelungirile lor, care sînt si rămîn lectura de bază, poeţii moderni şi „modernişti" — parnasieni, simbolişti si „decadenţi" — au o pondere mai mică în formaţia literară a lui Macedonski, unde sînt de semnalat — cum vom vedea — şi o serie de reticenţe evidente faţă de programele acestor şcoli. Concluzia poate să surprindă pe cei ce şi-au 1 Tudor Vianu, Opere, I, Poezii. Buc., F.R., 1939, p. 431. ' Al. Macedonski, In pragul secolului, în Literatorul, XX, l, 20 februarie 1899. 3 Mihail Sadoveanu, Anii de ucenicie, Buc.. Cartea românească (1944), p. 161. * Al. T. Stamatiad, Alexandru Macedonski, Acte si documente, Buc., 1951, B.C.S., ms. 2005, III, p. 31—32. 5 Al. Macedonski, £poca de Intermezzo, în Dreptatea. II, 57, l martie 1914. făcut o anume imagine preconcepută despre Macedonski, dar controlul prin citate precise duce la o singură concluzie: tot ce poetul selectează din poezia franceză contemporană nu vine să determine sau să modifice în mod decisiv nici structura temperamentală, nici viziunea sa li terară, ci numai să dezvolte anumite laturi preexistente în germene, prin fertilizări selective. Toate vor contribui în mod evident la îmbogăţirea cu noi nuanţe şi detalii a întregii opere, dar nu şi la restructurarea sa fundamentală. Desigur, nu se poate nega faptul că, într-o serie de aspecte, poezia franceză modernă şi teoriile care o însoţesc atrag cu insistenţă atenţia poetului, venind să scoată la lumină şi să dezvolte unele filoane macedonskiene. Dar că poetuî devine altul, prin frecventarea acestei poezii, sau că esenţa sa se corupe iremediabil, Macedonski transfor-mîndu-se în simplu imitator şi epigon valah al „decadenţilor" francezi, concluzia nu se poate susţine prin nimic. Dimpotrivă, totul pledează pentru înlăturarea acestei prejudecăţi necontrolate. Ba uneori sîntem chiar surprinşi cît de puţin bine, în fond, cunoaşte Macedonski opera „maeştrilor" care i se atribuie cu titlu atît de gratuit. Controversa poate începe, cel mult, în jurul numărului şi valorii poeţilor simbolişti şi „decadenţi", citaţi de Macedonski. Cît priveşte inofensivii parnasieni, ei n-au exercitat niciodată şi nicăieri o prea mare, şi cu atît mai puţin, o nocivă influenţă. Poetul, care-i gustă în felul său, „cu linguriţa", am spune, nu face nici el excepţie He la această constatare a istoriei literare europene. In faza cînd citea pe Hugo, pe Dumas-père, Macedonski a cunoscut si pe Théophile Gautier, trecut o dată cu aceştia printre scriitorii care i-au făcut „educaţiunea sufletească" 1 . Dar mai mult „literară", am spune noi, căci romanticul Gautier, care este şi un precursor al parnasienilor, lasă la Macedonski urme exclusiv de ordin estetic poate şi ceva din repulsia antifilistină tipică autorului lui Les Jeunes-France. O imagine — macabră — din Noaptea de noiembrie pare a veni (cum s^a si presupus) nu numai din Rollinat, dar si din La comédie de la ' Al. A. Macedonski, In pragul secolului, în Literatorul, XX, l, 20 februarie 1899. mort 1. îşi va fi adus aminte Macedonski, descriind Castelul decrepit, de priveliştea analogă din Le capitaine Fracasse ? în tot cazul, Emaux et camées au fost citite cu interes. Dovadă, traducerea poeziei La source, bun pretext de a visa grandios (mări, oceane), aşa cum poetul are înclinaţie intitula un ciclu de poezii scurte Camée 3 2 . Ideea de a-şi tot de la Gautier, în primul rînd, desigur că provine. însă ceea ce Macedonski admiră, în cel mai înalt grad, la acest poet este perfecţiunea formală, ideal cu care intră în emulaţie prin întreaga latură „parnasiană" a operei sale. Asemenea lui Baudelaire, care vede în Gautier „poetul impecabil", „perfectul magician al literelor fran ceze" (dedicaţia la Les Fleurs du mal), Macedonski elogiază aceleaşi calităţi, neîndoielnic rîvnite: „Astfel, cine a putut fi în Franţa mai amănunţit si tot într-o vreme mai sculptural ca Théophile Gautier ? Cine-i poate face o vină din aceasta ? Poeziile sale sînt ca nişte cizeluri pe argint ale lui Benvenuto Cellini, care era giuvaergiu înainte de a deveni sculptor." * în perioada de elaborare a poeziilor din ciclul Bronzes, Gautier constituie prin urmare o stea polară. Nu numai prin aceea că „în versuri este impecabil", dar şi prin faptul că este un „colorist de o vioiciune extraordinară. Este un rafinat de o delicateţe de sentiment extremă." Personalitatea sa umană se bucură şi ea de preţuire. Căci Gautier este încă un „geniu" neînţeles, răzbunat de posteritate, „aşa cum va fi în viitor". Intervine, cum vedem, o dată mai mult, optica tipic macedonskiană, care-şi constituie despre geniul persecutat de soartă o imagine ne va-rietur, puternic colorată afectiv. Definiţia dată lui Gautier nu constituie, aşadar, decît o nouă aluzie la propriul său destin şi concepţie de viaţă: „N-a ştiut nici n-a voit să linguşească. S-a înfăşurat în artă ca într-o manta strălucitoare şi a trecut prin lume cu ochi închişi 1 Charles Drouhet, op. cit., p. 21. 2 Al. Macedonski, Izvorul („După Théophile Gautier"), în Literatorul, IV, 3 martie 1883. ' Idem, Camée, In Literatorul, XV, 2, 1895 (republicări). 4 Idem, Curs de analiză critică: Poema „Levante şi Calavryta", în Literatorul, I, 6, 24 februarie 1880. 94 95 asupra realităţii. N-are decît un defect. N-a făcut artă tendenţioasă." ' Ultima precizare îngăduie să se presupună că Macedonski era pînă la un punct la curent şi cu principiile estetice ale lui Théophile Gautier, cunoscute poate chiar din vestita prefaţă la Mademoiselle de Maupin. Dar parnasian integral, „pur-sînge", descriptiv şi plastic în exclusivitate Macedonski n-a fost şi na putut fi vreodată. De aceea, în cele din urmă, dîndu-şi seama de insuficinţele acestei formule, el o denunţă, făcînd vinovat pe acelaşi Gautier de excesele pe care le iniţiase: „De la Théophile Gautier, proza şi versul, exceptîndu-se totuşi Hugo şi alţii, n-a mai fost decît tablouri" -. Cu toate acestea, artistul, tehnicianul versului din Alexandru Macedonski simpatiza vădit, sub acest raport, cu poeţii parnasieni, frecventaţi la sursă, Leconte de Lisle, în primul rînd, tradus şi elogiat la Literatorul, unde este prezentat drept „cel mai mare poet francez modern... ce caracteriza geniul său este o seninătate supraomenească Aşi o versificaţie magistrală" 3. Deci, din nou admiraţie v pentru perfecţiunea formală. Dar şi pentru impasibilitate, atitudine morală spre care aspiră şi Macedonski în momentele sale de elevaţie olimpiană, cînd invocă „pacea", echilibrul moral, ataraxia. Această notă apare bine conturată în poezia sa, reflex compensator al agitaţiei biografice, şi Leconte de Lisle, senin şi rece, i se propune, mai ales în astfel de momente, drept un posibil mentor. Şi din acest motiv, deci, Macedonski va elogia opera poetului francez, „senină şi majestuoasă, ca natura de la care s-a inspirat. Pasiunile omeneşti n-au decît un slab răsunet în versurile lui." Prin urmare, cînd citim invocaţia lui Macedonski: Pacea, voi să m-odihnesc, înţelegem îndată resortul intim al acestei admiraţii pentru „poetul uriaş", „parnasianul dulce", care a creat şcoala „parnasiană" şi a cărui „perfecţiune de versuri... întrece pe 1 Aristarch, Théophile Gautier, în Lumina. I, 16, 26 aprilie 1894. 1 Al. Macedonski. Decadentismul, în Carmen, II, 2, 25 septembrie 1902. 1 JVotă la traducerea Lacului misfic de Cincinat Pavelescu, în Litera torul, 10. 15 martie 1893. ale lui Hugo" 1. Motiv în plus de a-şi raporta discipolii si la acest termen glorios de comparaţie 2. în schimb, la bătrâneţe, romanticul Macedonski arată rezerve faţă de „ma-iestosul, dar monotonul talaz de ocean" pe care Leconte de Lisle 1-a desfăşurat în poezia franceză 3. Ortografia specială a numelor istorico-mitologice din Poèmes antiques, din traducerile din Homer, găseşte şi ea deplină aprobare la Macedonski, care, în apărarea etimolo-gismului său, invocă si acest precedent ilustru 4. în sfîrşit, Leconte de Lisle vine pentru Macedonski să sporească numărul marilor contemporani neînţeleşi, din categoria cărora face şi el parte („Ani îndelungaţi a trăit poet mare, fără să fie cunoscut si preţuit") 5. Din toate aceste motive, Macedoniski inalruide ipe Leoonte de Lisle.in lista celor care „între moderni sunt mai adevăraţi poeţi", alături de T. Gautier şi Baudelaire 6. De altfel, unii recenzenţi străini ai volumului Bronzes văd în această operă o „influenţă dominatoare" a lui Baudelaire şi Leconte de Lisle 7, prinir-o exagerare evidentă a unor elemente reale, precis mărturisite. Sentimentul foarte viu al formei (care nu se confundă de loc cu „formalismul") şi plăcerea de a contempla imagini pur plastice, cu ochi de pictor care a făcut studii de is-toria artei, inclusiv de arheologie, determină aşadar la Macedonski o reală apropiere de parnasieni, stimulată nu numai de lectura lui Leconte de Lisle, dar şi a discipolu-lui său José-Maria de Hérédia. Les Trophées aînt amintite de Macedonski nu o dată 8 . Dar chiar dacă n-ar fi fost citate niciodată, anume coincidenţe tematice dovedesc predilecţii, reminiscenţe, percepţii emoţionale foarte aseLeconte de Lisle (necrolog), în Lumina, I, 30, 12 iulie 1894. ' Luciliu, O treime de poeţi, în Liga conservatoare, I, 6, 25 decembrie 1905. 1 J 4 Alexandru Macedonski, Epoca de Intermezzo, în Dreptatea, II. 59, 3 martie 1914. Ortografia,,Forţei morale", în Forţa morală, II, 13, 27 ianuarie 1902. Leconte de Lisle, în Lumina, I, 30. 12 iulie 1894. ' Al. Macedonski, Despre poezie, în Literatorul, XV, 3, 1895. 5 ; ! Th. M. Stoenescu, Succesele poetului Macedonski, în Revista literară, XLX, 18, 20 iunie 1898. Alex. Macedonski, O dată cu căderea frunzelor, în Rampa, II, 305, 25 octombrie 1912; Restituiri ale valorilor literare, în Universul literar, XXXII, 23, 5 iunie 1916. 96 1 — Opera lui Alex. Macedonski 97 mănătoare. Evocarea pietrelor preţioase (Le vieil orfèvre, '" dar la poet există şi imaginea foarte „Hérédia" a bijutierului: Au joaillier de Buenos), egipţianismele (La vision de Khèm), japonezeriile (Le Samouraï, Le Daïmio), priveliştea cetăţii moarte (Une ville morte), sfat idei care se întîlnesc şi la Macedonski, tratate — bineînţeles — cu personalitatea sa. Fireşte că o poezie L'Onde rose, din Bronzes, va fi dedicată „A José-Mario de Hérédia, témoignage de haute admiration". Pentru motive asemănătoare au fost aruncate priviri şi în direcţia lui Théodore de Banville, decretat (împreună ou Théophile 'Gautier) „principe al literaturii franceze" *, din care se reproduce o caracterizare despre Baudedaire 2 . După modelul Banville, Macedonski va fi compus ron-• f deluri, poate şi „camée" (Les camées parisiens), acest poet fiind urmat şi în ciclul de articole despre Arta versurilor (1878, 1880—1882), unde folosirea studiului Petit traité de versification française (1872) a putut fi presupusă 3. Pe bune temeiuri, de altfel, nu numai prin identitatea preocupărilor, dar şi prin apropierea unor definiţii. De asemenea, noţiunea poeziei ca pură sculptură (La roc est dur) poate veni la Maoedonski de la celebra L'Art a lui Gautier, dar şi de la Banville, din Les stalactites, unde fragmentele de „artă poetică", în acelaşi sens, sînt nu puţine. Tot aici va fi întîlnit Macedonski şi poezia creaţiei, a inspiraţiei (temă frecventă la poet), noi forme de elevaţie, din nou exaltarea ideii de geniu, dispreţul antifilistin. Erotica senzuală de tip antic, curtezana, Elada, idila sînt de asemenea aspecte care au putut reţine atenţia lui Macedonski, care, de la un moment dat înainte, vorbind de poezie, nu va mai folosi de-\ cât expresiile de „perle", „nestemate", „diamante", „aur", însuşinduşi un limbaj tipic parnasian. Amintind, de pildă, de Edmond Haraucourt (poet aparţinînd aceleiaşi şcoli), din opera căruia a citit L'âme nue, Macedonski va elogia: „Adîncimea cugetărilor, perle cizelate într-o formă impeca bilă, (care) alternează cu drăgălăşia naivă a idilelor, care sar pe Alex. Macedonski, Nouă volume şi douăzeci şi doi de ani, în Liga ortodoxă, Supl. Ut., l, 2, 27 octombrie 1896. 1 * Aristarch, Charles Baudelaire, în Lumina, I, 2, 6 aprilie 1894. 1 B. Munteano, Panorama de la littérature roumaine contemporaine, Paris, Ed. du Sagittaire, 1938, p. 140. un ritm sonor, răsfăţîndu-se sub magia unui soare înflăcărat". „Sonetele lui sînt, ca şi ale lui Hérédia, sculptate în bronz antic." ' Alţi poeţi parnasieni, citiţi şi amintiţi, sînt: Sully Prudhomme, „nu popular din cauza înălţimii la care s-a * urcat" 2, André Lemoyne, care-i inspiră, prin „simplă I analogie", în arcane de pădure 3, Louise Ackermann 4. Va fi cunoscut probabil şi alţii, bănuim prin Anthologie des poètes français contemporains, Le Parnasse et les école postérieures au Parnasse (1866—1906), de G. Walch, eu care Macedonski intră chiar în corespondenţă 5. Rezultatele acestor frecvenţe parnasiene nu sînt, prin urmare, nici copleşitoare, nici abundente. Dar de loc neglijabile pentru orientarea unei întregi zone a poeziei macedonskiene, în care sculpturalul, oarecare arheologie (vezi şi Ospăţul lui r Pentaur) şi vizualitatea „artistă" sînt, un timp, predominante. p. SIMBOLIŞTI Dacă Macedonski n-a rămas admiratorul constant al acestei formule faptul se datoreşte, fără îndoială, şi influenţei poeziei simboliste. Ea a făcut posibil ca lirismul ma-cedonskian să asimileze noi teme şi nuanţe („corespon- * denţe", parfumuri, flori, euforii, spleen, unele obsesii pluvioa-e, apăsări provinciale etc.), iar preocupările de muzicalitate să evolueze de la sonorităţile pur acustice şi t „armoniile imitative", mecanice, spre sugestiv şi inefabil. S-a întîmplat de fapt cu Macedonski acelaşi proces pe care el însuşi îl observase în poezia franceză a epocii: „Auzul şi mintea obosite de armonia prea regulată si mono tonă a versificărei din literaturile europene de pînă la 1880 au fost tîrîte intuitiv spre orchestrări noi, şi Verlaine, Gustave Kahn şi alţii au luat naştere" 6 . 1 Aristarch, Haraucourt, în Lumina, I, 36, 20 mai 1894. ' Sully Prudhomme, în Lumina literară, I, 72, 4 iulie 1894. După Titus Bărbulesco, Alexandre MacedonsM et les lettres françaises (Revue des études roumaines, T. ni—IV, 1955—1956, Paris, 1957. p. 45), modelul ar fi La mort d'un cerf, din 3 culegerea Légendes des bois (Paris, 1870). ' Al. Macedonski, Minciuna tăgăduirilor cu privire la evrei, în Bi-ruinţa, IV, 165, 16 august 1909. Adrian Marino, op. cit., p. 443. • Alex. Macedonski, Versul zis „decadent", în Universul literar, XXXII, 30, 24 iulie 1916. 1 98 7* 99 Simboliştii francezi — Verlaine poate cel dintîi — vin să-i dea noţiunea unei poezii muzicale, a cărei necesitate o simte instinctiv, în felul său, şi Macedonski, atunci cînd, încă din 1879, el îşi pune ipoteza sfărîmării versului clasic şi a introducerii unui ritm liber, precum în poezia Hinov. Era, deocamdată, un experiment izolat. E! demonstrează totuşi că în temperamentul său existau tendinţe latente pentru o nouă artă poetică, pe care simbolismul vine ul terior să i-o propună. Nu este numai un simplu fenomen de contagiune. La Macedonski. toate căutările estetice sînt..ocazia", nu „cauza" adoptării lor. De unde şi evoluţia specifică, printr-o dezvoltare oarecum sincronică, p? coordo nate proprii, cu întreaga poezie a secolului. Fără îndoială că Macedonski este prins succesiv de o serie întreagă de entuziasme literare. Experienţa însă odată consumată, el o părăseşte, revenind lîngă penaţii săi. Fenomenul trebuie bine pus în lumină, deoarece el dovedeşte — şi în acest punct — totala falsitate a opiniei despre un Macedonski „tributar" exclusiv poeziei străine, victimă eternă a unui cosmopolitism literar de suprafaţă. Ce spune deci poetul, în esenţă, despre Verlaine ? Cum am văzut, lui Macedonski i se pare firesc ca prin reac- ţiune faţă de versul clasic, parnasian, autorul Poemelor saturniene să reacţioneze, să proclame o nouă,.Artă poetică" şi astfel o nouă şcoală literară — simbolistă în speţă —, să-şi găsească noul său crez. Macedonski aflase, desigur, de celebra Art poétique a lui Verlaine, din volumul Jadis et naguère (1883), căci 'la un moment dat menţionează: „Verlaine zicea: «nuanţă, imagine, muzică», aşa trebuie să fie poetul, iar încolo, tot ce se scrie — nu este — decît... literatură" '. Adică: De la musique avant toute chose, û Car nous voulons la Nuance encore. Et tout le reste est littérature. Totuşi nimic nu dovedeşte că poetul a rămas fascinat de aceste formule şi că Verlaine reprezintă autoritatea su1 Alexandru Macedonski, prefaţă la Aurel lorgulesou, Stoguri blonde. Buc., Minerva, 1900, p. 8. premă şi definitivă. Este mai întîi simptomatic faptul că pentru Macedonski, Verlaine nu este propriu-zis un „simbolist", ci se apropie „de trecut, de natural, de simplu, de clasic". De fapt: „Verlaine n-a aparţinut nici unei scoli. N-a fost nici clasic, nici realist, nici simbolist, nici decadent, nici instrumentist. El şi-a reprezentat pur şi simplu, şi uneori în mod genial, nevroza sa psihică, nevroza sa fizică. Modernii — şi aproape toţi — au evoluat în acest sens — cei care 1-au imitat pe el si pe alţi cîţiva — din nenorocire n-au făcut-o în mod natural, ci numai în mod tendenţios." Aşadar, poetul respinge imitarea servilă a lui Verlaine (după cum respinge orice fel de imitare şi pastişă), sub a", cărui prestigiu „literatura modernă a intrat pe un pripor periculos" l. Şi acest fapt — rezervă esenţială •— s-a datorat nu numai imitării unei pseudo-nevroze, dar mai cu seamă împrejurării (pe care o deplînge) că „după Verlaine şi Mallarmé", poezia „n-a mai fost decît o asonantă muzicală" 2 . Deci, pentru Macedonski (ceea ce vom vedea pe larg la timpul său), poezia nu poate fi numai „asonantă muzicală" si „muzică", oricîte teorii „instrumentaliste" va face, şi poziţia sa faţă de Verlaine, urmată de multe alte dovezi, începe să ne-o demonstreze. Şi apoi — disparitate esenţială de temperament —, poetul nu este un melancolic, un erotic languros, un suav ca Verlaine, ci un vitalist şi un senzual. Semnificativ este şi faptul că Macedonski pare să-1 fi prizat nu chiar în esenţa sa, ci doar în cîteva as pecte laterale. In ms., poezia Cele trei porunci („Cu femeia fii bărbat" etc.) poartă titlul Porunci verlainiene. Un discipol este „verlainian" cam în acelaşi sens s . Observaţii asemănătoare se pot face şi despre Mallarmé, menţionat alături de Verlaine, ca promotor al muzicalităţii în poezia modernă. Şi pe acesta Macedonski pare a-1 fi cunoscut înaintea altor români, îl enumera, în 1892, printre „geniurile simbolismului" 4 . Ii dedică o poezie din Bronzes (Névrose) în 1897. Mai tîrziu, îl exaltă 1 Marţial, Literatura modernă, în Revista modernă, l, 6, noiembrie 1897. * Al. Macedonski, Decadentismul, în Carmen, II, 2, 25 septembrie 1902.,,,v ' Luciliu, op. cit., în Liga conservatoare, I, 6. 25 decembrie 1905. ' Idem, Poezia viitorului, în Literatorul, 2, 15 iulie 1892.. 100 101 în convorbirile salle socratice cu discipolii11, dar „mal-larmean", hotărît, Macedonski nu este. Ceea ce poate să pară suavitate şi serafic de această factură nu reprezintă rezultatul unei dematerializări programatice (ca la Mallarmé), ci organice, plus urmarea distilării impulsiunilor vitale, care ajung la o şi mai accentuată purificare, prin devirilizare, la bătrîneţe. Despre ermetismul lui Mallarmé, Macedonski nu se pronunţă categoric. Putem fi siguri că nu-1 aproba (practic nu 1-a urmat niciodată). Unele poezii ale lui Baoovia „sunt tot atît de ciudate ca ale lui Mal-Harmé" -. Obscuritatea, s^ar zice, o repudia din principiu, deoarece pînă şi Moréas, recunoscut campion al simbolismului, ba chiar „geniu" 3, fusese privit nu cu mult înainte drept „obscurul Jean Moréas" 4. Prejudecata că Macedonski importă fără spirit critic pe simbolişti şi „decadenţi" trebuie deci, în cele din urmă, să cadă pentru totdeauna. Dar avem şi alte dovezi. Maeter-link este citat doar în trecere, în enumerări 5, ca şi Verhaeren, de altfel, pus alături de Verlaine, doar pentru muzicalitatea sa intuitivă 6. Alţi simbolişti, şi nu totdeauna din cei mai reprezentativi, nu sînt amintiţi decît în fugă: Albert Samain („Acest poet este, după părerea mea, cel pe care Franţa-1 aştepta") 7 G. Kahn, apoi Rodenbach, Giraud, Prânz Eli, Fennand Sévérin 8 (ultimii trei de-a dreptul obscuri). Ca-tuCe Mendes 9. „Instrumentalismul" provine, desigur, de la René Ghil, Traité du verbe (1886), dar este ciudat că numele acestuia Macedonski nu-1 aminteşte. Din Ivan Gilkin scoate doar motivul poeziei Dans de efeb (Bois sacré, din volumul La nuit, 1897). Pe Laurent Tailhade, cu care este 1 ! 1 1 Adrian Marino, Convorbire cu d. V. G. Paleolog, în Universul literar, LIV, 16—17, 27 mai 1945. Al. Macedonski, Bacovia, în Făclia, I, 7, l ianuarie 1916. Idem, op. cit., în Literatorul, 2, 15 iulie 1892. Idem, Convorbire săptămînală, în Ilustraţia romană, I, 2, 16 iunie 1891. Idem, op. cit., în Literatorul, 2, 15 iulie 1892. « Idem, op. cit., în Universul literar, XXXII, 20, 24 iulie 1916. s Notiţele Literatorului, în Literatorul, 3, 15 august 1893. " Al. Macedonski, In pragul secolului, în Literatorul, XX, l, 20 februarie 1899. 7 • Idem, op. cit., în Le Peuple Roumain, I, 22, 18/30 août 1885. Catule Mendès, în Liga ortodoxă, Supl. lit., I, 1, 20 octombr. 1896. în relaţii personale, 1-a citit, desigur, măcar în volumele primite cu dedicaţie. Argument ca să devină „titanul versului si prozei franceze de ieri şi de azi" *, „uriaşul suflet de poet, de satirist şi de cetăţean " 2. O situaţie identică pentru Paul Fort, directorul revistei Vers et Prose (acesta, împreună cu Richepin, Tailhade, Péladan, Verlaine şi „alţi patru-cinci", reabilitează în ochii săi „decadenţa" 1 Franţei), P. Quillard, recenzentul la Mercure de France al Bronzurilor, Alexandre Mercereau 3 şi Ch. Ad. Cantacu-zène, amic şi compatriot, din care traduce. Insă de nicăieri nu rezultă că Macedonski a cunoscut şi pe Henri de Régnier, Viellé-Griffin, Stuart-Merrill, Jules Laforgue si alţi simbolişti de prima mărime. Doar Rémy de Gourmont este amintit o dată, cu un citat din Mercure de France, în sprijinul tezei că „poezia nu e cugetare, ci senzaţiune, şi sentimentul ce decurge din senzaţiume" 4 , ecou indirect, prin Francis de 5 Miomandre . Nici cu simboliştii, prerafaeliţii şi moderniştii englezi lecturile nu merg prea departe. Macedonski ştia totuşi de Elisabeth Barrett Browning 6 si ceva mai bine de prerafaelitul Dante Gabriel Rossetti, „apostol al esteticismuiui", binecunoscut de altfel şi lui Petică. The Blessed Damozel „e de o originalitate neîntrecută". Sînt citate şi alte titluri, dar transcrierea nu este impecabilă 7. In Moartea lui Dante Alighieri, ecourile unui anume iprerafaeiitism (stilizări de costume, simbolisme, „preţiozitate de gesturi" etc.) sînt evidente. Mai aflase şi de Algernon Charles Swinburne şi de William Morris 8. Dintre contemporani, Macedonski 1 ! 1 4 Al. Macedonski, op. cit., în Rampa, II, 305, 25 octombrie 1912. Idem,, In jaţa războiului, în Uniuersul literar, 17 august 1914. Adrian Marino, op. cit., p. 448—449. Asupra poesiei („Litere şl arte"), Forţa morală , I, 2, 4 noiem brie 1901. * Titus Bărbulesco, op. cit., p. 42—43. ' Aristarch, Elisabeth Browning, în Lumina, I, 48, 3 Iunie 1894. Idem, Dante Gabriel Rossetti, în Lumina, I, 54, 11 iunie 1894. ' Alfred Tennyson, în Liga ortodoxă. Supliment literar, I, 2, 27 octombrie 1896. 7 102 103 apără, în sfârşit, pe Oscar Wilde de criticile lui E. Lovi-nescu. Ei este „unul din marii poeţi ai Eingliterei de azi". „Scrierile lui sânt obşteşte admirate pe cele cinci continente."'1 r. REALIŞTI ŞI NATURALIST! Spre deosebire de formaţia poetică a lui Macedonski, predominant romantică, dar cu adaptări si sincronizări continui la noile aspecte /ale poeziei contemporane, în materie de proză gustul lui Maicedonski este de^a dreptul modern, imiult evoluat peste nivelul curent al epocii. El citeşte şi admiră scriitori pe care Maiorescu de pildă, dar şi Ghe-rea nu i-au deschis, se pare, niciodată, selectaţi si do data aceasta în mod preferenţial, după o optică proprie, într-o zonă unde-şi găseşte noi puncte de sprijin. Prea puţin se cunoaşte că romancierul pentru care Macedonski are cea mai înaltă preţuire este Flaubert şi la prima vedere acest entuziasm poate să pară curios, încă înainte de 1888, poetul vorbea de Flaubert „eu un adevărat cult" 2 , nume citat cu elogii în diverse articole 3 . Este „autorul favorit", echivalentul preferinţelor pentru Byron în poezie 4 . Să ascultăm acum şi motivele: „Gustave Flaubert este cel mai mare prozator francez. Fraza sa este armonie curată. El evită cu îngrijire chiar ciocnirile de consoane si de vocale ce nu i se par eufonice. Imaginile ce înfăţişează sînt pictură în ulei. Ele însă sunt însufleţite de o viaţă nepieritoare." Artistul din Macedonski intuieşte, aşadar, în stilistul Flaubert, a cărui frază este elaborată cu cea mai mare minuţiozitate, un maestru. Şi aceasta cu atît mai mult, cu cît preocupările sale în proză sînt curat artistice, şi nu realist-obiective. Flaubert îi dă severe lecţii de stil, de rigoare formală, de tehnica sculptării în marmură a unei pagini. 1 Alexandru Macedonski, Restituiri ale valorilor literare, în Universul literar, XXXII, 23, 5 iunie 1916. ' Traian Demetrescu, Alexandru Macedonski, în Peleşul, 5 martie 1888. p. 58. s Al. Macedonski, Cuvinte critice, în Literatorul, I, 6, 10 noiembrie 1898 etc. 1 Emil Vîrtosu,,,Plebiscitul presei" din 1S92, în Vremea de Crăciun, 1936. Calofilie care, la bătrîneţe, începe să obosească, poetul ară-tîndu-se nemulţumit de „defectul frazelor lui Taine şi lui Flaubert: sunt prea frumoase si prea lustruite'" 1. Dar a existat şi un alt 'motiv de admiraţie, fundamental şi acesta, ce reiese din următoarea judecată despre Madame Bovary, „mult inferioară lui Salammbô"2, unde Flaubert atinge „apogeul" 3. Macedonski, avid de exotic, de parnasianism şi fastuos oriental, este de-a dreptul fascinat de evocarea Cartaginei, şi o poemă ca Ospăţul lui Pentaur, localizată în Egiptul antic, cu o atmosferă asemănătoare aceleia din Le roman de la momie de Théophile Gautier, poate să fi fost scrisă şi sub prestigiul lecturii lui Salammbô lui Flaubert" 5 4 t „eu fiind un fanatic a . La toate se adaugă şi compasiunea congenialităţii, atît de obsedantă la Macedonski. Scriitorul francez: „Muri la Reims, uitat chiar de prietenii săi, şi convoiul său funerar nu fu urmat decît de cinci sau sase — atît de mare este ingratitudinea si nerozia contimporană pentru oamenii de geniu" 6. Tot atît de puţin cunoscut este şi faptul că poetul se numără printre promotorii naturalismului în literatura ro- < mână, curent la care iniţial aderă (pe o latură), părăsit apoi din cauze semnificative şi într-un sens şi în altul, cu urme evidente mai ales în nuvelistică. Sensibil la ideea de inovaţie, ou care simpatizează din instinct pînă în clipa cînd aceeaşi inovaţie intră în conflict cu propriiile sale tendinţe, Macedonski devine repede „unul din admiratorii lui Emile Zola" 7 , mai ales în prima fază a Literatorului. Acum are chiar preocupări tipic naturaliste: documentare pe teren, evocări de medii morale insalubre etc. Este la faza cîrad citeşte avid pe Zola, mişcat de soarta prostitua1 Alexandru Macedonski, Sculptura la „Salonul Oficial", în Minerva. VI, 1976, 18 iunie 1916. Aristarch, Gustave Flaubert, în Lumina, I, 13, 21 aprilie 1894. 3 Alexandru Macedonski, prefaţă la Aurel lorgulescu, Stoguri blonde. Buc., 1900, p. 14. ! ' I. Haşeganu, La France dans l'oeuvre des écrivains roumains con temporains de langue française, Paris, Les belles lettres, 1940, p. 155. Al. Macedonski, c.v. inedită către Ludovic Dauş, Muzeul literaturii române, nr. 4545. • Aristarch, op. cit., în Lumina, I, 13, 21 aprilie 1894. 5 7 Traian Demetrescu, op. cit., în Peleşul, nr. 5, martie 1888. 104 105- tei Gervaise din L'Assomoir oa nemuritorii eroi ai lui Murger" ll. Nici poeziile „scurte" ale acestui scriitor nu-i sînt necunoscute 2, referinţa făcîndu-se, desigur, la Nuits d'hiver. Că punctul de plecare al lui Le calvaire de feu stă în anume experienţe biografice de tinereţe faptul e sigur. Cunoaşterea Sulinei şi debarcarea în Insula Şerpilor acum se produce. Atmosfera locului, evocată şi în Lewki, îi obsedează. Dar este posibil ca ideea claustrării şi a torturilor care o însoţesc să-i fi venit şi din lectura lui Flaubert, Les tentations de Saint Antonie, şi mai ales din recentul Thaïs (1890) al lui Anatole France, Paphnuce şi Thalassa fiind, fiecare în felul lor, victime ale aceleiaşi asceze crunte. Tot pe motive de analogie (senzualitate exacerbată) este de presupus şi lectura romanului Escal-Vigor (1899) al scriitorului belgian Georges Eckhoud, cu care Macedonski are vagi legături epistolare 3. Cam de aceeaşi factură era şi literatura lui D'Annunzio, care, mai mult decît o influenţă efectivă, va fi constituit pentru Macedonski un exemplu şi un stimulent de cucerire a gloriei europene prin intermediul Parisului. După 1893, romanele scriitorului italian încep să fie traduse cu succes în franţuzeşte. Raţiune ca Macedonski să-i reţină numele în Revue hebdomadaire 4, urmărindu1, desigur, şi în continuare. Inclusiv pe scenă, succesul lui Le Martyre de St. Sébastien constituind un stimulent pentru Le Fou ?, compus în aceeaşi perioadă (1911—1912). Există la D'Annunzio o frenezie a senzaţiilor, un tumult al vieţii organice, pasionale, în care Macedonski se regăseşte. Se poate totuşi vorbi şi de o „influenţă" directă, prin intermediul traducerii franceze ? 5 Greu de precizat. In tot cazul, între Geor-gio Aurispa, din II trionjo délia morte (1893) şi Thalassa există evidente identităţi morale, de amintit la timpul lor. 1 ! 3 Al. A. Macedonski, Cavalerii trotuarului, I, fiul vornicului, în Literatorul, IV, 7, iulie 1S83. Luciliu, Bibliografie, în Literatorul, III, 11—12, 1882, p. 688. Adrian Marino, op. cit., p. 441. ' Notiţele,,Literatorului", în Literatorul, l, 15 iunie 1893, p. 16. 5 r Tudor Vianu, Studii de literatură romană, Buc., E.P.D., 1965, p. 419. Trecînd peste o altă serie de lecturi, toate atestate, însă puţin 1 somnifveat.ivp, Edouard Hod' •oiţe., «pora lui Pierre Loti vine să i se impună, în sfîr.sit, prin exotism (aici şi la unii parnasieni Macedonski începe să descopere, desigur, seducţia Extremului Orient), stil si „senzaţii noi": „în epoca noastră curioasă si blazată, nu este o mică glorie aceea de a fi deschis asupra lumii o fereastră aurită prin oare intră parfumuri subtile..." -. Pentru toate, o dedicaţie în Bronzes „A M-r Pierre Loti, l'inoubliable poète d' «Azy-ade» et l'immortel peintre de «Sinai» [Mai]"). Desigur că dacă Maoedonski nu şi-ar fi pus pe foc biblioteca, sub ocupaţia germană, în 1916—1918, ca să se încălzească, am fi ştiut azi mult mai multe si despre această sferă a lecturilor sale. S. DRAMATURGI Bine orientat în materie de poezie contemporană, ceva mai puţin în proză, Macedonski nu relevă decît o iniţiere redusă în literatura dramatică a epocii, în care încearcă totuşi să pătrundă prin Le Fou ?. In teatru, cunoştinţele sale de bază simt de altfel aproape toate idlasice, domeniu cercetat prin lecturi de bună calitate. Dar este greu de spus acelaşi lucru şi cu privire la teatrul contemporan, frecventat sporadic şi — s-ar zice — mai mult din necesităţi de atelier literar. Ce se reprezenta la Bucureşti erau în primul rînd piese bulevardiere, vodeviluri; cît priveşte autorii de suprafaţă, ei se numeau Emile Augier şi Victorien Sardou. Şi este de notat că pe aceştia din urmă Macedonski îi şi foloseşte, sau îi aminteşte cu precădere în legătură cu lucrările sale dramatice. în materie de teatru contemporan, s-a observat încă de la început că, în comedia ladeş (1880), IVLacedonski pune la contribuţie si poemul dramatic Gabrielle (1852) de Emile Augier:l. La rîndul său, Unchiaşul Sărăcie (1881) derivă 1 Alexandru Macedonski, op. fit., în Le Peuple Roumain, I, 22, 18/30 août 1885. - A. M., Pierre Loti, în L'indépendance roumaine, XVI, 30 avril (12 mai) 1890. * Fr. D.[amé] Cronica dramatică, în Românul, XXIV, 14 noiem brie 1880. 108 109 din Le Bonhomme Misère de Éd. d'Hervilly şi A. Grevin, jucată şi publicată în 4 1877 . Poetuil refuză să recunoască învinuirea de „adaptare", argumentînd că subiectul — legenda propriu-zisă — aparţine folclorului, fiind un bun de circulaţie universală. Şi apoi, „versurile sunt ale mele". Cît priveşte acuzaţia de „furt", Macedonski aminteşte că Victorien Sardou a suferit un tratament asemănător din partea criticii, cu prilejul reprezentării piesei Les pommes du voisin, dar „D. Sardou a rămas tot Sardou şi piesa sa a răimas tot aplaudată" 2. La rândul său, 3 decembrie (1881) are ca punct de ple-care —cum ştim — piesa romanticului german Zacharias Werner, Der 24 Februar. Modul de tratare se resimte şi de lecţia teatrului francez de Grand Guignol, dar atracţia lui Macedonski pentru temă, ca atare, este din cele mai profunde. Ideea de damnare şi de fatalitate joacă în concepţia sa de viaţă şi în operă un rol considerabil, şi piesa în cauză vine să ilustreze tocmai un astfel de „caz" fatal, absurd. Dacă Macedonski s-a oprit şi la Medeea de E. Legouvé, din care traduce un fragment3, faptul se explică în acelaşi mod: şi aici apăsarea fatalităţii este puternic exprimată, poetul vibrând în faţa oricărui destin tragic, real sau imaginar. In legătură cu Saul, piesă de evidentă structură clasică, s-au indicat diverse izvoare (V. Alfieri, A. Soumet, despre care Macedonski ştia) 4. Tema a mai fost tratată şi de alţii (Du Ryer, Prinţul de Ligne etc.). Un examen comparativ al tuturor acestor versiuni ar fi de făcut, însă cel puţin în ce priveşte apropierea de Alfieri, ea rămîne foarte relativă, în fond, canavaua este oferită de Biblie, şi toţi autorii dramatici, inclusiv modernul André Gide, în Saul (1898), nu fac altceva decît să execute variaţiuni pe aceeaşi temă. La toate acestea se adaugă, fireşte, teatrul pe care Macedonski 1-a putut vedea la Paris, în călătoriile sale, şi la Bucureşti: H. de Bornier, Mirbeau, Bernstein, Becque, 1 Fr. D.[amé], op. cit., Românul, XXIV, 10—11 noiembre 1880. ! Al. Macedonski, Cum se face critica, în Războiul român, III, 204, 12 noiembrie 1880. 1 Idem, Fragment din „Medeea" (tr. după Legouvé), în Literatorul, V, 3, 1884. ' Idem, op. cit., în Literatorul, 7, decembrie 1883. Porto-Riche, Ibsen, poate şi Bjôrnson l etc. Dar indicaţiile precise lipsesc, în afară de plăcerea evidentă pe care i-a procurat-o Cyrano de Bergerac (1897) de Edmond Rostand, povestită şi chiar „jucată" în faţa discipolilor 2, piesă în oare întrevede „reînvierea strălucita a romantismului" 3 Chantecler, în schimb, nu pare să-i fi entuziasmat 4. Pentru ca la moartea lui Rostand să observe: „Acest mare poet al teatrului era totuşi foarte slab ca poet în celălalt înţeles al cuvîntului" 5 . Ceea ce dovedeşte, înică o dată, că gustul lui Macedonski părăsise definitiv, la bătrîneţe, declamaţia şi marea tiradă romantică, pentru o muzicali tate „clasică" a esenţelor, tradusă printr-o rostogolire în surdină de rondele. " t. SCRIITORI ANTICI ( "fi De fapt, şi lucrul acesta n-a fost încă bine observat pînă acum, anumite elemente de cultură clasică şi chiar clasicizantă intră şi ele în formaţia esteticoliterară a lui Alexandru Macedonski. Şi problema care se pune este aceea de a determina rolul exact pe care îl joacă în sinteza organică a spiritului poetului, care ştie cît, şi mai ales de unde, să absoarbă seva de care are nevoie. Trebuie deci apăsat asupra observaţiei că, printr-o latură a temperamentului său artistic şi prin concepţie de viaţă, Macedonski nu poate să nu primească favorabil o serie de aspecte ale antichităţii clasice, în baza unor înclinări şi reacţiuni din cele mai specifice. Dualitatea real-ideal — trebuie precizat de pe acum — constituie cei doi poli ai conştiinţei poetului, cel de al doilea cu 'mai mare putere de atracţie decît primul. De unde o extraordinară vocaţie a absolutului şi a desăvîr- şirii, o permanentă şi invincibilă aspiraţie spre idealitate şi veşnicie, care transmite lui Macedonski o profundă nostalgie a perfecţiunii, a împlinirii, a desăvârşirii si 1 Al. Macedonski, Stagiunea cea mare, în Rampa, I, 292, 10 octombrie 1912. ! Eugeniu Sperantia, op. cit., în Steaua, XV, l ianuarie 1964. 3 Al. Macedonski, op. cit., în Literatorul, XX, l, 20 februarie 1894. * Idem, Autorul piesei „Intre dobitoace" şi lucrarea lui, în Scena, II, 34, 8 februarie 1918. • Idem, Paginile zilei, în Literatorul, XXVI, 24, 22 decembrie 1918. Ht eternizării pe toate planurile vieţii. De aici repulsia sa instinctivă pentru tot ce reprezintă caducitate, accidental şi efemeritate. Poetul este un obsedat de esenţă, de puritate, de tot ce transcende anecdoticul si fenomenalitatea existenţei. Sub acest aspect, Macedonski este un „clasic", un adept al perfecţiunii ideale, un suflet artist, de structură „elină". Altfel nu ne-am explica puternica sa apetiţie „clasică", în care ar fi cu totul greşit să se vadă numai o influenţă livrescă. Foarte important, în cazul său, este şi un alt aspect, de astă dată nu ontologic, ci etic. Poetul are de timpuriu o biografie agitată, plină de tensiuni si adversităţi. Asupra temperamentului său sensibil, emotiv, impulsiv, aceste accidente lucrează tot mai mult în sensul exacerbării, al hipersensibilizării extreme. Nimic mai firesc, deci, ca neîncetata agitaţie şi revoltă a vieţii sale să ducă treptat la oboseală, la saturaţie şi de aici la o imperioasă nevoie de pace şi reculegere interioară. Atunci Macedonski începe să aspire la seninătate, calm olimpian, echilibru moral, chiar ataraxie, dezvăluind încă o dată profunde tendinţe „clasice". De altfel, nu altul este destinul multor poeţi romantici, care întrevăd liniştea si împăcarea Heladei, la capătul tuturor freneziilor şi tenebrelor gotice. Să observăm ce anume gustă Macedonski la „clasici, vechii lui prieteni", formulă care nu este de loc aruncată la întîmplare în Thalassa. Fragmente, trunchieri din Iliada 1, povestiri istorice, „a dui Xenofon mai cu seamă", căci din lectura lui Anabasis provine numele eroului său Thalassa.,,E1 se vedea acolo printre acei vestiţi luptători şi, uitîndu-se la mare, ca şi ei striga: «Thalassa, Thalassa»" 2. Episodul este celebru (IV, 7). Dar se poate presupune că lectura lui Anabasis a încântat în întregime pe poet, opera lui Xenofon fiind un adevărat imn adus voinţei de a învinge, energiei şi dîrzeniei, aşa cum îi plăcea şi voluntaristului Macedonski să viseze si să se poarte. In genere, viziunea mării la poet are ceva „elin" în ea, cînd 1 Un rezumat, în Romantismul, ms. inedit, Muzeul literaturii române, nr. 9863, p. 13—22. ! Alexandru Macedonski, Thalassa, Noaptea de argint, în Flacăra, V. 17. 5 februarie 1916. sclipitoare, cînd „glaucă", izbindu-se muzical de stînci albe, marmoreene. In acelaşi timp, Elada lui Macedonski are şi aspecte idilice, anacreontice, localizînd un anume „romantism" agrest, senzual şi stilizat, în care poetul se complace să proiecteze întregul său naturism şi vis de ingenuitate. Prin opoziţie cu trivialitatea societăţii moderne, Macedonski exaltă „vîrsta de aur" a umanităţii, imagine care provine în mod sigur din literatura antică. Aici el întîlnea eroi plini de candoare, păstori şi păstoriţe care cultivă inocent iubirea, într-un decor complice prin moliciune şi arome. De aceea Macedonski se simte atras de „strofele" lui Ana-creon, pline de „gingăşie şi suavitate" J, de Sapho2, de „rapsodul" Alceu s, de „prestigioasele idile siracuzane în care Theocrit evocă graţia neuitaţilor săi efebi " 4. Simbol al umanităţii antice, efebul joacă în poezia sa un anume rol de fixare a ideii de plasticitate şi candoare a trupului tî- năr, contemplat în toată plenitudinea sa vitală. Căci la poet foarte multe terne poetice şi asociaţii imagistice au ca punct de plecare o anume poziţie faţă de instincte, a căror teorie a spontaneităţii şi libertăţii el o face. Macedonski chiar prelucrează o idilă de Teocrit (XXVII), în care păstorul Daphnis seduce pe păstoriţa Doris, prilej şi de polemică pe tema „arta şi morala" 5. Aceste imagini au priză considerabilă asupra conştiinţei poetului, populată, în această zonă, îndeosebi cu scene scoase din idilici greci, printre care figurează şi Longos, cu romanul său pastoral Daphnis şi Cloe. Opera lasă urme evidente, prin atmosferă, în Le Calvaire de jeu — Thalassa. Dar numai în paginile sale potolite, de hîrjoană sentimentală prin ierburi, în rest senzualitatea fiind d'annunziană. De altfel, Macedonski face singur genealogia eroilor săi, amintind de „prospeţimea ingenuă a păstorului arcadic din paginile alese ale lui 1 Al. Macedonski, Conferinţa... asupra mişcării literare în cei (lin urmă zece ani, în Albina Carpaţllor, II, 34, 1878. ' Ms. 9783'7 (inedit), Muzeul literaturii române. ' Ortografia,.Forţei morale", în Forţa morală, II, 10, 6 ianuarie 1902; II, 13, 27 ianuarie 1902. * Al. Macedonski, op. cit., în Flacăra, IV, 17, 5 februarie 1916. ' Idem, Idilă („După Theocrit"), în Literatorul, III, 7, 1882. 112 113 Longos'"1. Aceeaşi reverie animă, prin retrospecţie, şi avînturile Nopţii de mai: cînd zînele se coborau Din limpezimile albastre, si-n apa clara se scăldau... Anacreon renalţă vocea, dialoghează Theocrit... Veniţi: privighetoarea cîntă în aerul îmbâlsămit. Unele sugestii satirice, ideea de a compune, în spirit sarcastic, Dialoguri ale morţilor, vine la fel din aceeaşi sferă antică, unde descoperă pe Lucian, „cel mai gigantic poet elin" 2. Cînd îşi ridiculizează detractorii contemporani, corul 8* Broaştelor lui Aristofan îi serveşte de imagină şi precedent ilustru 3. Consolidarea viziunilor plastice, parnasiene, din poezia lui Macedonski este urmarea aceleiaşi perspective. La rîn-dul lor, Gautier, Banville, dar mai ales Hérédia şi Leconte de Lisle, din Poèmes antiques, învăţau de asemenea pe poet să privească spre Elada, care constituie pentru Macedonski (ca şi pentru parnasieni) un ideal de viaţă depăşit pentru totdeauna, însă tocmai de aceea contemplat cu melancolie şi emoţie estetică, în violent contrast cu platitudinea contemporană. Pentru Macedonski, perfecţiunea idealului de umanitate nu este departe de tipul „elin, socratic" 4, la rafinamentele spiritului elin adăugîndu-se şi fermitatea marilor caractere latine: „Brutus şi Caton" 5. Acestea fiind punctele de atracţie ale poetului pentru clasicism, era firesc ca el să caute şi în literatura latină aceleaşi satisfacţii. Cine a citit pe Anacreon şi Teocrit nu poate să ocolească pe Virgiliu, şi într-adevăr, Bucolicele sînt amintite 6. în Moartea lui Dante Alighieri Virgiliu apare din nou, în ipostaza de ghid sublim, aşa cum citim şi în Inferno (II, 47) : „Tu duca, tu signore, e tu maestro". Dar mai cu seamă pe Macedonski 1-au interesat satiricii latini, Juvenal în primul rînd, cu vehemenţa cărora spiri1 Al. Macedonski, Le Calvaire de feu, Paris, Sansot, 1906, p. 150. morala, I, 5, 25 noiembrie 1901. 4 1 ! Litere şi arte, în Forţa Cronica, în Literatorul, I, l, 20 ianuarie 1880. Al. Macedonski, Mircea Demetriade, în Forţa morala, II, 20, 6, 6 ianuarie 1902. • Idem, Prinţul, în Literatorul, XX, 2, 5 martie 1899. • Arte şi litere (Din umbră de Caion), Forţa morala, II, 10, 6 ia nuarie 1902. Un citat: Claudite iam rivos, pueri (Viaţa bucureşteană, în Românul, XXXIV, 10 februarie 1890) este scos din Bucolica, III, 111. U4 tul său — foarte exploziv în momente de indignare — are corespondenţe. S-ar zice chiar că Juvenal este unul din incitatorii săi la diatribă, căci îl citează adesea, în special atunci cînd mînia împotriva contemporanilor devine cumplită. Atunci Macedonski nu numai că deschide Satirele, dar dă şi citate din ele, în special din satira a IlI-a, despre Roma, cu menţiunea foarte subliniată: „Puţină osebire între epocă si epocă, între J viaţa Romei lui Juvenal şi viaţa 2 Bucureştenilor" . Citatul revine într-o paralelă de moravuri , plină de sarcasme în faza cînd Macedonski se află în conflict deschis cu societatea epocii sale, pe care ar dori-o ţintuită la stîlpul infamiei. Alteori, tot ca eroul poetului latin, el ar voi s-o părăsească dezgustat (aci stă şi originea spiritului său regresiv), refugiindu-se în puritatea peisajului de ţară, „ca Umbritius al lui Juvenal, să am cinci-şase stînjini de pămînt afară din oraş, o casă cîmpenească etc." 3. Amintirea lui Ennius, cu ale sale „armonii imitative" 4, şi mai ales a lui Marţial, din care dezvoltă o epigramă (VIII, 27) 5 — autor în care ar fi de descoperit şi alţi prototipi epigramatici — arată că Macedonski explorase satira latină cu oarecare amănunţime. Fireşte că nici Horaţiu nu-i era necunoscut. Al său exegi monumentum (Ode, III, 30) ° formează chiar termen de comparaţie 7. Ovidiu, Lucian ţin şi ei tovărăşie (prin Dante) lui Virgiliu, în Moartea lui Dante Alighieri. Catul, Tibul, Pro-perţiu sînt cunoscuţi măcar după nume 8 . Ca şi „poeţi latini ai decadenţei ciclului alexandrin" 9, elogiaţi, între alţii, 1 Al. Macedonski, De pe culmea vieţii, în Literatorul, II, 15 aprilie 1893. ! Idem, Viaţa buctireşteană, în Românul, XXXIV, 3 februarie 1890; Romanii şi Românii în Lumina, I, 50, 5—6 iunie 1894. 1 Idem, Politica, în Lumina, I, 26, 7 mai 1894; Viaţa bucureşteaTifl, VII, Pe dealul Spirei, în Bomdnul, XXXIV, 24 februarie 1890. ' Idem, Noaptea de noiembrie, în Literatorul, III, 3 martie 1882. i Idem, Unui unchi („Epigramă după Marţial"), Poezii, Buc., 1882, p. 167. • Idem, Poeţii de la „Literatorul", în Literatorul, XXIV, 2, 1904 7 Idem, Curs de analiză critică, în Literatorul, II, 4, 15 aprilie 1881, 8 Idem, op. cit., în Literatorul, II, 5, 15 mai 1881. » Idem, Bacovia, în Făclia, n, 7, l ianuarie 1916. Un izvor posibil, Anghel Demetrescu, Poezia alexandrina, în Literatorul, vn, l ianuarie 1887, P. 96—108. 115 si de J. K. Huysmans, în Â Rebours, ecou evident al atmosferei „decadente" francezo. In schimb, din Pliniu, citează, pare-se prin consultare directă, celebra descriere a erupţiei Vezuviului, referinţă inevitabilă în jurnalul de călătorie al poetului la Pompei şi Sorento '. ţ. ERUDIŢI ŞI EXOTICI Cel puţin în două, trei rînduri, Macedonski dezvăluie un anume interes pentru „antichităţi", în legătură cu care relevă oarecare informaţie de specialitate. Astfel, Ospăţul lui Pentaur, de inspiraţie arheologică, egipteană, în stil parnasian, e însoţit de un „comentariu general" 2 , unde ni se dau şi izvoarele, scoase din F. de Lanoye, L'Egypte il y a 3300 ans (Paris, Hachette, 1872), Champolion, E. de Rouge „şi alţi egiptologi", foarte probabil şi Georg Ebese, invocat şi în sprijinul istoricităţii piesei Saul, nou prilej de a-şi dezvălui polemic erudiţia a. Fără îndoială, izvorul principal este Biblia, dar in apărarea sa Macedonski mai invocă şi autoritatea lui G. Maspero, desigur Histoire ancienne des peuples de l'Orient, lucrare folosită ulterior şi în rapoartele sale de „inspector" al monumentelor istorice 4. Prezenţa unor accentuate note „extrem-orientale" în opera lui Macedonski pune, în sfîrsit, la acest capitol al reminiscenţelor exotico-erudite, si problema informaţiei sale orientalistice. Poetul însuşi ne dezvăluie, în parte, unele din aceste aspecte. De pildă, subiectul comediei ladeş este inspirat de povestea ladeşul, sau un filozof şi-o femeie, citită în Curierul de ambe-sexe (Periodul al IVlea, nr. l, 1842—1844) 5 , care provine din romanul popular Al. Macedonski, Pompeia şi Sorente, în Oltul, II, 47, 4 august 1874. = Idem, Comentariu general, în Revista literară, VII, 3 martie 1388. Pentru întreaga 1 discuţie a izvoarelo r, cf. nota noastră, în Opere, II, p. 319—321. 1 Idem, Saul (Opiniunea presei; răspuns la obiecţiuni), în Literatorul, 7, decembrie 1893. Idem, Curtea-de-Argeş, ms. inedit, transcris de o altă mînă şi corectat de poet, datat „25 aprilie 1906", Muzeul literaturii române, ms. 5083, f. 107—108. De „as'rianele de pe vechile 1 monumente", de „eglpţianele Iul Ebers şi Maspero", se aminteşte şi în articolul O asiriană în Bucureşti, în Observatorul, I, 267, 5 octombrie 1903. ' Idem, Poezii, Buc., 1882, p. 398—401. Sindipa '. Lectura poveştilor din O mie si unu de nopţi, din vestita Halima, este şi ea amintită 2. In Rondelurile rozelor, numele poetului persan Saadi ne întîmpină de două ori, existînd puternice indicii că opera sa Gulistanul îi era binecunoscută. De altfel, o si citează în Rondelul lui Sădi ieşind dintre roze 3, sugerînd lui Macedonski un adevărat eden floral, de o mare exuberanţă feericorientală, viziune care 1-a fascinat totdeauna. Şi spre India sînt semne că poetul aruncase o privire, interesîndu-1 îndeaproape legenda principelui Sidartha-Buddha, comentată în sensul descoperirii suferinţei vieţii, nu fără unele analogii cu propria sa biografie 4 . Stimulentul cel mare a fost însă, desigur, poezia parnasiană, şi Rondelul oraşului din Indii formează o dovadă. Dar India era fascinantă şi prin „misterele" sale, despre care Macedonski se informa, ca amator, prin cărţi de călătorie, cum ar fi ale lui L. Jacolliot, Voyage au pays des fakirs charmeurs 5 , Bojidar Karagheorghevici, Au nord de l'Inde, şi mai ales ale lui Pierre Loti. Legenda mausoleului Tadj Mahal este pusă în legătură cu a Meşterului Manole de la Curtea-de-Argeş °. La rîndul lor, Rondelurile de porţelan, atît de parnasiene ca factură, şi în genere „japonezeriile" lui Macedonski presupun lecturi şi multe sugestii din sfera T. Gautier — L. Bouilhet — Banville, dar şi L. Hearn şi Pierre Loti, de stabilit în special prin confruntări tematice 7. u. CLASICI FRANCEZI Mult mai substanţiale se relevă lecturile lui Macedonski în literatura clasică, „modernă", mai ales franceză, domeniu de predilecţie. Poetul, trebuie spus mereu, se identifică, 1 N. Cartojan, Cărţile populare în literatura româneasca, Buc., E.F., 1939, II, p. 294. Alexandru Macedonski, op. cit., Flacăra, V, 19, 20 februarie 1916. ' Nota noastră, în Opere, II, p. 390, 392. 1 1 5 Al. Macedonski, prefaţă la Aurel lorgulescu, Stoguri blonde. Buc., 1900, p. 18—19. Idem, Meka şi Meka, în Românul, XXXIV, 1/13 Ianuarie 1890. Idem, Curtea-de-Argeş, ms. citat, p. 245, 249—252. ' Nota noastră, în Opere, II, p. 398—«01. 1 116 117 în primul rînd, cu scriitorii şi spiritul romantic, asimilat cu fervoare şi în adîncime. Dar se poate afirma că orientarea îi era, în linii mari, satisfăcătoare, în cuprinsul întregii literaturi franceze, citită de timpuriu, în original, cu foloase evidente de ordin literar. Despre scriitorii medievali nu rezultă să fi avut cunoştinţe deosebite, însă cu literatura Renaşterii indicaţiile încep să apară. Astfel, Macedonski recomandă să „nu uităm că limba franceză datoreşte mult traducătorului Amyot" 1, referinţa făcîndu-se, desigur, la celebra traducere din Plutarh. Despre Charles d'Orléans şi ale sale Rondeluri va fi aflat cel puţin din Banville, aie cărui Rondele sînt „composés à la manière de Charles d'Orléans poète et prince français" 2. Dat fiind versiunile despre origina românească a lui Pierre de Ronsard, era firesc ca şi ele să-1 atragă. Şi, într-adevăr, o menţiune despre această problemă (inclusiv despre Bănui Mărăcine de Alecsandri) găsim în manuscris 3 . Frecvenţele în această zonă sînt, totuşi, cum se vede, slabe, sporadice. Mai familiar este Macedonski cu scriitorii secolului al XVII-lea, în primul rînd cu Malherbe, din care traduce Inscription pour la Fontaine de l'hôtel de Rambouillet (în alte ediţii: Pour une fontaine) 4 , ce-1 va fi turburat prin scepticismul gloriei, preocuparea sa vitală: Vois-tu, passant, couleur cette onde Et s'éculer incontinent ? Ainsi jait la gloire du monde Et rien que Dieu n'est permanent. 5 Dar Macedonski mai traduce din Malherbe şi Paraphrase du psaume CXLV, Din psalmul CXLV G, pe aceeaşi temă a efemerităţii gloriei terestre, dovadă că poeziile sale îi erau la îndemînă. Din lectura lor, o sugestie de a comCronica, în Literatorul, I, l, 20 ianuarie 1880, p. 2. * Oeuvres de Théodore de Banville, Occidentales. Rimes dorées Ron dels, La Perle, Paris, 1 Lemerre, 1891, p. 237. ! Curtea-de-Arges, ms. citât, p. 294, 296. * Al. A. Macedonski, Inscripţie pentru o Jîntînă (După Malherbe), Literatorul, I, 28, 5 octombrie 1880; Poesii, Buc., 1882, p. 105. • Poésies de F. Malherbe, Ed. L. Becque de Fouqulères, Paris, Cham pion, 1874, p. 237. • Al. A. Macedonski, Poezii, Buc., 1882, p. 168—169. Că este vorba de o traducere din Malherbe a arătat pentru întîia dată Charles Drouhet, op. cit., p. 4. pune Psalmi va fi scos de bună seamă. Nu-i era necunoscută nici „reforma" lingvistică şi poetică, reeditată la noi, în felul său, de lenăchiţă Văcărescu 1. I se poate atribui traducerea neiscălită Scarron descris de el însuşi respectiv Au lecteur qui ne m'a jamais veu de Scarron ? 3 2 , După stil şi sarcasm autobiografic, am înclina că da. în orice caz, informaţii despre epocă poetul avea, căci ştia şi de reuniunile de la castelul de Rambouillet, care au produs „preţioasele ridicole" s şi stilul „Rambouillet" 4. Nici M-me de Sévigné nu este trecută cu vederea, citată, cum era si de aşteptat, în corespondenţă 5 . Dacă Malherbe îl invită la meditaţie în jurul vanităţii gloriei (concluzie pe care Macedonski în nici un caz n-o acceptă), La Fontaine, dintre poeţii marelui secol, vine, dimpotrivă, să-1 sprijine în idiosincraziile sale. Din lectura fabulelor el scoate argumente pro domo şi este semnificativ că Macedonski traduce chiar două din ele, a căror idee îi va fi surîs din toată inima. Astfel, Le serpent et la lime (1. V, XVI) vine să servească o bună replică detractorilor şi invidioşilor, de pe urma cărora poetul începe să sufere încă din tinereţe 6, iar Le pouvoir des fables (1. VIII,IV) îl confirmă în lipsa de discernămînt a publicului, uşor mistifi-cabil 7. Pentru sinceritatea cu care se exprimă, Le paysan du Danube trebuia de asemenea să-i fie simpatic, si, într-adevăr, invocarea sa nu lipseşte s. Cel mai bine cunoscut, citat în deplină cunoştinţă de cauză, este însă teatrul lui Racine, studiat, pare-se, mai Principele Rogala, Schifă asupra literaturii romane, în Literatorul, 8, 15 ianuarie 1893. Literatorul, II, 2, 15 februarie 1881, p. 621—623. 1 Paul Scarron, Poésies diverses, éd. Maurice Camdul, Paris, Marcel er, 1947, I, p. 359—361. Did Al. A. Macedonski, Poesiile d-lui Candiano-Popescu, în Telegraful, VI, 145, 29 ianuarie 1876. Idem, Despre poemă, în Literatorul, II, 2, 15 ianuarie 1881. Scrisoare către Marcel Romanescu, aprilie 1916, inedită, Bibi. Aca48 demiei, Fondul Macedonski C: • Idem, Şarpele şi pila (La Fontaine), în Oltul, I, l, 14 noiembrie 1873. 1 Idem, Puterea fabulelor (La Fontaine), în Telegraful, VI, 1125, 4 ianuarie 1876. Idem, Intre 1880 si 1892, în Literatorul, nr. 5, 15 octombrie 1892; o,,alusie la fabula Creerul si Furnica", într-o notă la un Pastel, în Revista Junimei, l, 15 ianuarie }875, p. 24—25. 8 118 119 ales în perioada de elaborare a piesei Saul, în structura căreia ecourile raciniene se fac simţite. In controversele ridicate de Saul, Racine este invocat de Macedonski ca argument de esenţă, mai ales pentru demonstrarea principiului că în tragedia clasică nu este obligatoriu ca piesa să se încheie o dată cu moartea eroului principal. In această împrejuraire, nu numai că el dă citate din prefaţa la prima ediţie a 1/ui Britannicus, dar poetul invocă precedente precise şi din alte piese: Andromaque, Bajazet. Tot cu exemple din Racine (Athalie, Britannicus), Macedonski respinge şi învinuirea de a nu fi respectat în Saul „unitatea de acţiune" ', iar în Moartea lui Dante Alighieri faptul de a fi introdus într-o tragedie coruri 2. în Athalie, Racine n-a procedat la fel ? 3 Cu citate din Racine se 4 demonstrează, între altele, şi „ilogismul" poeziei . Corneille, în schimb, aproape că nu apare în scrisul lui Maoedonski, decît cel 'mult cu generalităţi despre inspiraţie 5 şi ca exemplu de invidie colegială, poetul făcîncl pe această temă colecţie de răutăţi celebre, destinate să-1 mîn- gîie de atacurile detractorilor 6 . Molière, la rîndul său, pare a demonstra lui Macedonski inexistenţa aşa-ziselor „tipuri eterne", azi perimate 7, poetul fiind în estetică partizan al inovaţiei, ca expresie a sufletului veşnic primenit.prin evoluţie istorică. Din opera sa Les Précieuses ridicules îi erau cunoscute, de bună seamă, deoarece le şi citează, cu aluzii. Totuşi, mai mult decît Racine şi Corneille, Molière convinge într-un fel pe Maeedonski nu atît de „mutaţia" valorilor estetice, cît de realitatea a ceea ce se numeşte „specificul naţional" în artă. In „tipuri" eterne şi universale poetul nu crede, 1 Al. Macedonski, Cu privire la „Saul", în Tara, II, 215, 5 februarie 1894. Aici se citează şi ediţia folosită: Theatre complet de J. Racine, précédé d'une notice par M. Auger..., Paris, Firmin Didot, 1842. 1 B. Nemţeanu, O după-amiază cu maestrul Macedonski, în Scena, I, 28, 24 octombrie 1917. 1 AI. Macedonski, „Saul", opinia presei, răspuns la obiecţiunt, In Literatorul, 7 decembrie 4 Idem, Despre logica poeziei, în Literatorul, I, 23, 21 Iulie, 1880; Curs de analiză critică, 1893. în Literatorul, II, 4, 15 aprilie 1881. * Idem, op. cit., în Literatorul, I, 5, 17 februarie 1880. • Idem, op. cit., în Taro, II, 215, 5 februarie 1894. 7 Idem, Teatrul Naţional, în lîustraţiunea naţională, ianuarie 1913. deoarece istoria, societatea şi sufletul românesc n-au putut produce eroi shakespearien!: „Şi tot astfel merge cu faimoasele tipuri ale lui Molière, cu Celimena, cu Burghezul gentilom şi altele. Noi n-am avut nici Celimene, nici Burghezi gentilomi, nici Doctori de ai lui Molière". * Dintre moralişti, numele lui La Bruyère apare, în primul rînd, inclus pe lista geniilor nefericite (citat, în această ordine de idei, alături de Vaugelas si Malfilâtre) -, asociat lui Montaigne:! şi Vauvenargues4, din care Macedonski reproduce şi un aforism: „Trebuie să ai inimă pentru a avea gust" 5. Dar „gustul" său, hotărît, mergea în alte direcţii, de unde şi mica percepţie a clasicismului francez. Pentru a nu mai aminti de manierismul literaturii secolului al XVIII-lea, afectată, efeminată, respinsă — cum am văzut — pe bune motive. „Gustul literaturii lui Marmonteî sau Marivaux" 6 nu putea fi asimilat de instinctualul din Macedonski, şi de aceea pătrunderea sa în literatura franceză clasică nu trece de această limită. v. CLASICI ITALIENI Absorbit de figura lui Dante, era într-un fel firesc ca Maoedonski să nu aibă, în literatura italiană clasică, frecvenţe de aceeaşi intensitate. Dintre medievali şi poeţii lui dolce stil nuovo, tot ce ştia are legătură directă sau indirectă cu autorul Divinei Comedii: Lorenzo Bruni, Brunetto Latini, Guido Cavalcanti, citaţi, de altfel, în Moartea lui Dante Alighieri (pronaos; I, 1) şi în notele pregătitoare, unde se aminteşte şi de La vita di Dante a lui Boccaccio 7. Ou prilejul acestui periplu dantesc va fi aflat si de Cecco Angiolieri, a cărei poezie: S'i. fossi ţoco, arderei'l mondo 1 Al. Macedonski, op. cit., în Ilustraţiunea naţională, ianuarie 1913. = Idem, Nuvelă în scrisori, în Literatorul, XV, 11—12, aprilie-mai 1894. » Arte şi litere, în Forţa morală, II, 10, 6 ianuarie 1912. * Bilan, Intoleranta religioasă si naţională, în Forţa morală, I, 4, 18 noiembrie 1901. s Cronica, în Literatorul, I, l, 20 ianuarie 1880. ' Al. Macedonski, Despre poemă, în Literatorul, II, l, 15 ianuarie 1881. 7 Adrian Marino, Cînd Macedonsfci citea pe Dante..., în Viaţa Românească, XVIII, 11 noiembrie 1965. p. 86. 120 121 Macedonski o parafrazează i, sub titlul Ură, magistral de altfel, dat fiind şi identitatea sentimentului de vindictă la baza ambelor compuneri. In scopuri vădit polemice, Macedonski publică poezia în repetate rînduri, executîndu-şi de fiecare dată adversarii în efigie. Ură are pentru poet valoarea unui manifest polemic 2. Ici şi colo, în enumerări cam enciclopedice, întâlnim si numele lui Francesco Petrarca, Redi, Ariosto, Tasso 3, al lui Alfieri, invocat în discuţiile din jurul lui Saul pentru precedentul de a fi introdus cîntece în tragedia sa cu acelaşi nume 4, ale lui Manzoni şi Vicenzo Monti 5. Admirator al Italiei, oa toţi romanticii şi parnasienii, teoretician al culturii neolatine, poetul va fi avut, bănuim, şi alte lecturi italiene, printre ele şi Leopardi, evocate o dată, într-un text încă inedit, Pages pour l'Italie, unul din cele mai fru-moaise închinate de vreun scriitor român acestei ţări. După ce descrie peisajul peninsulei, sufletul italian, virtuţile sale întrupate în Garibaldi, Cavour, Mazzini, Macedonski continuă: „Mais combien nombreuse, la cohorte des autres, de ce Sylvie Pellico des Mes Prigoni par exemple, âme unique et livre unique; de ce Manzoni du Cinque Maggio et de Promessi Sposi; de ces Monti désolants parfois comme des clairs de lune, mais suaves et doux comme un parfum subtil, comme un solo de flûte ma gique; de ces Ugo Foscolo, des Cypresi, et parmi les plus modernes, de cet extra-ordinaire D'Annunzio et de ce non moins extraordinaire Carducci. Puis, dé-ci, dé-là, un de Amicis, en dièze superbe, et d'autres, mais le de Amicis, de Constantinople surtout, ce de Amicis-là, que personne, n'égalera jammais à dresser en silhouette inoubliable le Stamboul de nos jours et le Stamboul d'antan, tout en resuscittant et en la refaisant bien vivante la Byzance sombrée dans l'abîme turc..." e Este vorba, cum se vede, de o receptare pur poetică a literaturii italiene, dar tocmai de aceea fecundă, percepţia 1 G. Călinescu, Mici jocuri de istorie literară, în Revista Fundaţiilor, VII, 8, l august 1940, p. 396. 2 Literatorul, IV, 3 martie 1883, p. 152, 153 etc. 3 Al. Macedonski, op. cit., Literatorul, II, l, 15 Ianuarie 1881. ' Idem, Saul (Opiniunea presei, răspuns la obiecţiuni), în Literatorul, 1 decembrie 1893. > Idem, Elementul ardelenesc în cultura românească, în Biruinţa, IV, 161, 28 iunie 1909. 8 Idem, Pages pour l'Italie, text inedit, transcris de Nlkita Macedonski. copie în păstrarea noastră. lui Macedonski nefiind critică, ci lirică. In consecinţă, toate judecăţile sale literare se prefac într-o pasttă contemplativă, admirativă, omogenă. Fireşte că, din lecturile sale, poetul scoate idei. Dar literatura este la Macedonski în primul rînd o posibilitate permanentă de emotivitate. La această tensiune, delimitările dintre curente tind să dispară, absorbite într-o viziune romantică unitară. Z. CLASICI ENGLEZI Mai neaşteptate, dincolo de admiraţia pentru Shakespeare, sînt unele cunoştinţe, destul de speciale, despre cîţiva clasici englezi. Să zicem că de Milton şi al său Paradise lost1 poetul ştia doar din auzite. Dar din Samuel Garth (1661—1719) Macedonski alege două versuri, ca epigraf al Nopţii de noiembrie, pe care le dă în original: To die is landing on some silent shore Where billows never beat, nor tempests roar. (A muri este a debarca pe un ţărm liniştit Unde valurile nu bat niciodată si nici furtunile nu urlă.) Şi mai interesant este faptul că despre criticul Samuel Johnson, Macedonski avea referinţe precise. Ba şi4 recunoaşte chiar de model în încercările sale de a da o direcţie critică: „Dar veţi zice: cine te-a pus să urmezi astfel ? Am greşit — vă mărturisesc că am greşit. Ceea ce mă poate scuza oarecum este că în dorinţa mea de a fi folositor spiritului literar am crezut că voi izbuti şi eu, precum a izbutit un mare învăţat englez, Johnson, să introduc un stimulent în spiritele lîncede ale acelora care nu ştiu să ţie condeiul." 2 Un Macedonski, emul al doctorului Johnson, să recunoaştem, imaginea este surprinzătoare. Şi mai surprinzătoare, la prima vedere, poate să pară afirmaţia sa că „împărtăşeşte vederile marelui poet englez Pope". Ciudăţenia este sporită de faptul că „această comunitate de vederi nu se afirmă în nici o altă operă a sa decît în cea de faţă", adică în...Ospăţul lui Pentaur 3 . Ce legătură 1 AI. A. Macedonski, Analiza critică: Alecsandri. în Literatorul, III, 8, august 1882, p. 453. * Idem, op. cit., Literatorul, III, 10 octombrie 1882, p. 594. 1 Idem, Comentariu general, în Revista literara, VU, 3, martie 1886, p. 180. 122 123 există deci între această poemă pur parnasiană şi criticul englez din secolul al XVIII-lea ? După noi, una singură. In Literatorul, B. Florescu dă o traducere din Essay on criticism (Part. II), şi aici Macedonski găsea principii foarte acceptabile din punctul său de vedere. După ce respinge concepţia poeziei ca pură sonoritate. Pope continuă: True ease in writting comes from art, not chance As those move easiest who have learned to dance Tis not enough no harshness gives offence; The sound must seem an echo to the sense. l Ceea ce, în traducerea lui B. Florescu, devine: ..Adevărata înlesnire a stilului se naşte din studiu, nu din în-tîmplare; astfel, acei care au învăţat dantul umblă cu mai multă îmlădiere. Ne e destul ca nici o asperitate în vorbe să nu vatăme urechea; sunetul trebuie să pară ecoul înţelesului." * Or, Maicedonski, în esenţă, combătea tocmai pentrv „control în stil", pentru rigoarea forrnială, pentru „studiu", ca o condiţie fundamentală a creaţiei, şi Pope vine să-1 confirme în toate 'aceste teorii ale sale. îl va cita şi altă dată, alături de Dryden 3. Semn că poetul avea o anume orientare în literatura engleză a secolului al XVIII-lea, inclusiv despre Swift şi „humorul" său 4. Deci concluzia cu adevărat semnificativă ni se pare aceasta ': Macedonski, care este temperamental un romantic alege si absoarbe din wlelalte zone literare — m sensul dezvoltării proprii — numai ceea ce corespunde afinităţilor si căutărilor sale organice. Punctul de plecare sta, inevitabil, în atmosfera literară a epocii. Punctul terminus este capacitatea de asimilare şi de transfigurare a talentului său poetic. Aici totul sa cristalizează după o formula originală, primind un reflex şi o patină pur „mare-donskiamă". Acestea sînt adevăratele dimensiuni şi direcţii ale formaţiei literare macedonskiene, care depăşesc cu mult sfera parnasiană şi simbolistă în perspectiva căreia poetul a fost privit adesea, pînă în timpul din urmă. Desigur, cadrele în care Macedonski îşi dezvoltă personalitatea literară nu sînt excepţional de vaste, dar toate au un rol funcţional în economia întregului. Căci Macedonski este un poet carp se informează, citeşte, confruntă imaginile şi ideile sale ou ale altor scriitori, din stricte necesităţi interioare, conform legilor sintezei creatoare. « Pope, Essay on criticism, edited with introduction and notes, by Alfred S. West. Cambridge, At the university press, 1917, p. 72. ' Idem, încercare asupra criticii, cintul al doilea, tr. de B. Florescu. Literatorul, I, 18, l iunie 1880, p. 273—274. Traducerea face parte dintr-o serie de articole despre „armonia Imitativă". 1 Al. Macedonski, op. cit., Biruinţa, IV, 161, 28 iunie 1909. 4 Idem, Autorul piesei „Intre dobitoace" ţi lucrarea lui, în Scena, II, 34. 8 februarie 1918. 124 II STRUCTURA în acest cadru ideologic şi literar, asemenea oricărui adevărat creator, Maoedonski începe să-şi descopere şi să-şi dezvăluie, tot mai apăsat, înclinaţiile şi temele de predilecţie. Este un proces care la poetul nostru, sub unele aspecte, se desfăşoară mai dificil, mai sinuos decît la alţii, căci, mai ales într-o primă fază, sîmburele viu riscă nu o dată să fie înăbuşit de o întreagă vegetaţie parazitară. Personalităţii lui Macedonski nu i-a fost dat să apară de la început bine precizată, scutită de ezitări, mimétisme şi experienţe, unele sterile. Dar chiar din perioada primilor paşi, ochiul priceput, cu viziunea desfăşurării întregului spirit macedonskian în faţă, ştie să surprindă, în embrion, toate temele tipice, toate laitmotivele operei, care-i vor fixa, în timp, fizionomia literară. Iar criticul avizat va observa cu atât mai -limpede că întreaga operă macedonskiană decurge cu necesitate din cîteva atitudini tipice, simbolizate într-o serie de imagini-pilot. Că aceşti tropi caracteristici vor fi, în mod inevitabil, amplificaţi şi nuanţaţi, nimic mai firesc şi adevărat, însă, de la o anume treaptă de configurare înainte, o dată precizate tendinţele de bază, părăsirea şi înlocuirea lor devine cu neputinţă. Căci numai aceste imagini centrale, care prind în focarul lor întreaga viziune a poetului, în momentele sale de clarificare deplină, pot s-o exprime direct, plenar şi autentic. De altfel, aceasta este şi cauza pentru care refacerea, din interior, a procesului creator macedonskian devine mai uşoară decît la alţi poeţi. Căci o dată 126 descoperita „metoda" de a-1 citi, înţelege şi interpreta, totul începe să apară de o coerenţă desăvârşită, demon-strînd, în ciuda aparenţelor, o construcţie aproape lineară. Un fapt se impune observaţiei, cu putere, chiar de la îmceput. Toate temele fundamentale ale operei lui. Alex an -dru Macedonski_— expresie directă a constituţiei sale moralêf — ţin de esenţa cea mai intimă a romantismului, retrăit peaîrnerisiunTprbprii, predominant ideale, vizio nare, satirice, naturaliste. voiunTariste Bl..autiste11, jviace-donsTa nu adoptă"^- formal — anume teme, idei şi motive praJrTsimpla înrîurire literară (uneori există şi acest aspect superficial, vizibil mai ales în tinereţe), ci_jgl descoperă teme, idei şi motive romantice, pentru că s-a născut cu astîelde aspiraţii^ fiindcă toate corespund organic unui itinerar spiritual, linor întrebări şi răspunsuri adînci ale conştiinţei. Ele traduc pe plan literar căutările şi orientările cele mai profunde ale spiritului poetului, constituit de timpuriu într-un anume fel, egal -cu sine însuşi, necorupt, pînă la capăt, oricît de mari îi vor fi incertitudinile şi oscilările debutului. De-a lungul întregii sale opere, Macedonski dezbate ou gravitate cîteva „idei" şi „probleme" fundamentale, generate de conştiinţa unor dileme şi conflicte sufleteşti ireductibile, de o reală semnificaţie „morală", ceea ce elimină din capul locului ipoteza unui simplu „estet", care ar face doar „literatură". După cum trebuie înlăturată şi altă opinie (încă de oarecare credit) aceea a unui „literat", cu o mare vocaţie a mondenităţii literare, care ar cultiva, în spirit 'Cosmopolit, doar teme „de import" şi „la modă-". Adevărul este că poetul ajunge să dea o formulă pur „macedonskiană", şi deci implicit românească, nu numai tuturor tendinţelor proprii, congenital romantice, dar şi întregii sale formaţii literare, atît de deschise spre Europa. în literatura română, Macedonski reprezintă un adevărat „salt". Dar in acest proces ascendent de filtrare şi inovaţie, poetul reuşeşte să încorporeze, prin artă, în universul poeziei noastre, toate „abaterile" sale, oare devin „tradiţionale" prin însăşi realizarea lor intrinsecă, ducînd la iniţierea unor noi serii istorice, însă tot atît de sigur este faptul că Macedonski, sub aspect tematic, apare mai puţin 127 „modern" şi „revoluţionar" de oît se bănuieşte. O bună parte din temele fundamentale ale operei simt în chip evident, îintr-un sens sau altul, Verdeaţă, flori, insecte, si tot ce este viu Se duce, fără să lase vreo lipsă cît de mică... Un om dacă dispare, un altul se ridică, Şi-n cartea vieţii nume, se şterg sau se înscriu. Momentul vital, primordial, al naşterii, gestaţiei şi germinaţiei preocupă din acest motiv îndeaproape pe Macedonski, pînă la schiţarea, cum vom vedea, a unui embrion de filozofie „vitalistă". Reluată în termeni literari, ea se traduce, mai întîi, prin imaginea superiorităţii şi impasibilităţii vegetaţiei asupra construcţiei umane cît de trainice, sortită caducităţii inevitabile (Rondelul oraşului din Indii) : Spart a fost oraşul mare De a vremii vitregie; Peste moarta gălăgie Cresc copacii pînă-n zare. Dar• arţpvărata nriginaliţaţp nu stă în acest gen de meditaţie pe tema ruinelor, în care s-au ilustrat Volney şi alţii, ci în asimilarea pulsaţiei şi exploziei vieţii, abia_c ţinute sub carapace, în trezirea violentă a instinctuluT genezic.~Ceea ce duce la sugestia unor profunde plăceri imi-nente, anticipare imaginativă de care simţurile poetului sînt mereu avide (Sous-bois) : Et le soleil, soudain, chavira; — Ic sol ivre tournoya ballotté; — et les houx blanc de givre jrémisent de plaisir sentant sous eux l'été. înmugurirea vieţii si a instinctului dă o şi mai mare adîncime analogiei (Volupté) : > Vois: le terrain mouillé cache dans chaque pli Les germes de la vie impudique de force. Capitală rămîne însă convingerea „reînfloririi" inte•rioare, prin participare şi integrare în ritmul binar (viaţă:.;.— moarte) al naturii (Le Steppe) :; ,, La nature a ses deuils aussi bien que ses jetés; Et si mon pauvre coeur semble près de mourir Replié sur lui-même au souffle des tempêtes, ' • ' «.., s ] /C'est qu-il va refleurir, c'est qu-il va rejleurir. -s '„.222 De aici vine la Macedonski, în bună parte, freamătul subteran al poeziei sale, agitaţia surdă, alteori explozivă, ritmul adesea precipitat, chiar abrupt, permanenta iritare şi chiar biciuire a simţurilor şi instinctelor, mereu efervescente, mai ales prin sorbire de efluvii cosmice, inspi ratoare de mari frenezii, predominant sexuale, însă pînă la atingerea şi consumarea momentului erotic paroxistic, poetul străbate o gamă întreagă de gradaţii, de la voluptatea dulce, calină şi senzuală, pînă la excitaţia epidermică cea mai violentă. Acest registru, de mari sensibilităţi şi rafinamente, este fără precedent în poezia noastră. Tipică pentru prima senzaţie, de plăcere moale, învăluitoare, rămîne Bucolica undă, de o inegalabilă senzualitate difuză: Bucolica undă-i primeşte molatică şi-nfiorată, Sub blonzii cu plastice forme se simte schimbată-n femeie. Prelinsă pe undele corpuri ea tremură, şi purpurată O scutură cinic dar dulce mişcări onduloase de-almeie. La o temperatură tot mai ridicată se consumă întreaga exacerbare adolescentă a lui Thalassa, în regim maritim şi solar, extinsă pe pagini întregi. Semn că temperamentul lui Macedonski se regăseşte în mod spontan în toate aceste abundente şi acute evocări, mult mai puţin „făcute" decît s-ar crede. Izolăm doar un mic fragment (Zile de aur) : „Şi cînd atingea unda cu vîrful picioarelor, ea tresărea subt răscoala mîngîierii, se însufleţea toată, făcea degete cu care să-i catifeleze pielea; întindea braţe cu care să-i coprindă glesnele, să urce pînă la pulpe, pînă la coapse, să-î înconjoare mijlocul, să şi-1 aştearnă pe sîn, şi apoi să-1 legene, şi apoi să-1 sărute, şi iar să-1 mai legene şi să-1 mai sărute iar. Marea se întovărăşea cu soarele pentru a-i sufla în simţuri o flacăre de aur." Sporirea excitaţiei se face în mod inevitabil în direcţia simţului genezic, în impulsul căruia Macedonski descoperă o adevărată lege a firii. Atunci poetul devine dionisiac, reintuind sensul străvechiului mit printr-o imagine proaspătă, „crudă", precum Intre frunze: Grădina este plină de taina fericire! „j. Şi nu e fir de iarbă de alt fir ne-ndrăgostit; E mai, cînd nu e frunză să n-aibă al iubirei Fior nedesluşit. » De la un timp, poetul pare chiar obsedat de imaginea acuplărilor frenetice în pădure, invitaţia făcîndu-se în-tr-un decor ce predispune la extaz şi „uitare" (Volupté) : 223 Viens: je sais une haie où fleure ce parfunt Qu'on ne respire pas sons oublier la vie, Là, dans un rayon d'or, adolescent à jeun, Je te prendrai, brutal, éperdue et ravie. Sensul acestei erotici violente va putea fi în curîrîcf si mai bine intuit în cadrul unei analize speciale. De reţinut este însă, de pe acum, insistenţa cu care Macedonski asociază vitalitatea excitantă a naturii cu impui siunea sexuală, evocată pe scară largă în ciclul Idile brutale. Nu fără unele imagini riscate (dar foarte revelatorii sub aspectul eternelor dualităţi macedonskiene), precum în Parfum mascul, amestec tipic de „idilic" şi „bestial": Din nou e-n aer roz ş-albastru şi geaba vrei să fugi, copilă: O priapee confulzivă frămîntă-a pomilor idilă. Cutremurări fecundatoare se surpă pe virginităţi. — Natura e nesăţioasă de bestiale voluptăţi. La un moment dat, delirul devine total, şi Macedonski — de-a dreptul dezlănţuit •— are viziunea unei adevărate „priapee" universale, a întregii naturi bîntuită de duhul lui Eros. Participăm, de fapt, la o nebunie sexuală generalizată, evocată mai ales în Le Calvaire de feu („Eros emplissant l'univers de sa seule expansion...", ch. IV), în Thalassa, de asemeni („Un vînt de nebunie trecuse prin toate sufletele, şi atinsese toţi creierii", împărtăşania din urmă), cu intensităţi neatinse de nici un alt scriitor român. Prin urmare, dacă poetul invocă atît de avid şi frecvent natura, el o face pentru capacitatea sa eminamente stenică, antidepresivă, poziţie plină de cele mai pozitive consecinţe. Macedonski trădează mereu o mare tresărire şi acuitate la orice pulsaţie interioară şi mişcare de entuziasm, la orice efluvii transmise de spectacolul naturii excitante. Piesa cea mai reprezentativă rămîne, fără îndoială, Stepa (care ar trebui citată în întregime). O bună ilustraţie este oferită şi de puţin cunoscutul Vînt de stepe, plin de: ...aerul umplut de-arome sălbatice si mişcătoare, Ce răzvrătind musculatura o reîncarcă cu vigoare. Simţurile poetului primesc adevărate senzaţii de reînviere (Mănăstirea) : Biată inimă pe care o crezusem în veci moartă, învierea, şi în tine schit de taină a tocat. şi de regenerare morală (Stepa) :.. 224 Şi vibrează cer şi apă... Fire, om şi providenţa Sunt din nou iar bunătate, — imn din veacul legendar. De unde un puternic stimulent pentru optimismul său nativ: A speranţei mîngîiere mă re-nfăşură treptat. Dar, mai presus de orice, natura predispune pe Macedonski la cea mai directă şi în acelaşi timp mai spiritualizată formă de manifestare vitală, care este cînitecul (Pădurea) : Pădure, în sînul tău încape şi bucurie şi durere... Şi cîntecul ce pe-a mea buză începe iar a tresaltă, Din nou ca să răsune liber şi să reia a lui putere, •• Pădure, are trebuinţă de cadrul şi de umbra ta. La această intensitate se produce un adevărat transfer emoţional, absolut tipic profundei ambivalenţe a fiinţei poetului. Substratul întregii viziuni macedonskiene este grefat pe o foarte specifică posibilitate de convertire şi transfigurare, în sens contemplativ, a senzaţiilor vitale. Totul ridicat şi consolidat pe o adevărată declaraţie de principii, pe „teoria" naturii ca izvor suprem al impulsiuni-lor fizice, morale şi, mai ales, creatoare, solemn şi magistral formulată în Noaptea de mai: Parfumele de mai înalţă reînnoite-apoteoze, Şi-n noaptea blondă ce se culcă pe cîmpenesti virginităţi, E voluptatea-mpreunării dintre natura renăscută, Cu farmecul divinităţii de om abia întrevăzută. Veniţi: privighietoarea cîntă şi liliacul a-nflorit; Cîntaţi: nimic din ce e nobil, suav şi dulce n-a murit. Simţirea, ca şi bunătatea, deopotrivă pot să piară, Dar inima îmbătrînită, din omul reajuns o fiară, Dar dintre flori si dintre stele nimica nu va fi clintit. Este climatul ideal cerut de marile elanuri macedonskiene, în spiritul celui mai autentic romantism: Se poate vede că vreodată ce e foc sacru se va stinge, Cînd frunza ca şi altă dată şopteşte frunzei ce atinge ? Consecinţele acestei atitudini profund lirice vor fi decisive şi pentru alte teme şi zone ale operei poetului. Şi, mai ales, pentru orientarea întregii sale gîndiri estetice, întemeiată pe ideea de inspiraţie, „entuziasm", „foc sacru", 15 — Opera lui Alex. Macedonski 225 imaginaţie şi vis poetic, dispoziţie de provenienţă direct naturistă (Lewki) : Oh ! şi visul meu e tocmai c-ale undei legănări. Sidefat e cu nuanţe, ghirlandat de roze albe... — Alabastrul frunţei sale întruneşte crini cu nalbe Ce-n potire lueratici poartă misticembătări. La Macedonski se constată o desăvîrşi tă fuzi une între ideea de lirism, muzicalitate şi euforie cosmică (Sub frunze) : Ascultă, e grădina-ntreagă ce uneşte Simţirea ei suavă cu cîntecul din noi, culminată cu elevaţia supremă, în adîncimea Nopţii de august: Erau şi zbor nebun de aripi, erau şi zbor de-naltă vorbă. Din acest motiv, npaptea în poezia lui Macedonski nu este, ca la mulţi alţi romantici (inclusiv Eminescu), melancolică, sentimentală, depresivă şi chiar funerară. Ci dimpotrivă, jovială, exultantă şi — printr-un suprem, Tar foarte macedonskian paradox — direct radioasă şi triumfă- toare (Excelsior) : —-»-~ Albastra noapte E toată ploaie argintie, Transcedentală poezie, De cîntec şi de şoapte. Acum ne dăm seama şi mai limpede de unde vine marea, invincibila atracţie a lui Macedonski pentru spectacolul naturii reînviate, plină de sevă, predispunînd la euforii şi exuberanţă. Anotimpul maximei vitalităţi este primăvara, „sezon" specific, de predilecţie, pe care poetul îl cîntă ca nimeni altul în literatura noastră, în versuri cînd vesele, alegre, cînd fastuoase, memorabile şi unele şi altele prin cadenţă şi expansivitate sufletească. Poezia modernă a pierdut această ingenuitate (pe care o mai păstrează, poate, doar, Apollinaire). Insă dacă ne reîntoarcem la stilul erotic Heine (Im Wunderschônen Monat Mai), sau Alfred de Musset (cel din La Nuit de Mai: „Ce soir, tout va fleurir..."), cu care Macedonski vibrează la unison, stilul devine eminamente poetic, în nota sferei literare cultivată de poet, graţioasă şi surîzător-idilică, la Gautier (Premier sourire au printemps, La fleur qui fait le printemps, Emaux et camées), amabil sentimentală la A. Lemoyne (Printemps, 226 în Paysage de mer et fleurs de près) etc. O notabilă anticipare oferă şi V. Alecsandri în cîteva Pasteluri. Intre sufletul euforic al poetului şi beţia dionisiacă a lunii mai se stabilesc în acest mod corespondenţe profunde. Toate de ordin vital, culminate cu impulsul „zborului" şi al elevaţiei, care spiritualizează, atitudine exprimată prin două embleme: „întinerit" (Vis de mai) : întinerit T Mă văd uimit ro,;.:,-• în cînturi. ' „: •- Am păr bălai,.; • Jr ' E zi de mai, W- •' Sunt fluturi ! " $i „nălUtă«;'i 9'f:;, -< ft o;;iT?fi:it Căci să tot zbor rt Un tainic dor,-i M-apucă, ""•• Neîncetat,, Uitînd, uitat, Nălucă ! Construcţia imaginară de palate, cîntarea, iubirea frenetică, fuga pe armăsar ţin de acelaşi „vis de mai", vitalist şi utopic, macedonskian prin excelenţă, în vestita Noapte de mai, din mijlocul unei orchestraţii de tip romantic, în tumult, urcă acelaşi ţipăt: E mai si încă mă simt tînăr sub înălţimea înstelată... Abia acum cînd sub frunze, sub primăvară: Din totul se înalţă un cîntec către soare,,, ' " - Sub flori de măr Ce mi se scutură în păr, Ce umple sufletul de soare, Pe frunţile suferitoare. Sufletul primăvăratic al poetului poate înflori, îmbătat de toate efluviile. Jovialitatea, bucuria, frenezia lirică sînt imense, inegalabile. Şi în această ardentă pură Macedonski simte cum Sub primăvară: Se-mbracă sufletu-n splendoare. Spiritul său şi-a regăsit — într-o profundă şi neconţinută jubilare — climatul ideal, prielnic celor mai sublimate elevaţii. Poetul trăieşte acum o adevărată depăşire si trans15* 227 figurare a condiţiei umane, care, la Macedonski, echiva lează cu redobîndirea propriei esenţe, în toată puritatea şi integritatea sa originară. Şi atunci emoţia devine atît de exultantă, încît începe să expire în extaze (Mai) : Mai ! Mai ! şi aurora cu lacrimi de topaze, Mai: albele calicii de crini, dulci flori de-amor Şi vocile de frunze, şi raze, şi extaze... Pe măsură ce simţurile poetului ating această tensiune, ele parcurg, de fapt, ritmul însuşi al naturii. Cu un moment torid, văratic, de incandescenţă şi exacerbare maximă, foarte bine ilustrat în Le Calvaire de feu — Tha-lassa, unde întregul ciclu este „studiat" gradat, pe etape, pînă la paroxism, eroul făcîndu-şi din soare un adevărat principiu tutelar. Aproape o divinitate, în tradiţie mitologică (eh. I) : „Seul le soleil l'avait élevé. H était son fils, et, tantôt bri llants, tantôt doux, les seuls baisers qui frissonnèrent sur sa chair, qui pénétrèrent au fond de son âme, furent les siens. D'ailleurs, ce sont ces baisers qui lui donnèrent la santé et la force, la consolation et la joie, la vie elle-même." Cu această bună dispoziţie vitală, de iradiere solară, poezia română făcuse cunoştinţă şi mai înainte prin Alecsandri, în Imn către soare, în Soarele. Deci încă o dovadă că Macedonski preia şi subtilizează de multe ori emoţii oarecum „tradiţionale": în tine cred o ! soare, de tine-mi este dor, ( Prin tine cunoscut-am văpaiele iubirii; Cu tine-am fost tovarăş pe calea fericirii; '2 Tn tine-am sorbit viaţa, în tine vreau să mor !; ('•; O ! Soare ! veselie, vieată, -ntinerire ! A lumilor podoabă, a cerului zîmbire ! j,. Distrugător feeric de aripi zburătoare, Deschizător maestru de glasuri cîntătoare, Alungător de visuri, de griji, de gînduri rele etc. Poezia parnasiană, prin Leconte de Lisle, a exaltat şi ea somptuozitatea miezului zilei („Midi, rois des étés1'). Insă momentul suprem, asupra căruia Macedonski stăruie de predilecţie, va fi acela al arderii erotice sub regim solar. Cu multe simbolisme şi corespondenţe pe ideea analogiei „focului" cu sărutul arzător (Le Calvaire de jeu, eh. III; „...L'affre solaire des baisers"), al îmbrăţişării sexuale, a „dragostei pămîntului cu soarele" (Zile de aur), prin magistrale definiţii (eh. II) : „Les falaises, l'île entière, n'étaient qu'un géant Ut nuptial, sur lequel, cruellement divin, le soleil violentait la terre en un accouplement farouche. Conquérant le sanctuaire, les baisers de feu voletait sur la pureté des marbres, s'y miraient en pourpres d'apothéoses." Acestei frenezii erotice estivale, abia reţinute (Chitară) : Cu ochii mari te urmăresc ^ Pătimaşele-mi răsfrîngeri. înfloresc migdalii rozi, Este iarbă, este soare, poetul îi dă cea mai elementară şi mai lapidară expresie într-o Idilă brutală (H, Soarele) : E soare Şi te voiesc. Dar un astfel de aspect este mult lăsat în urmă de un altul, fundamental, ce defineşte pe Macedonski drept un poet de tip solar, predispus să purifice întreaga existenţă într-o baie de lumină orbitoare, festivă, plină de splendori paradiziace, „un rayonnement d'or et d'écarlate fou" (Sous bois). Poet magician, el întreprinde o adevărată alchimie a elementelor „sub aurul vărsat de sus" (Izvoarele din Stur-zeni), invocând în Thalassa „aurul zilei" (capitolul întreg se intitulează Zile de aur). Este o magie care determină întreg regimul optic al poeziei lui Macedonski, în sensul unei luminozităţi aprinse, crude, meridionale, la antipodul „luminii de lună" difuze, lactescente, eminesciene. Ca orice vitalist, cu oroare de depresiv, Macedonski fuge de nocturnul „romantic", căruia îi preferă claritatea, seninătatea şi limpezimea „clasică". Dacă poetul arată mare entuziasm pentru Elada şi Italia, nu reminiscenţele literare sînt şi în acest caz hotărîtoare, ci evidentele sale afinităţi cu o geografie „de lumière sans ombre" 1, foarte aproape de incandescenţă. Căci Macedonski, prin întreaga sa structură morală, este înclinat să identifice contemplaţia luminozităţii intense, orbitoare, ou momentul capital al vieţii, al 1 Al. Macedonski, Pages pou.r l'Italie, text Inedit, copie ţn păstrarea noastră. 22% transfigurării spirituale, prin extaz. De fapt, cele două aspecte sînt nu numai corelative, dar şi substanţial identice prin finalitatea lor. Asemenea eroului său Thalassa, la Ma-cedonski se observă (Le Calvaire de feu, eh. I) : „...Toute une exaltation de son âme vers le soleil, tout frémissement de son être en présence de l'infini des deux..." Ceea ce are drept urmare convertirea celor mai profunde aspiraţii în tot atîtea forme de elevaţie şi purificare spirituală, începînd cu restabilirea echilibrului interior, a inimii invadată de „senin şi soare" (Ningea), şi terminînd cu regenerarea întregului univers contemplat „sub glorie solară" (Libelule). Atunci orice aparenţă fenomenală şi deci coruptibilă dispare şi în locul său se substituie lumea esenţelor, al căror pol magnetic este Perihelia, „azurul". „Sub a soarelui lumină", „bătrîneţea e un vis" şi moartea o „minciună" (Moartea este o minciună). In felul acesta, poetul îşi reface în natură, încă o dată, itinerarul său spiritual, proiectat în infinitul celest, pe calea extazului. Căci aceasta este condiţia ideală a existenţei şi în acelaşi timp a fiinţei poetului, realizată în arderea aceluiaşi act inefabil, de pură contemplativitate. Ceea ce determină la Macedonski o sinteză definitivă între impulsiunea cosmică şi vocaţia ideală, naturism şi aspiraţie celestă, fiorul senzaţiilor şi al contemplaţiei abstrase. Cîtă viziune cosmogonică există la poet de aici provine, de la această profundă şi invincibilă capacitate de elevaţie, cu dublă motivaţie: estetică şi extatică, în prima sa accepţie, hotărîtor este prestigiul „sferei abstractelor seninătăţi" (Noaptea de mai), „magia Măsurătoare" a „lumilor astrale", care, precum în Excelsior si Avint: Coprinde în a ei splendoare A plîngerilor vale, Şi: Armonia din lumile eterne. Cea de-a doua, anticipată si de unele meditaţii juvenile, pe tema haosului, genezei şi focului originar (Meditaţie, Focul), îşi deschide aripile în Noaptea de august, unde ele230 vaţia reprezintă o metoda de intuire a principiului cosmic suprem, în speţă, verbul, logosul divin, infuz în natură: Răpit de aceeaşi adîncime sporit simţeam că mi-e avîntul. Urcam spre culmea Prea Tăriei — eram pe sinul Prea Tăriei, Şi noaptea se urca cu mine spre culmea vecinicei lumini, Cu chei de aur deschisesem porţi ce pe veci păreau închise... Propulsat la această altitudine, în spiritul poetului se produce o decantare, şi dualitatea sa structurală reapare, tradusă doar într-un alt registru. In mijlocul naturii, „în aerul-mbătat de roze" (Noaptea de mai), cînd viziunea cosmică devine nu numai posibilă, dar şi inevitabilă, poetul exclamă: Voind să uit că sunt din lume, voiesc să cred că sunt în cer. Dar în timp ce chintesenţa volatilă, distilată, se ridică aerian şi se pierde la zenit, instinctele grele încep să col căie, să răbufnească, trăgînd spiritul poetului în jos, muiate, s-ar zice, în sînge îngroşat şi vînăt. Şi atunci, definiţia ex tazului incandescenţei (Rondelul de aur) :., De-al soarelui jar cotropit, = Pămîntul sub vraje rămîne, Şi orice femei se fac zîne •* Cu suflet din flăcări răpit — face loc răbufnirilor bestiale, telurice (întreaga Epodă de aur este tipică pentru această dualitate), traduse printr-o imagine baudelairiană: „Le soleil s'est noyé dans son sang qui se fige" (Harmonie du soir) : Dar sîngele ce curge din nori înalţă fanfare de goarne, l ; .^ E palid argintul din zori... ~. Un monstru ia cerul în coarne. t • E soarele taur de aur. Şi astfel, capitolul idealităţilor macedonskiene, al condiţiilor sale morale şi al cadrelor fizice se încheie prin această ultimă, foarte personală, complexă şi polarizată viziune a naturii, plină de subtilităţi şi de nuanţe. Ea corespunde unui nou unghi de percepţie a universului, pe care Macedonski îl descoperă şi-1 introduce în poezia română. El este primul nostru poet care depăşeşte naturismul tradiţional, în sens idealizant, artificios-artistic, şi frenetic-vitalist. 231 8. VIAŢA ŞI MOARTE In opera lui Macedonski, natura nu comunică numai sugestii şi imagini, ci şi idei. Poate mai exact spus, reflexele imagistice ale unei anume perspective, cînd latente, cînd explozive, a devenirii universale, „evolutionism" al eternului circuit vital, cu două ipostaze fundamentale, alternative: viaţa şi moartea. Deci un fel de nou corsi şi ricorsi, ritm corespunzător ca totdeauna structurii macedonskiene. Intrupînd o adevărată unitate de contrarii, poetul tinde din instinct, dincolo de orice meditaţie abstractă, să perceapă existenţa dintr-un unghi dublu, sub specia „supremei preschimbări". Expresia apare la Macedonski într-o poezie de tinereţe (Filozofia morţii) şi nu este de loc folosită la întîmplare. în această perioadă, poetul are (vom constata şi acest aspect) unele preocupări „materialiste". Insă opera lui Macedonski se hrăneşte în primul rînd, din intuiţii, din cîteva revelaţii esenţiale. Printre care şi aceea a „legii" vieţii infinite, ireductibile, în mers ascendent, parabolic, spre „cer" şi „périhélie". Macedonski este, prin urmare, un poet profund, cu o viziune globală, unitară, a universului şi existenţei. „Ideal", „extaz", „excelsior" nu sînt la el numai formule literare, ci şi definiţii „filozofice", întreg cosmosul macedonskian fiind dispus „în scară", conturînd o viziune ontologică, în proiecţie verticală. Finalul lui Thalassa (Ultra coelos) „adeverează" legea că: „Nimic din ce pleacă nu se înapoiază; că tot ce este e o spirală urcătoare; că viaţa este un rîu ce se varsă în moarte; că moartea nu e decît o viaţă ce se aruncă în ceruri şi că cerurile, ele însele, căzînd în nemărginire, sunt vecinicia ei." Nu poate fi vorba a subscrie, azi, la o asemenea metafizică. Dar Macedonski trebuie citit şi înţeles şi din interior, din punctul său de vedere, care combină peste tot, şi în modul cel mai imprevizibil, elemente materialiste şi spiritualiste. Fiindcă, în fond, aceasta este şi intuiţia pe care poetul o are despre lume şi despre sine, în perspectiva idealului, ca definiţie şi forţă de propulsie a universului, singura pe care el o poate efectiv concepe. Şi cum acest,ideal" la Macedonski radiază, pulsează, este eminamente viu, activ, dinamic, asimilarea sa cu viaţa, cu fenomenul 232 vital prin excelenţă, devine nu numai inevitabilă, ci şi imperios necesară. Fără îndoială, un mare rol joacă, In cristalizarea întregii concepţii, determinările de ordin temperamental, la Macedonski predominant instinctuale, explozive şi deci profund tonice. Insă, în cazul poetului, apropierea dintre cele două planuri şi sudura lor devin perfect posibile prin stabilirea acestei corespondenţe organice. Şi ea duce la imaginea vieţii universale, trăită pe toate treptele de agregare şi organizare, de la cele mai rudimentare şi pămînteşti, pînă la deplina dematerializare şi purificare, traduse şi unele şi altele prin reprezentări poetice cit se poate de limpezi. încă din tinereţe, Macedonski cîntă o moarte — am spune — „animistă", concepută ca o simplă împrăştiere şi contopire în natură, cu excluderea oricărui element de tristeţe funerară (Filozofia morţii) : Sfintelor umbre care-aţi trecut, Nu, voi prin moarte nu aţi murit, Trăiţi în totul ce e văzut Din nevăzutul unde-aţi pierit;:; ' x:. Al vostru suflet este-n tot locul, ''•'•î' ' '"' Zboară cu vîntul, arde cu focul. '••••'•/(i-. Se află-n frunza care-nverzeşte. vi,.: Şopteşte-n apa ce şerpuieşte, Respiră-n floarea-ce-mbălsămeşte... Din această certitudine, crunt persecutatul Macedonski, în curînd declarat „mort" de către adversari, va scoate un motiv de consolare, ba chiar de sfidare (Noaptea de ianuarie) : Cînd topit îmi va fi corpul voi fi cîmpul plin de flori. Voi fi cer, parfum şi şoaptă şi nu poţi să mă omori. Dar determinantă, fundamentală rămîne numai convingerea permanentă, de ordinul instinctului şi al reflexului vital (Avînt) : Că moartea nu există în tot ce e făptură, Divinul o pricepe stăpîn pe orice chei, Materia inertă o ştie creatură, Avînd a ei simţire, trăind de viaţa ei. De aceea, perspectiva decesului corporal nu numai că nu-i zdruncină convingerea, ci, dimpotrivă, i-o întăreşte. Căci moartea fizică ilustrează cazul tipic al dualităţii exis233 tentei, care unifică şi desparte pe rînd, precum Macedonski însuşi era încredinţat, esenţe şi substanţe foarte diferite. Ce este pentru poet elevaţia decît o dezbrăcare, o repulsie, precis şi abundent mărturisită, de haina corporalităţii impure ? Or moartea constituie o spiritualizare de acelaşi ordin, văzută doar din perspectivă fenomenală, materia listă. Ideea apare la tinereţe în propoziţii aproape didactice într-o Meditaţiune: Dar ce e atunci moartea ? Un somn profund în care Nu se oferă alta decît o transformare ! Umanul corp se află din două părţi compus, O parte-i volatilă şi ea se duce-n sus l Cealaltă parte este solidă şi rămîne Pămîntului, ca astfel de flori să-1 încunune, ; i Iar partea volatilă ce-n cer se avîntă In felurimi de gaze se-mparte, se frămîntă. Prin reelaborări succesive, moartea se preface la Macedonski într-o adevărată euforie vitală şi bucurie a spiritului, poezia sa realizînd această paradoxală şi originală sinteză de noţiuni şi emoţii diametral opuse. Dar, şi pînă la atingerea acestui stadiu final, ceea ce o caracterizează este o foarte vie percepţie a extremelor existenţei şi mai ales a vieţii şi a negării sale prin moarte. Antiteză nu superficial romantică, aşa cum s-ar bănui, ci consubstanţială sensibilităţii macedonskiene, bipolară prin definiţie. De aceea, tot ceea ce poate să pară, în această direcţie, strident, „făcut", combinat în vederea unor efecte tari, este urmarea unei acute sensibilităţi contradictorii iritate. Dar, în acelaşi timp, nu mai puţin fascinate de spectacolul anulării subite, violente, prin moarte, a pulsaţiei vitale. Ceva din voluptăţile funebre baudelairiene, din amestecul de orgie fastuoasă şi sînge din Sardanapalus de Byron şi, poate, mai exact, din tabloul La mort de Sardanapale de Delacroix, străbate din această cauză şi în poezia lui Macedonski. In cuprinsul său, cel puţin două texte ilustrează tocmai această voluptate — profund vitală — a juxtapunerii emoţiilor sălbatice, fioroase si macabre, senzuale si funebre, aproape printr-o anticipare — doar în tonuri mai crude — a devizei bar-resiene Du sang, de la volupté et de la mort. Banchet la curte („poezie coreană"), prezidat de un sinistru monarh exotic, care şi-a masacrat toţi adversarii, 234 este de culoarea crudă a sîngelui, simbol al vieţii, festinului şi crimei: Vinul fumegă-n pahare, vesel, roşu, generos,, Beau curtenii şi s-aude cîte-un hohot fioros. Dar poporul e afară ce se văietă şi plînge... • Vinul fumegă-n pahare, vesel, roşu, — dar e sînge. Crépuscule romain cuplează în mod imprevizibil ima-ginea agoniei şi a spasmului erotic, temă care ar fi surîs unui Lautréamont şi suprarealiştilor. In cort, Othon, victimă a „bătăliei tragice", expiră livid, în timp ce afară, lesbianul Erycton, „de force exubérant", devorat de instincte, se prăbuşeşte frenetic în iarbă cu o fecioară. Totul pus sub legenda: La vie à flots pressés coula dans la nuit claire. In dialectica naturii şi a existenţei umane, viaţa învinge cu regularitate. Consecvenţa acestei legi este desă-vîrşită, şi Macedonski, atît de preocupat de moarte prin nelinişte vitală obscură, sfîrşeşte prin a admite deschis universalitatea acestui principiu, proclamat cu solemnitatea sa tipică (Stepa) : Viaţa însă nu-ncetează cursul ei fenomenal, Din cenuşa cea mai rece izbucneşte înfocată, Se va-ntoarce, se va-ntoarce, strălucitul Germinai. Dar poetul are nu numai reprezentări ciclice despre cursul implacabil al naturii, ci şi despre acela al propriei iiinţe, văzută şi ea în perspectiva simbolică a destinului uman, la care prezidează Cele trei năluci, fiecare cu oracolul său fatidic, ca într-o poezie de Maeterlinck: Sunt trecutul tău, Sunt prezentul tău. Eu sunt viitorul tău. Nu lipseşte nici intuiţia trăirii pure a elanului vital ne luminat, neorganizat şi nefinalizat de nici un gînd, necum proces intelectual. Trăsătură cu atît mai personală, cu cît Macedonski tinde să asocieze această existenţă larvară foarte specificei sale vocaţii a extazului şi contemplativităţii, ducînd la o nostalgie vegetativă integrală, asimilată unui adevărat instinct al duratei concrete. De unde şi 235 această invocaţie făcută Gindului, unei vieţi salutare, fără idei: Voi o clipă să trăiesc, Nicidecum să nu gîndesc, Să mă uit la stele sus, Fără lui să-i fiu supus, Să trăiesc fără să ştiu ^ De sunt mort sau de sunt viu, '" Şi prin lume călător " Să mă duc nepăsător. Este expresia nudă, descărnată, a unei profunde aspiraţii biologice, aintelectuale, de cea mai pură esenţă vitalistă, tendinţă care agită din interior toate idealităţile, elevaţiile, iluziile şi volun-tarismele macedonskiene. Aceasta şi nu alta este, în ultimă analiză, cauza „fizică" a profundei tensiuni lăuntrice a poetului, temperament de o mare forţă interioară, propulsată, rînd pe rînd, de cele două „rachete" ale fiinţei sale: vitalitatea joasă, oarbă şi extazul iluminat al Periheliei, „legea dublei frenezii" macedonskiene. Ne aflăm, fără îndoială, în faţa unui adevărat fenomen de vitalitate, spirituală şi organică, de comparat cu literatura lui D'Annunzio, cu poezia Anei de Noailles, cu La Beauté de vivre de Fernand Gregh şi altor poeţi ai anilor 1900, Charles Guérin de pildă: Avec un grand frisson plonge-toi dans la vie. In ce are ea mai specific şi mai ireductibil, poezia lui Macedonski nu poate fi decît stenică, antidepresivă, structural optimistă, capabilă să ridice fulgerător temperatura morală a cititorului pînă la punctul de fierbere, să-1 gal-vanizeze şi să-1 exalte, alungîndu-i orice întristare, decepţie sau pesimism, în acest mod, romantismul macedonskian primeşte încă o nuanţă proprie. Poetul romantic tipic, conştient de inaccesibilitatea idealului, cade în melancolie, decepţie, chiar disperare. Devine pesimist, izolat, inadaptabil cu ostentaţie, psihologie cu care Macedonski, potenţial vorbind, relevă profunde afinităţi. Şi, cu toate acestea, el nu se prăbuşeşte, în fond, niciodată. Explicaţia este una singură, şi ea ţine de formula temperamentului său, de o excepţională virilitate, energie şi exultantă. La poet, toate momentele de depresiune, dezgust de viaţă şi blazare, foarte puţine (întîlnite mai ales în poezia de tinereţe, ade236 vărată proză romantică, masiv prezentă şi în Prima-verba: Tînărul bătrîn, Prea de timpuriu etc.), sînt imediat depăşite şi dominate printr-o foarte pozitivă reacţiune instinctuală, de un rar şi spontan dinamism. Iată de ce Macedonski n-a putut cunoaşte, în mod real, profund, nici melancolia, nici tristeţea, nici spleen-ul, pentru ce nu s-a putut complace şi, în tot cazul, n-a căzut niciodată într-o adîncă şi reală deprimare. Ţinuta macedonskiană tipică nu este depresivă, ci exultantă, eruptivă, reamintindu-ne mereu, precum în manifestul său antisentimental din 1880, Destul, că: Acum este timpul puterii, bărbăţiei. Devine acum şi mai lămurit de unde provine impulsul fundamental care animă elanul ascensional al poetului, avîntul în marile spaţii cosmice, saltul la Périhélie. Este modul si stilul de revărsare al vitalităţii sale neconţinute. Căci elevaţia macedonskiană, cu starea de extaz ca etapă finală, nu reprezintă un moment de extincţie, ci, dimpotrivă, unul de maximă vitalitate. El constituie un adevărat regim de existenţă, fuziune a tuturor forţelor sufleteşti, strînse şi proiectate într-un fascicol unic (Rondelul marilor roze) : Avîntul simţirilor mele Mă duce într-o sferă senină De ceaţa lumeştilor rele. Şi Macedonski începe să se îmbete de propria sa vitalitate, pe care o cîntă în versuri pătrunse de freamăt instinctual şi mari ţîşniri de bucurie a simţurilor (Stepa). Cu sensibilitatea sa tipică pentru orice fel de tresăriri şi pulsaţii, nici nu este de mirare că entuziasmul sufletesc incipient produce poetului, precum în Noaptea de mai, cea mai profundă satisfacţie. Dar urmările acestei înclinaţii sînt încă şi mai însemnate. In genere, în poezia lui Macedonski, beţia exacerbată a vieţii transmite sentimentul infinitului, care primeşte o foarte specifică nuanţă vitalistă, de voluptate totală, abso lută (Sonnet Scythe) : La volupté, je l'ai bue à pleins bords, — et toute ! Foarte însemnată este şi reconversiunea în sens carnal, fizic, a noţiunii de fericire ideală, a visului şi iluziei, contrabalansată prin exaltarea, de astă dată, a plăcerii vieţii 237 reale, în timp ce romanticii absoluţi, precum Nodier, proclamau: „Jouir est bon mais c'est rêver que j'aime" 1 , poetul premiază în mod egal ambele voluptăţi. Căci viaţa, pentru Macedonski — şi o dispută propriu-zisă nu va avea loc decît prin concurenţă cu poezia şi arta —, tinde să ocupe primul loc pe scara valorilor. Pe temeiul convingerii (Tu ce eşti a naşte) că: ...E dulce viaţa, cît e de grozavă. Trăirea sa intensă răscumpără în sens pozitiv orice su ferinţă (Sonnet Scythe) : Je recommencerais si je devais renaître, Et je verrais les maux venir, mais sans rancoeur; Qu'importé de souffrir quand a vibré tout l'être ! Precum în filozofia lui J. M. Guyau, viaţa dobândeşte plinătate şi valoare prin însuşi excesul său, prin ardere şi vibraţie la cea mai înaltă intensitate. De aceea, nu nota de banchet jovial epicureu, în stilul Musset, din După miezul nopţii: Să facem visul oricît de dulce ! defineşte adevărata plăcere macedonskiană a vieţii, ci aceea, mult mai adîncă, a „aprigului dor de viaţă" din Thalassa (Eros) şi Le Calvaire de jeu. Aici, pînă şi titlul sugerează o nemaipomenită combustie vitală, de la „zvîrco-lirea" nervilor, pînă la transcenderea prin saturaţie a simţurilor (Noaptea de argint) : „Dogoreala stîncei ce înmagazinase o parte a căldurei amia- zului începu însă să-1 apese cu o abstragere de timp şi loc. Cu cîte cinci simţurile istovite, cugetările i se nimiceau şi el se cufundă în nespus de înalta mulţumire a nefiinţei." Că naturismul poetului este în mod predominant senzorial nu mai poate fi, încă o dată spus, nici o îndoială. Vitalismul său ţîşneşte dintr-o imensă capacitate de absorbţie voluptuoasă a naturii, tradusă prin euforii, precum în Moartea lui Dante Alighieri (II, 5) : „Şi ce frumoasă e marea — viaţa !... (în extaz) Marea ! Soarele ! Viaţa !" Dar tot atît de caracteristice sînt şi exploziile de exacerbare, beţia frenetică a simţurilor, în acelaşi timp ardente şi caste, ilustrînd un amestec de „senzaţie şi fervoare", de „extaz senzual" (definiţiile sînt extrase din Les nourritures 1 Arturo Farinelli, op. cit., I, p. 198—199. 238 terrestres de André Gide, scriere cu care Macedonski are afinităţi), tipic acestei zone a operei poetului. Ea se bizuie, în bună parte, pe o acută analiză de senzaţii, extinsă pe o gamă largă, în care crudităţile şi subtilităţile coexistă şi se suprapun, determinînd acel stil plin de brutalitate ci de fineţe atît de „Macedonski". Punctul de plecare stă într-o foarte vie percepţie a pulsaţiei organice, pe care natura o transmite poetului, devenit un adevărat seismograf de vibraţii şi, mai ales, de trepidaţii, începînd cu stratul cel mai de jos (Le Gauri-sankar) : ...Le spasme troublant des bouillantes sèves... In acest regim, al freamătului instinctual obscur, poetul se complace cu voluptate. El se descrie, nu o dată, „ame ţit" de simţuri, „furat de răzvrătirea valurilor", „străbătut de fiori pe care nu-i mai simţise" (O noapte în Sulina), de adevărate emoţii ritmice (Sonnet Scythe) : Un rythme haletant fut ma seule tendresse. Oricîte ecouri din Baudelaire şi Richepin (La chanson du sang, din Les Blasphèmes) ar intra în aceste poezii, tonul specific macedonskian este uşor de recunoscut prin-tr-o anume „beţie vertiginoasă" a reprezentărilor, tipică în Sonnet Scythe. Şi impulsul devine uneori atît de puternic, de învăluitor, încît, printr-o mutaţie calitativă, el poate sări la polul opus, transformîndu-se, din excitant, într-un autentic stupefiant anestezic (Stepa) : Uit o viaţă amărîtă de ultragii sîngeroase. Insă, de cele mai multe ori, nota dominantă, precum în Le Calvaire de feu şi Thalassa —- unde abundenţa de senzaţii, mai ales sexuale, devine orgie —, este aceea de „farmec levantin, de senzualism turburător" (Noaptea de argint), combinaţie de tactil, solar si olfactiv. Ultima, plăcere încă foarte crudă, dar care face posibilă trecerea spre simbolism: „...Undele de mişcări nevăzute ale florilor şi ale plantelor ce întocmesc mirosul se amestecau cu ale ismei sălbatece — unde redătătoare de viaţă..." 233 Policromia — care la Macedonski este de regulă violentă, fauve — păstrează aceeaşi funcţie (Stepa) : Şi colorile din juru-mi, nimb al cerului divin. Ce beau sacra voluptate ce mă-mbată cu un vin. Aceste preocupări, foarte vag anunţate de Alecsandri, n-au mai existat în literatura noastră pînă la Macedonski, incontestabil „cap de serie" şi în direcţia „poeziei senza ţiei", cu interesante continuări — din direcţii proprii — în opera lui Pillât şi Blaga 1. Prezenţa în opera lui Macedonski a unor frecvente imagini de tip „byronian", pline de sevă şi expansivitate comunicativă, în acest mod se explică. Nota dominantă este iureşul furtunos, stil Mazeppa (X) : Away ! — away ! My breath was gone. De aceea, pentru poet, aruncarea în şa reprezintă o imensă voluptate şi chiar obsesie — s-ar zice — ancestrală, efect al unei ascendenţe nomade (Vis de mai) : Adeseori, Un armăsar. Tn pripă, Mi-aleg pe plac,;. Şi-n pulpe-1 fac; De ţipă. Insă cea mai categorică demonstraţie în acest sens este Oferită de fulgerătoarea cavalcadă pe Stepă (senzaţia apare şi în proză, Pe drum de poştă) :; Pe armăsarul meu de stepă, ca nălucă orbitoare Trec vîrtej de aur roşu de nesip înfăşurat. Galopul nebun cultivat şi de Gautier (Le chevalier poursuivi) aduce după sine elevaţia, uitarea, himera, multe din elanuri — forme ale vitalităţii în mişcare — găsin-du-si în vis cadrul cel mai potrivit de manifestare. Acest onirism spune mult asupra pulsaţiilor „barbare" ale subconştientului macedonskian: într-o magioă splendoare sbori de lume uitător. Nici săgeata nu te-ntrece şi te-avînţi fără-ncetare Sub un farmec de himeră, după el urmăritor. Din real ieşit afară nu mai eşti ca orişicare. 1 Deci nu Caragiale este „primul scriitor român care întrebuinţează notaţia organică", cum afirmă T. Vianu (Arta prozatorilor români, Buc., Ed. Contemporană, 1943, p. 327), ci Macedonski, aşa cum, de altfel, arătase E. Lovinescu încă din 1922 (Critice, Buc., Ancora, ed. def., VII, p. 143). 240 Voluptatea cinegetică •— despre care dizertase şi Odo-» bescu în Pseudokineghetikos — nu lipseşte nici ea (Căprioara) : Vînătorul alergase toată ziua prin pădure Calul său fugar de frunte, ca fantazma îl purta; Cîinii alergau-nainte-i ca o haită însetată, Şi-n vîrtejuri peste vale prăvălindu-se de-odată, Depărtarea dintre dînşii şi victimă se scurta. Poetul are, într-un grad înalt, nu numai vocaţia ex~ citantului vital, dar si simţul şi mai ales plastica spectaculoasă a ritmului, a încordării şi destinderii musculare. Cînd contemplă o Gala vénitien, Macedonski este de-a dreptul sedus de priveliştea unui canotaj magnific: Les douze très beaux gars filent, tels des flèches. Frenezia şi gestul stilizat al dansului găsesc mai ales din acest motiv în poet un interpret remarcabil, notaţii complicate uneori şi prin emoţii mondene. De unde elogiul „valţului furtunos" făcut de Byron (The Waltz), Musset (A la Mi-Carême), al Balului (vezi şi Le Bal de Alfred de Vigny), prin invitaţii la „vîrtejul ce se numeşte bal", un fel de imperioasă Aufjôrderung zum Tanz de Weber: O ! voi ce nu cunoaşteţi această nebunie, Gustaţi, gustaţi mai iute, poetica-i beţie. De aceeaşi provenienţă sînt şi Horele macedonskiene. Poezii nu „populare", ci „culte", am spune chiar rafinate, forme de manifestare ale voluptăţii vitale, despre care cea mai bună ilustraţie n-o dau compunerile cu acest titlu din Excelsior, ci o scenă ca aceasta, din Zi de august: „Hora, ce ajunsese un vîrtej, i-1 răpea cu fiece clipă şi i-1 readucea cu aceeaşi iuţeală, împreună cu fete şi cu băieţi, el, cînd încăpea în cile o aripă de lumina a focului, da pe brînci, sărea cit zece şi trecea pe dinaintea ei, chiotind şi cutremurînd dealul. — Tot-aşa ! — Şi-aşa ! — Şi-ncă aşa ! — Hei ! Hei !" Asocierea senzaţiilor erotice vertiginoase în Thalassa (Priap) cu izbiturile puternice în podele ale ceardaşului, „dans drăcesc", ţine de aceeaşi instinctualitate dezlănţuită: „Dar lăutele azvîrleau în curînd pe femeie în faţa bărbatului, iuţeau mişcările si ale unora şi ale altora, apropiau şi depărtau pe 16 241 fiecare, purta pe fiecare să-şi dea unul altuia ocoale, să salte, să sară, să piseze pămîntul pe loc şi, printre sălbătăcia năvalnică a sunetelor, să se repeadă unul la altul ca şi cum ar fi voit să se sfîşie — sau oprindu-se deodată — făcea pe fiecare să-şi reînceapă trăgănările lîncezi..." La Macedonski, tot ce exprimă explozia simţurilor se consumă mereu în acest stil aprig. Fără intuirea fondului său de vitalitate ireductibilă, este cu neputinţă să înţelegem aspecte fundamentale ale operei sale, erotica în primul rînd, sau exaltarea dîrzeniei, luptei, voinţei şi faptei. Şi toate aceste aspecte îi conferă, cum vom vedea, nu numai o mare tensiune lirică, dar şi sensuri etice superioare, de o incontestabilă valoare energetică. Este şi motivul pentru care sentimentul macedonskian al morţii, de esenţă profund romantică 1, va fi retrăit şi reinterpretat atît de personal, încît senzaţia depresivă, funerară sau adînc meditativă dispare, pentru a face loc, printr-un suprem paradox, tot unui moment vital, mutat doar pe alt plan de existenţă. Un rol însemnat, în toată această metamorfoză, joacă imposibilitatea desprinderii de bucuriile naturii (Elegie) : Dacă viaţa ta se duce pentru mic şi pentru mare, Merită ca să deştepte un regret atunci cînd mori E că largul cer albastru din vedere ne dispare Şi rămîne-n urma noastră plin de ochi strălucitori ! Pentru alţii o să fie soarele ş-a lui blîndeţe, Pentru alţii o să ningă florile de prin salcîmi, Pentru alţii o să aibă chipurile frumuseţe... însă determinantă rămîne, în primul rînd, vitalitatea poetului, mereu puternică şi explozivă, încît extincţia pro-priu-zisă, definitivă, nici nu poate fi concepută, în conştiinţa lui Macedonski, ea constituie doar trecerea de la un nivel cosmic la altul. Căci (Avînt) : moartea nu există în tot ce e făptură. Materia inertă o ştie creatură Dorind a ei simţire, trăind de viaţa ei. De aceea, deşi îşi pune această ipoteză foarte de tînăr, poetul nu se teme de moarte, întrucît el ştie că totul nu reprezintă decît o veşnică reîntoarcere şi devenire, o reArturo Farinelli, op. cit., vol. n, p. î—28, 242 1 inviere şi înflorire eternă (Noaptea de ianuarie). Cînd, în modul cel mai firesc din lume: din corpu-mi vor da flori. Intervin, desigur, şi reprezentări obişnuite, tradiţionale. Ele se întîlnesc mai ales în producţia de tinereţe, unde apare un destul de mimetic sentiment juvenil al morţii, care n-ar reţine atenţia, dacă nu s-ar colora, încă de pe acum, cu cel puţin două nuanţe tipic macedonskiene. Una este aceea a refugiului odihnitor, formă de „evadare" şi mai bine spus de uitare (Filozofia morţii) : Şi moartea, ce e oare ? — Un somn de-odihnă sfîntă. Cealaltă exaltă puritatea, refuzul corupţiei vieţii, în perspectiva existenţei imaculate (Accente intime) : închideţi ochii voştri;...Muriţi, nu mai intraţi: Veniţi curaţi în lume, ieşiţi din ea curaţi ! Puţin originală este şi reacţiunea clipelor de disperare, oboseală şi blazare, consecutive înfruntării loviturilor şi, mai ales, sfărîmării iluziilor şi viselor, singurul moment cu adevărat critic, depresiv, din existenţa lui Macedonski. Cîte o poezie ca Nepăsare, o poemă în proză ca întristare exprimă tocmai acest sentiment de ariditate supremă: Pentru mine nu sunt flori, nu e amantă, nu e bucurie... Atunci moartea începe să fie văzută drept consolare morală, poetul dorindu-şi o veşnică societate Cu morţii... (In Leş Stances de Moréas, o aspiraţie identică: „Les morts m'écoutent seuls") : O ! Morţi frumoşi, veniţi într-una... Cu voi Nu vine ura nici minciuna: u Ca să stîrnească iar furtuna Din noi. Epigraful Nopţi de noiembrie, extras din Garth, este în acelaşi spirit al dorinţei de odihnă şi reculegere „pe un ţărm liniştit". Idee regăsită si în Castele-n Spania, unde se invocă, la fel: „marele ţărm", refugiu inexpugnabil al suferinţei. Tema morţii eliberatoare circulă de altfel destul de frecvent în poezia lui Macedonski. Ursitoarelor, poetul le cere cu tristeţe: j " - ...Să mă lăsaţi să mor.,-i 16* 243 O Romanţa („Din Zschôkke") propune aceeaşi consolare definitivă. Nu lipseşte nici visul de deces, atît de frecvent la romantici (inclusiv Eminescu: Vis, Moartea lui loan Vestirnie), întîlnit şi la Baudelaire (Le rêve d'un curieux). Cu ample dezvoltări în Noaptea de noiembrie, unde ne întîmpină aceeaşi invocaţie: Lăsaţi-mi însă mie odihna cea tăcută, Lăsaţi-mi visul morţei si nu mă deşteptaţi. Meditaţia nu continuă însă în stil hamletian („To die; to sleep", II, 2) — de fapt de tradiţie anterioară (Montaigne, Essais, III, 12, Cardanus etc.) — ci în sens predominant macabru. Recunoaşterea efemerităţii universale va fi şi ea implicată, cu încheierea, dezabuzată, că Zadarnice sunt toate: Zadarnice sunt toate, căci trebuie să mori, Ridice-se un suflet la orice înălţime, Străbată universul pe aripe sublime, Sau uite-se la dînsul cu ochi nepăsători, Zadarnice sunt toate, căci trebuie să mori ! Poziţia se dovedeşte, în fond, sceptică, poetul refăcând în felul său intuitiv (Două ştiinţe) concluzia lui Montaigne, din Que philosopher, c'est apprendre à mourir (\. I. ch. XIX); Dar ce poate adeseaori Ca ştiinţă mai adîncă Să se-nveţe mai greu încă Este ca să ştii să mori. Nici sentimentul elegiac al pierderii satisfacţiilor vieţii, „florile, verdeaţa, aerul, natura toată... Tot ce mişcă, tot ce-o-ncîntă" (Elegie), nu reprezintă o poziţie inedită, care trebuie căutată în altă direcţie. Specifică la Macedonski nu este evocarea sfîrşitului existenţei fizice, a decesului corporal, ci moartea spirituală, echivalentă stingerii definitive a entuziasmului (Mă uit...) : Dar inima-mi e un mormînt In care mort îmi zace-avîntul ! Această prăbuşire atrage după sine uciderea tuturor iluziilor, bucuriei, speranţei, anularea oricărui lirism (Credinţa) : Cînd e inima zdrobită şi viaţa-ntreagă o pustie, Pe care n-o mai răscoleşte nici caldul vînt de poezie. 244.. '. ',-.- Temă revine şi în Psalmi moderni (I, Oh! Doamne) : Entuziasmul a murit Şi-a mea inimă-a-ngheţat... Am fost un cîntec care trece Şi sunt un cîntec încetat. Pentru veşnic eruptivul Macedonski momentul este cutremurător, dramatic. Doar dispariţia, fie şi pentru o clipă, a optimismului funciar o egalează în durere (Nimic nici chiar speranţa) : Nimic nici chiar speranţa în suflet nu mai cîntă, Cînd mut e viitorul şi aripa ţi-e frîntă. Regretul este atît de puternic şi impulsiunea vitală ţîşneşte atît de arzător şi covîrşitor în pragul morţii, încît, printr-un transfer tipic de sentimente, evenimentul funebru se preface într-un adevărat moment festiv al existen ţei, o bucurie a trecerii dintr-un regim de viaţă în altul. Poetul nu este terorizat de perspectiva morţii, deoarece el are capacitatea reconvertirii spontane a decesului în fenomen de viaţă. Cînd sfîrşitul biologic i se impune, totuşi, ca realitate inexorabilă, moartea pentru Macedonski tot demonstraţie de trăire vitală şi prilej de adîncă satisfacţie ră-mîne (Thalassa, Grijania de joc), conform aceluiaşi principiu vitalist: „Căci orice s-ar zice: mulţumirea să simţi că mori oste lot aşa do mare ca şi cea pe care ţi-o dă viaţa". Constituind o foarte reală „sărbătoare" a vieţii, temperamentul poetului, stenic şi pozitiv în tot ce exprimă, exaltă tocmai această clipă, cu aceeaşi intensitate cu care cîntă cele mai profunde bucurii vitale. Câteodată, imaginile sînt de spasm (Naufragiu) sau vijelioase (Plecare) : Ah ! de-ar sufla o vijelie In valuri s-aflu un mormînt... Alteori de pură vibraţie (Cu morţii) : Dar al meu suflet le e frate, Şi-n faţa lor din aripi bate Mai viu. Nu lipseşte nici binecunoscuta idee a „stupefiantului" anestezic (Vasul) : Cînd e vasul de-aur virgin...moralistul e greoi, Şi, în fond, se bea tot viaţă, chiar cînd bei balsamul morţei. III, '. f- în clipe de reculegere, reapare pînă şi tema din Maz am un singur dor de Eminescu (Castele-n Spania) : Aş vrea ca moartea să m-apuce méditations poétiques), atît de bine cunoscut poetului, îi consolidează tocmai acest sentiment: Je te salue, ô Mort ! Libérateur céleste, Tu ne m'apparais point sous cet aspect funeste Pe-un ţărm frumos de mare lină. Totuşi, nu aceste aspecte sînt specific maoedonskiene, ci neaşteptata transfigurare în sens euforic a instinctului de conservare. Tendinţă bine precizată încă din tinereţe, semn de înclinaţie organică pentru acest gen de beatitudine. De unde şi aspiraţia instinctivă a unei morţi „muzicale" (Chipul poeziei) : ...Să expiri într-o cîntare, şi mai ales „olfactive", prin sorbire avidă de parfumuri, aşa cum Macedonski într-adevăr va şi muri, inhalînd parfum de roze. Insă obsesia, profund temperamentală, se dovedeşte cu mult mai veche, căci în Moartea unui fluture (datată: „1878, oct. 21") 1, scrisă în plină perioadă de vitalitate, poetul doreşte: Ah ! -n locu-acelui fluturel Perind pe trandafir, Cît aş fi vrut şi eu pe el, Cu el să expir. Această vocaţie a spiritualizării constituie o notă absolut definitorie la Macedonski, pentru care pînă şi defuncţii (Cu morţii) sînt: Suavi ca nişte dulci parfume De flori. Şi paradoxul poetic continuă pînă la capăt, prin prefacerea decesului într-o adevărată volatilizare şi beatitudine, etapă care reprezintă, în universul moral macedonskian, forma supremă şi definitivă a elevaţiei. In felul acesta, în cea mai exactă notă a romantismului „latin" 2, moartea constituie pentru Macedonski eliberare şi spiritualizare, o „victorie", şi nu o „înfrângere". O trecere pe cea mai înaltă treaptă a existenţei, ieşire din timp şi omenesc, prin zbor glorios în Empireu. Lamartine, în L'Immortalité (Premières 1 1 Bibi. Acad. R. S. România, ms. 3411, f. 99. Arturo Farinelli, op. cit., vol. Il, p. 6—7, 11—12. 246 Et l'espoir près de toi, rêvant sur un tombeau, Appuyé sur sa foi, m'ouvre un monde plus beau. Textul capital, cel din Noaptea de noiembrie, este conceput exact în acelaşi spirit. El consemnează tocmai acest subtil şi imperceptibil transfer al dematerializării, care urmează putrefacţiei: Simţii atunci în mine o repede schimbare... Momentul elevaţiei funebre, atît de stăruitor la Macedonski, reapare în termeni identici şi în proză (Nicu Dc-reanu) : „Dar visul în care el se adîncea treptat era nespus de dulce. Putea să sufle crivăţul cît vrea, căci se simţea tot mai uşurat de ticăloasa greutate a corpului. Glasuri îngereşti îi umpleau auzul. Privirile îi erau furate de sute de vedenii albe." Moartea, eliberând spiritul din închisoarea corporală, corespunde sensului contemplativ al existenţei, evocat uneori chiar în termeni de itinerar dantesc, precum în Moartea lui Dante Alighieri (III, 4) : „Bine, Beatrice. Ştiu unde mă duci. Mă urci spre lumină..." (piesa întreagă este construită pe acest simbol). Condiţiei umane imperfecte îi este însă refuzată această altitudine. De unde, la Macedonski, şi renunţarea absolut senină, împăcată, la ideea supravieţuirii în planul existenţei terestre: Viaţa nu e pentru noi. A mai pune, în astfel de condiţii, ipoteza neliniştii, a „angoasei" morţii, devine absolut fără sens şi în afara oricărei intuiţii a spiritului macedonskian, a cărui structură radioasă, mai ales pe treptele cele mai înalte ale elevaţiei, exclude din principiu orice anxietate. Desigur, nu se poate nega faptul că Macedonski acordă acestei spiritualizări si implicaţii simbolice, metafizice, gratuite sub aspect filozofic, însă un univers poetic este compus, în ultimă analiză, nu din teorii si speculaţii abstracte, ci din imagini, simple ipoteze concrete ale imaginaţiei, stimulată în acest caz de incapacitatea absolut organică a poe! - ^ - - : - v . Y . • - " ' 247 tului de a accepta, sub orice formă (din exces de vitalitate), alternativa morţii definitive. De aceea, Macedonski traduce totul în simboluri, metafore şi idei poetice, corespunzătoare, în primul rînd, nu unei „teorii", ci viziunii fundamentale pe care si-a format-o despre om şi lume şi, implicit, despre sine însuşi. Şi această intuiţie este — ne-am pătruns de acest adevăr — eminamente dualistă, polarizată între idealităţi şi materie, tradusă printr-o dublă tendinţă de ascensiune şi prăbuşire. Or, pe această mişcare de pendul, viaţa şi moartea nu reprezintă pentru poet numai două momente complimentare, corelative, deşi disociabile, ci şi riguros echivalente. Situaţia este simbolizată cum nu se mai poate mai limpede de sinuciderea eroului său Thalassa, prezentată ca o ilustrare a principiului separării spiritului de trup, a reîntoarcerii contemplative în ideal şi absolut, ca o reintegrare în marele flux cosmic. Echivalentă şi într-un caz şi în altul, cu o renaştere, deci cu o manifestare supremă de viaţă. Anihilîndu-şi fiinţa corporală, Thalassa este conştient (Ultra coelos), că: „Orice mişcare a lui ora ca o măreaţă i/bînclă pe rare o cişligâ împotriva nemerniciei şi slăbiciune! trupeşti". El mai ştie că a distrus orice obstacol trupesc din calc-a ascensiunii ultime: „...Moartă pentru veci zăcea bestia cea rea, şi pentru înliia oară, poate, se înfâptuia minunea ca sufletul de îndărătnicie si de vecinică împotrivire, cum este simţirea de tăgăduire si de respingere a lot ce este avînt şi cer, să primească — cu însăşi a lui voie — să se nimicească în altul..." Şi această satisfacţie, în cazul lui Thalassa-Mace- clonski, va fi cu atît mai decisivă, cu cit corespunde mai bine beatitudinii extazului: „El, Thalassa, mergea spre lumea ce n-are asemănare cu cea de care sta gata să se despartă şi numai cu adevărul şi cu lumina din acea lume îşi umplea sufletul... Şi încet, încet, ochii lui deschişi pe cer se înecau în vinul nemuririi..." Dar gestul eroului macedonskian are şi un alt sens, nu mai puţin simbolic şi profund: prin moarte, cele două substanţe ale fiinţei omeneşti sînt restituite vieţii cosmice. Moartea uneşte ceea ce viaţa desparte. Spiritul, prefăcut în „arheu", se reîntoarce în absolut, în zona veşniciei ideale, în timp ce trupul, predat valuri248. lor mării, respectiv naturii, este reintrodus în circuitul infinit al materiei. Deci, în ambele sensuri, Thalassa moare pentru a renaşte, moartea constituind pentru Macedonski verificarea supremului principiu: „...Că tot ce este e o spirală urcătoare; că viaţa este un rîu ce se varsă în moarte; că moartea nu e decît o viaţă ce se aruncă în ceruri şi că cerurile, ele însele, căzînd în nemărginire, sunt veci-nicia ei..." întreaga dialectică a vieţii şi a morţii este uneori văzută de poet şi din perspectiva creştină a „reînvierii". Fundamentală rămîne însă viziunea profund romantică a eternei deveniri şi transmigraţii a existenţei, succesiunea sa perpetuă, în cadrul căreia viaţa şi moartea se întrepătrund şi se generează reciproc („Si la morte a lieu, c'est pour renouveler la vie", spunea romanticul Le Poitevin '). Moartea ar constitui deci o parte integrantă a vieţii, refăcută doar într-o formă mai subtilă, transfigurată, eterată. Ideea de redempţiune, de regenerare, care preocupă pe Macedonski, aşadar de aici vine, în formă brută, elementară, spontană, în afara oricăror reprezentări religioase. Dacă (Le Cloître) : Au-delà de la vie est l'aube très suave, această auroră plină de seducţie prefigurînd o nouă existenţă, de ce poetul nu şi-ar imagina şi posibilitatea regenerării şi deci a reîntrupării, insuflate cu o energie sporită (Nimic nici chiar speranţa...) ? O viaţă viitoare, si-n tainica ei lume Noi aripi, — nou avînt ! Şi întrucît existenţa constituie, prin ea însăşi, o expiere, pentru ce ipoteza metempsihozei, a reîncarnării (care va preocupa într-o oarecare măsură pe poet) n-ar putea fi — poetic vorbind — şi ea gîndită ? Atunci versurile din Noaptea de noiembrie s-ar aşeza singure în cea mai dreaptă perspectivă: Pe ţărmii veciniciei cu braţe-ncrucişate, Aştept ca să m-arunce prăpastie! căscate Din care, — cine ştie ? — voi naşte mult mai bun... Dacă aceasta este adevărata viziune a vieţii şi a morţii în opera lui Macedonski, citită în adîncime şi nu la suprafaţă, unele aspecte care pot părea (şi uneori chiar sînt) os1 Arturo Farlnelll, op. cit., n, p. 10. •249 tentativ şi insistent macabre reprezintă doar aspecte late*-rale şi de dimensiuni reduse, de ordinul unor simple şi destul de superficiale fenomene de contaminare literară. Intenţia noastră nu este în nici un caz de a le mini maliza, ci numai de a le reduce la proporţii şi explicaţii reale, cu întreaga hartă a spiritului macedonskian desfăşurată în faţă. De aceea, n-are nici un sens a le acorda o însemnătate mai mare decît o au în realitate: simple în-groşări sau prelungiri, prin entuziasme, lecturi şi influenţe de moment, ale unor teme şi tendinţe permanent prezente în conştiinţa poetului. Cînd se vorbeşte deci de spiritul „macabru" macedonskian, nu trebuie pierdut din vedere, din acest motiv, substratul său funciar vitalist, decisiv în orice împrejurare. Combinaţia de morbid şi vital, care se observă într-un grup restrîns de poezii, reprezintă, mai presus de orice înrâurire livrescă, efectul vitalităţii exacerbate, terorizate pînă la frenezie de spectrul morţii, reacţiune tipică, de cea mai autentică tradiţie romantică 1. înainte de Baudelaire şi Rollinat, a existat în literatura europeană o întreagă linie „lugubră", inspirată de conştiinţa caducităţii universale, de viziune de-a dreptul obsedantă, uneori sarcastică, a negării violente a vieţii, prin antiteze stridente, extraordinare, şi joncţiunea poeziei macedonskiene cu romantismul macabru european, în primul rînd, în acest punct se face. Deşi prin numeroase elemente de scenariu Noaptea de noiembrie este perfect raportabilă la Les Névroses (1883) ale lui Rollinat, în speţă, L' Enterré vif şi Ballade du cadavre 2, invazia viermilor în literatură datează cel puţin de la Théophile Gautier, care anticipă Une Charogne de Baudelaire în Les Affres de la mort: Ta chair délicate et superbe Va servir de pâture aux vers, şi mai ales în La comédie de la mort (1838), cu dialoguri destul de grandilocvente, între Le Ver si La Trépassée (La vie dans la mort, II). Poema, dacă va fi atras atenţia lui 1 Arturo Farinelli, op. cit., II, p. 13; Mario Praz, La carne, la morte s il diavolo nella letteratura romantica, Milano-Roma, Soc. éditrice „La cultura", 1930. • Pentru detalii şi indicaţii bibliografice, cf. Alexandru Macedonski, Opere, II, p. 273—274. 250 Macedonski (aşa cum s-a presupus), a avut desigur urmări nu prin transmiterea de „idei", ci de imagini, foarte concrete, chiar brutale, culminînd cu muşcătura carnală, vo-luptuoasă, a viermilor „oribili": In ochi îmi intră zece... — Era îngrozitor ! Dar un fapt este sigur: nu senzaţionalul temei seduce şi obsedează pe Macedonski, ci spaima subconştientă a vitalităţii intrată în alarmă, sub iminenţa primejdiei catastrofale. Şi ca dovadă că aceasta, si nu alta, este în esenţă re-acţiunea poetului o dovedeşte marele suflu energetic care defineşte, fără excepţie, toate poeziile macedonskiene compuse pe idei macabre. Atmosfera lor nu este de teroare funebră, sepulcrală, ci de maximă tensiune vitală. In Noaptea neagră ne întîmpină ritmul şi imaginea dansului macabru: Ha ! Ha ! Şi grabnic mă-nconjoară Rîzînd de-un rîs ce mă doboară, M Iar în mijlocul lor, îndată, ' Pe cînd mai mare e vîrtejul, Uscîndu-mi gura şi gîtlejul. Mă pun şi trag o horă lată. în Nopţile îngrozitoare, compusă într-o perioadă de traduceri din Les Névroses, de reţinut nu este decît intensificarea progresivă a satisfacţiilor macabre, prin emoţii tot mai acute, moment cînd: Resimţi, fluidică prin oase, O voluptate-ngrozitoare. Şi că totul nu provine decît dintr-o explozie de vitali tate în sens invers, „întoarsă", o dovedeşte şi mai limpede finalul Răsmeriţei morţilor, unde scheletele ţipă „îngrozitor": ...Vrem aer, viaţă, vrem soare-ncălzitor. O meditaţie hamletiană a poetului, cu Le Crane în mînă (o poezie La tête de mort are şi Gautier), merge — fireşte — în aceeaşi direcţie, a reconstituirii pe margine de criptă a întregului freamăt defunct al erupţiilor vitale: Quel jut~il néanmoins l'essor que prit sa jlamme ? Fit-il trembler d'amour et verser de doux pleurs, Ou son verbe, coupant, fut un tranchant de lame ? -•;:-. Son rictus conte bien les sèves dépensées; Mais ses pomettes sont toutes rosés de fleurs, Et par le trou les yeux éclosent des pansées. 851 Mai puţin cultivată la Macedonski, deşi inclusă şi ea în Noaptea de noiembrie, este nuanţa sarcastică, atît de gustată de romantici. Acţiunea feroce, discretă şi implacabilă, a viermilor, minusculi şi teribili, oferă o bună ilustraţie literară a sfîrşitului somptuoaselor şi sus-puselor vanităţi omeneşti, reduse la neant de acel fetid şi necruţător agent de distrugere care este, cu o formulă a lui Edgar Poe, The Conqueror Worm, în La Légende des siècles (XIII—XIV), Hugo dezvoltă pe mari spaţii tocmai această idee (L'Epopée du ver, le Poète au ver de la terre), care nu lipseşte nici din La Ballade du cadavre a lui Rollinat. Şi în prelungirea acestui filon poetic, regăsim, fireşte, şi reflexiile viermilor macedonskieni: —• A ! Iată ! zice unul, e omul ş-a lui fală... Priviţi-i slăbiciunea sub piatra mormîntală. De pură viziune macabră (corabie fantomă, echipaj în putrefacţie, fără alte implicaţii decît de ordin plastic-ima-gistic), este numai Vaporul morţii, profilat pe fundalul întunecat al unei furtuni marine, cu o bună regie „cinematografică": Noaptea neagră de pe valuri îl vedea ca o nălucă, Punct mai negru pe cerneala orizontului rotund, Fără om ca să-i dea suflet, fără minte să-1 conducă, Peste unda lătrătoare de la creştet pîn' la fund. Priveliştea, de provenienţă simbolistă, a scenei macabre, purtătoare de cadavre de sinucigaşi, din Rondelul înecaţilor, se complică prin intuiţia tragicului cotidian. Esenţială rămîne însă, în primul rînd şi peste tot, plasti-cizarea violentă a ideii morţii, văzută ca antiteză a vieţii, chiar dacă punerea teribilă în scenă pare a constitui şi ea o preocupare importantă. Şi, în fond, toate aceste compuneri nu pot fi privite decît ca variaţiuni şi experienţe literare, ce nu corup în nici un caz tendinţa profundă a spiritului macedonskian, pentru care, mai presus de orice, moartea este o minciună, o aparenţă, o sublimare spiritualizată a vieţii, şi nu spectacol hidos sau macabru. Căci: Sub a soarelui lumină, întreaga existenţă se purifică, îşi modifică structura, trece pe un alt plan ontologic. Devenind pură esenţă, ea se sustrage oricărei corupţii, .252:: ÎL 9. EROTICA Aspectul erotic al operei lui Macedonski, în genere ignorat l sau greşit interpretat, prin neintuirea conţinutului său specific, reprezintă forma cea mai tipică (şi cea mai apăsată) a vitalităţii dezlănţuite, cu două momente capitale: idealitatea şi senzualitatea, latura din urmă de mare intensitate şi frecvenţă. Căci tipica pendulare a spiritului macedonskian trebuia neapărat să reapară şi printr-o astfel de dualitate, activă pe toate planurile existenţei. Prin temperament, Macedonski este suav şi carnal, serafic şi violent, idealizant şi naturalist, unind spiritualismul cu profanul, erosul platonic cu cel veneric, iubirea cu amorul propriu, rafinamentul cu brutalitatea, note peste tot existente în operă, al cărei substrat instinctual este manifest. Oricît de stăruitoare ar fi uneori tendinţa sa de elevaţie şi transfigurare, impulsul generic rămîne mereu foarte puternic, ceea ce aşază încă o dată pe Macedonski în prelungirea marii tradiţii naturiste a literaturii române. Chiar dacă este adevărat că, în erotică, poetul depăşeşte net vina elementară, primară, frustă, a lui Creangă, adu-cînd o reprezentare şi mai arzătoare decît aceea a „eroticii venerice" eminesciene -, punctul de plecare este peste tot unul şi acelaşi: marea şi decisiva realitate a instinctului, germenul oricărei poezii de dragoste din lume. Desigur că această pulsaţie obscură se complică atît la Eminescu, cît şi la Macedonski, prin diferite sublimări, ţinînd de educaţie, cultură şi mai ales de coeficientul temperamentului personal. Dar fundamentală, decisivă, apare în orice împrejurare expresia imperioasă, mai totdeauna neacoperită, a chemării, îmbrăţişării şi posesiunii. Acest moment primeşte la Macedonski incandescenţă absolut proprii. Erotica de tip „veneric", foarte apropiată pe această latură de cea eminesciană, minus implicaţiile mărturisit naturiste si de filozofie a instinctului procreaţiei, explică ' După E. Lovinescu (op. cit., VI, p. 9) : „Macedonski prezintă cazul rar al unui poet liric ce n-a cîntat amQrvtţ...", afirmaţie i-Pe om în leagănul ei magic îl adormi — si el uită. l£9i ' *i ' • ndi'i Dr. Sigm. Freud, Cinq leçons..., p. 109. * Charles Paul Mauron, Des métaphores obsédantes au mydk* per sonnel, Paris, José Corti, 1 1963, p. 108—109. [?.- ;*« 386 25* 387 El cultivă sistematic, programatic, mitul iluziei poetice, „visul clar al poeziei" (Prietenie opusă), himera somptuoasă a imaginaţiei (Aripi) : Aripi ! printre cîte visuri poleite mă purtaţi ! Disimularea şi chiar escamotarea realităţii (Noaptea de mai) : Cu clar-obscur mască urîtul si şterse formele prea bruşte este evocată în termeni apropiaţi de ai lui Baudelaire. In Les Pleurs du mal se închină un imn frumuseţii tocmai pentru faptul de a face (Hymne à la Beauté) : ç. L'univers moins hideux, et les instants moins lourds. In acelaşi sens acţionează şi tendinţa de elevaţie, fundamentală în opera lui Macedonski, evidentă si prin faptul că poeziei i se atribuie o adevărată funcţie propulsoare. Marea abundenţă de imagini pe tema zborului poetic de aici provine (Noaptea de noembrie) : Era un zbor fantastic, un zbor fără de nume, Ca zborul lui Mazeppa pe calul său legat, Şi treieram pe vînturi, şi colindam prin lume Purtat pe unde corpul odată mi-a călcat. La Macedonski poezia are prin definiţie „aripi albastre". „Avîntul" său (Aripi) „atinge înalte culmi" (Prietenie apusă), „apogeul" (Noaptea de mai). Poetul „planează se nin" (Saul, I, 2), „suit... în cerurile mute" (Noaptea de sep tembrie), în care, cum proclamă şi Rondelul ajungerii în cer, ÏMS .;«: Te-aruncă-n el un cîntec-nalt i 1!r '- ' ' In rare-al vieţii plîns îneci. Soluţia, de loc singulară (schopenhaueriană în esenţă), se regăseşte şi la Arghezi, alt mare poet român al contradicţiilor lăuntrice, al dilemelor dureroase, soluţionate, la fel, prin „cîntec" (Nehotărîre) : Deschide-mi-te, suflet, prin şapte ochi de flaut, Şi cîntecul si viaţa şi moartea să lenece. Dar mai presus de toate, Macedonski exaltă capacitatea de transcendere a „cîntului" poetic, definit ca regim ideal de existenţă, poetul fiind de-a dreptul obsedat de abolirea realităţii dure, prin elevaţie şi spiritualizare totală, fie şi efemeră. Dominat de aceste predispoziţii, nici nu este de mirare că emoţia poetică răspunde cel mai bine 388 l l definiţiei macedonskiene a „extazului", cu care, de fapt, adesea se şi contopeşte. Pentru Macedonski, Idealul, absolutul sînt eminamente poetice. Căci (Saul, l, 9) : Dorul cînd m-avîntă pe aripe divine, E moartea, este viaţa, e totul pentru mine. Nu există moment contemplativ al existenţei care să nu-1 predispună la „extaz", începînd cu „poema naturii" (o evocare amplă şi în Thalassa, Noaptea de argint) : Crescut sub cer albastru, ades, mă simt răpit De magica poemă... , Imaginile picturii lui Grigorescu au aceeaşi funcţie: De cum ne cheamă o clipă în lumea ta de vis? Uităm orice durere în noi se zămislise; •••' Extazul ne răpesle — murim pentru real; l.r. . In clara atmosferă a cînturilor tale -. Ne fură flori albastre şi cînturi de cavale « Şi ne simţim deodată intraţi în ideal. Cu atît mai exultant va fi actul liric prin excelenţă — „cîntul" — adevărat simbol macedonskian al elanului poetic, a cărui accepţie „muzicală" devine de la un timp predominantă. Temperamentul artistic romantic al lui Ma cedonski aspiră instinctiv la identificarea şi fuziunea arte lor. Simbolismul, cu preocupările sale „muzicale", vine să consolideze aceste aspiraţii, care la poet sînt înnăscute, or ganice. Cunoaştem cît de puternică este la Macedonski aspiraţia „extazului". Nimic deci mai firesc ca această emoţie să-i fie produsă în primul rînd de propria sa artă — poezia —, asimilată în spiritul său celor mai subtile şi specifice efecte muzicale, mergînd cu uitarea (Rondelul ro zelor de august) : Mereu cînd zîmbesc uit, şi cînt, elevaţia (Noaptea de august) : Şi cînd şi mie-mi zise: „cîntă !" c-un singur semn mă deşteptă, Spre înălţimi netulburate mă reurcă pe-o scara sfîntă.., Şi terminînd cu extazul (Saul, I, 1) : De cîte ori pe harpa furată de extaz Se pierde feciorelnic pe-al muzicii talaz, Şi transcenderea (Avînt) : Tot astfel inspirarea deodată se ridică, Iar sufletul în urmă îşi lasă corpul greu, Macedonski, ştim şi acest lucru, este marele poet ro mân al acestui moment inefabil, tipic poeziei romantice, atît de abundentă în imagini „mistice", celeste, tratate cu mare şi suavă elevaţie (Rimele cîntă pe harpă) : Sufletul ce se avîntă cîntă cu frunză, cu apă, i Si cu parfumul din floare de închisoare se scapă, Urcă. esenţă divină, deplină, si pur s-absoarbe-n azur. Rezumând o întreagă concepţie, Musset —• între alţii — proclamă: „Le poète est au ciel" (Namouna, II, 5). Ceea ce Macedonski, la rîndul său, repetă cu insistenţă şi — tre buie s-o spunem — pînă la saturaţie:,... Dar cînd aripi ai la suflet, semi-zeu amorezat; Tu schimbat în armonie, flacără purificată, Deşi încă printre oameni, Victore vei fi în cer. Perspectivele cosmice pe care poezia lui Macedonski le deschide au, aşadar, această nuanţă extatic-muzicală, de esenţa,, muzicii de sfere" *, expresie a armoniei universale. In plin Avînt poetul: ...vede armonia în luminile eterne, surprinde corespondenţe între planurile cosmice (Noapte de februarie) : Armonie ! Limbă sfîntă, limbă plină de simţire. Tu dai cîntecului aripi şi-1 înalţi de la pămînt... Intre suflete şi ceruri eşti trăsura de unire... Şi cînd nu mai cînţi în suflet, omul intră în mormînt. Se constată, fără îndoială, la Macedonski, şi accepţia mussetiană (La Saule) : Fille de la douleur ! Harmonie ! Harmonie ! afectivă, tradiţională: Armonie ! Limbă sfîntă care e ş-a ta putere Dacă faci să curgă lacrimi ca o dulce mîngîiere. Insă faţă de înălţimile atinse, sentimentalismul consti tuie o rupere a tensiunii. Contemplativitate, beatitudine supremă, extaz, visare, pe alocuri chiar „revelaţie", acestea sînt atributele inspiraţiei şi emoţiei poetice la Macedonski, care are despre acest moment poetic viziunea cea mai abso lută din întreaga literatură română. Deci, o altă veche acu1 Théodore Reinach, La musique des sphères, Revue des études grecques, XIII, 1900, p. 432—439. zaţie a criticii că „poetul nu se înalţă în lumea senină a poeziei şi emoţiei decît rar..." 1 cade şi ea, nefiind fundată. Este limpede că Macedonski vede în poezie, scrisă mereu avec un grand P, ipostaza desăvîrşită a idealului, fi- } nalitatea cea mai înaltă a conştiinţei. Din care motiv pierderea inspiraţiei constituie un moment catastrofal, de anulare mortală a întregului sens al existenţei (Către poezie). Dar, în acelaşi timp — consecinţă directă a dualităţii, dilemelor şi dezechilibrului său ireductibil —, poetul este perfect conştient nu numai de efemeritatea acestei clipe, ci şi de propria Se. incapacitate, funciar umană, de a se menţine, timp îndelungat, la intensitatea acestui regim (Noaptea de iulie) : Poezie ! Poezie ! Ai dreptate totdeauna,.^ - . , - . , , Dar fiindcă simt şi astăzi că rămas-am tot al tău, Să-şi încarce a ei vază cu al florilor arom, Dar să uite pe oricine a uitat că este om.; Cu alte cuvinte, Macedonski este conştient de „dam-narea" poeziei. Cine o cultivă abdică de la „suava fericire", lăsîndu-se totuşi, în continuare, fascinat de ea. De unde lamentare şi dramatizare, dublate de profunde satisfacţii interioare, ambiguitate specifică mai ales psihologiei creaţiei poetice, asupra căruia spiritul poetului meditează cu insistenţă. Săgeata cîntecului — se exprimă imagistic Macedonski — sparge „fluidicul smalţ" al vieţii, însă „jarul" său de „patimi" îi dă mereu „asalt" (Rondelul ajungerii la cer), contradicţie resimţită de poet ca o rană veşnic deschisă. Este şi cauza pentru care, în actul propriu-zis de creaţie, Macedonski se află oarecum în situaţia pelicanului din La nuit de mai de Musset. Acesta îşi sfîşie pîntecele pentru a-şi hrăni puii, simbol al ideii de suferinţă creatoare, în baza celebrului principiu: Les plus désespérés sont les chants les plus beaux Et j'en sais d'immortels qui sont de purs sanglots. . Lovinescu, op. cit., VI, p. 17. 390 391 În consecinţa, şi pentru Macedonski (Noaptea de ianuarie) : Se vor smulge de pe buza-mi armonii muiate-n plîngeri, cu motivarea: Este o poemă-ntreagă de-a fi plîns şi suferit. în poezie va trece atunci o întreagă autobiografie patetică, făcută din,,crud destin", lamentare şi revoltă (Lui Anghel Demelriescu) : Dar vrînd să tac, condeiul ţipă, şi să nu plîng, hîrtia plînge... Şi voi poema vieţii mele să n-o mai scriu cu al meu sînge... Cu sufletul veşnic în eşarfă, poetul are, tocmai din acest motiv, tăria săşi sfideze epoca: Voi smulge inima în pieptu-mi ca să i-o pui ca un stigmat, în retorismul macedonskian se ascunde o dramă reală, care-şi găseşte în actul elaborării artistice forma sa desă-vîrşită de soluţionare. Nu joc gratuit, ci asceză şi suferinţă este deci creaţia lui Macedonski, pentru care urmă rirea himerei estetice (La Forge) : Ardent à chevaucher la chimère éclatante, se face cu sacrificii supreme: Mes yeux sont morts brûlés aux flammes de cette oeuvre, asemenea lui Baudelaire (Causerie) : O Beauté, dur fléau des âmes, tu le veux ! Avec tes yeux de feu, brillants comme des fêtes, Calcine ces lambeaux qu'on épargnés les bêtes ! Căci, dincolo de rezolvarea problemei artistice, în sine, poetul urmăreşte eternul său vis absolut, „vechea Mekă neajunsă" (Sonetul puterii). De aceea, actul creaţiei constituie, în ultimă analiză, modul definitiv de transcen- dere a realităţii. Dovadă, cînd evenimentul se produce, strigătul de triumf al lui Macedonski (La Forge) : J'y vainquis le réel et le tins terrassé. în această direcţie, Sonetul nestematelor reprezintă o adevărată profesiune de credinţă. Macerare creatoare, arta versurilor presupune o permanentă tensiune şi ardere interioară, poetul reluînd an felul său deviza lui Villiers de l'IsleAdam: Endurer, pour durer: Făcut-am cea mai aspră si grea ucenicie. In acelaşi timp, eternizarea artei implică la Macedonski şi un gest evident de sfidare. N-a fost supusă numai ma teria rebelă, eroziunea timpului, ci şi diversitatea necruţă toare: - . • . • . . v, L-. Cristalizate fost-au de mine-n focul vieţii,..; Iar de-artă şlefuite sunt azi pe vecinicie ! i., '..;.!. '>•. Sfidînd a duşmăniei pornire omenească. Creaţia constituie aşadar un adevărat triumf vital, o negaţie a morţii şi, mai presus de orice, o „bucurie", în sensul bergsonian al cuvîntului 1, semnul victoriei vieţii asupra neantului. Iată de ce euforia artistică macedon- skiană este autentică si joacă un rol atît de important în opera poetului, fiind proprie creatorului care dă desăvîr-şită expresie viziunii estetice, depăşind orice obstacol: „în artă, cu neputinţa nu s-apucase o singură dată să stea la tocmeală" -. In acest punct reapare cu mare intensitate parnasianismul substanţial al lui Macedonski, a cărui cauzalitate nu este exterioară, de ordinul simplelor influenţe literare, ci imanentă, în prelungirea unor tendinţe organice. De aceea, fără a-1 supralicita în nici un fel, este perfect îndreptăţit să se vorbească de „parnasianismul" lui Macedonski, fără a fi în acelaşi timp de acord cu definiţia „Macedonski-poet parnasian" 3 . Parnasianismul corespunde doar unei laturi a personalităţii macedonskiene, vocaţiei sale „artiste", tot mai bine precizate pe măsură ce poetul îşi restrînge marile aripi romantice. Astfel se explică de ce Macedonski devine, de la un timp, admiratorul şi adeptul sculpturii tenace, minuţioase, dovedind o mare preţuire pentru cizelarea versului, în stil de bijutier, desigur cu unele sugestii din estetica lui T. Gautier, Hérédia, Banville. ' O poezie foarte tipică pentru această fază, precum Le roc Henri Bergson, L'énergie spirituelle, 3-e éd., Paris, Alcan, 1929, p. 24. ' Alexandru Macedonski, Opère, II, p. 356. 1 * Eugen Lovinescu, op. cit., Ill, p. 88—89; IV, p. 13—20; IX, p. 30—31: Istoria literaturii romans contemporane, Buc.. Ancora, 1927, vol. III, P392 est imediat în memorie vestita L'Art T. a*,.;-. •••.',,•••,., Oui, l'oeuvre sort plus belle D'une forme au travail Rebelle !- Vers, marbre, onyx, émail. !''•'• -,.; Sculpte, lime, cisèle; < f •: f Que ton rêve flottant., •.< Se scelle Dans un bloc résistant. Aceste principii circulă şi printre contemporanii lui Macedonski, precum Banville şi chiar Richepin: Combine d'une main savante, Imagine, compose, invente, ! Refais, réponds, Sers-toi de poinçons et de limes, Et que tes dessins soient sublimes Et soient profonds. Ce admiră poetul, cu întreaga senzualitate a simţului său plastic ? In primul rind, obiecte decorative, sculpturale, perfect cizelate, precum Vasul, cîntat de Hérédia (Le Vase), Banville, dar şi de simbolişti ca Henri de Régnier, Samain (Au jardin de l'Infante, Poèmes) : Pur et svelte et triste comme un malencontreux et beau Destin Un vase incrusté de mortes opales anciennes. Replica lui Macedonski este de o demnitate desăvîrşită: Vasul o de aur virgin schinteiat cu plăci de nacru, •:•• Incrustat cu pietre scumpe, zvelt, dar trainic ca un bronz; \, Vasul e de aur virgin, sculptural, sublim si sacru. l, Cupa de Murano devine simbolul perfecţiunii şi al gratijităţii artei (Rondelul cupei de Murano) : H Nu e de aur; e de raze. O-ntind grifonii ce-o susţin. '-' E dătătoare de extaze. ,. u.. . . . . . . . . . *,:; E artă pură, fără fraze. ;K. Sugestie din Samain ? în tot cazul a sa Cupă (Au jar din de l'Infante) are aceeaşi semnificaţie:.*» Je suis la Coupe d'or, tille du temps païen, Et depuis deux mille ans je garde, à jamais pure, L'incorruptible orgueil de ne servir à rien. Pietrele preţioase, bijuteriile, cameele, componente ale aceluiaşi stil, au o şi mai lungă tradiţie. Ele vin cel pu- 394 ţin din Renaştere (Reriiy Beiieau, Les amours et lea nouveaux eschanges des pierres précieuses, 1566) şi prin Baudelaire (Les Bijoux), Gautier, Banville, Huysmans, Jean Lorrain, Oscar Wilde, mai ales în a doua jumătate a secolului trecut, ajung de-a dreptul la modă. Macedonski se regăseşte în această atmosferă estetizantă, pe care o adânceşte în cenaclu, prin gesturi simbolice, de generozitate şi consacrare poetică *, de altfel, mărturisite şi în Sonetul nestematelor: Aci sunt giuvaere ce-mpart cu dărnicie. Nu lipsesc nici unele infiltraţii ocultiste. A existat în această perioadă (dar şi mai înainte) o „mistică" şi o „magie" a pietrelor preţioase, care a interesat într-o măsură şi pe Macedonski, în planul unor experienţe ezoterice de penumbră. Ele sînt net depăşite de preocupările „parna siene", predominante ori de cite ori poetul se opreşte la suprafeţe, cristale, forme şi volume, contemplate pentru valorile lor plastice şi decorative. In această împrejurare, el adoptă ochiul expert al bijutierului preocupat de „montură" (Amorul) : Safirul de-un albastru limped. Umplut de-a cerului lumină Nu străluceşte în splendoare Decît în aur şi platină. Alteori predomină combinarea sclipirilor fosforescente şi a culorilor, printrun cumul de efecte fascinante. Sonetul Au joailler de Buenos este perfect comparabil cu Le vieil orfèvre de Hérédia: Vos vitrines, jamais, ne furent tant idoines A nimber un trésor d'éclats plus merveilleux... Tout y flambe, coraux, chrysoprases, sardoines Et rien que de les voir est un plaisir de dieux. Este varianta estetă, „bijutieră", a comorilor legen dare, de 1001 de nopţi, care obsedează spiritul lui Macedonski (Noaptea de decemvrie) : Şi el e emirul, si are-n tezaur Movile înalte de-argint si de aur, Şi jaruri de pietre cu flăcări de sori. 1 Adrian Marino, op. cit., p. 352—353. ""' Fastul vestimentar, oriental, are aceeaşi origine. Iată portretul somptuos al unui paşă de poveste (Comment on devient riche et puissant) : „Ses doigts, constellés de rubis, de bérils et de saphirs, bril laient comme les étoiles du firmament. Passés à sa ceinture, des yatagans enrichis de topazes, de turquoises, l'imprégnaient comme d'une douceur de fleurs de champs fraîchement écloses. Rouges, et pailletées de clinquant, des babouches aux bouts garnis de glands en chrysocale, gantaient ses pieds de cuir fauve. Le turban de mousseline de soie d'un vert tendre avec, à son croisement tur le front, un radieux soleil, en faisait un être de majesté et de sagesse infinies... Această combinaţie de feeric şi sclipiri multicolore este tipică la Macedonski, mare amator de nestemate, autentice sau false, care transpune în poezie aceeaşi profuziune de inele, cristale si pietre scumpe, proprie parnasianismului, dar, în parte, şi simbolismului. Ceva din preocupările de colecţionar ale lui De Esseintes (Â rebours, ch. IV), din gustul pentru inele al lui H. de Régnier (Bagues, Premiers poèmes), Stuart Merrill (La charmeuse à la bague, Poèmes), Samain (Xantis, ou la vitrine sentimentale), vor fi ajuns de bună seamă la cunoştinţa poetului, înclinat încă din tinereţe spre estetizarea naturii, cînd evocă O lacrimă-n apus de soare ca „s-o fixez într-un inel". Camecle macedon-skiene participă la aceeaşi tradiţie Gautier (Emaux et Camées), Banville (Les Camées parisiens). La acest din urmă poet, un ciclu întreg de Améthistes. Email sur or, o fete galante în miniatură, doar cu mai multe incrustaţii, trebuie raportată la o ascendenţă identică: Hérédia (Email, Rêves d'émail), H. de Régnier (Email, Premiers poèmes). Nu trebuie uitat, în sfîrşit, nici faptul că extinderea viziunii parnasiene asupra naturii produce o întreagă mo-dificare de optică. Mediul fizic ia aspectul vitrinei unui giuvaergiu, precum în Lewki: Lewki, beau diamant sorti de gemmes claires. La fel, în Sous-bois, piesă exemplară pentru sinteza par-nasiano-simbolistă macedonskiană, în cadrul căreia „sillage suggestif" devine „sol gemmé de topazes et de rubis". K. de Régnier (Poèmes) studia efecte identice: Le bois clair se gemma de voix de pierreries, De voix de diamants, de voix de rubis, de voix de saphir. ' Ms. 3411, p. 97, Bibi. Acad. R. S. România. 396 Un text specific ai tendinţei plastice ramîne, fără îndo ială, şi Le Calvaire de feu — Thalassa, care abundă în descrieri somptuoase, pur parnasiene. Nu mai departe e Insula Şerpilor, confundată cu o imensă bijuterie naturală (Zile de aur). ^ Nu se poate, aşadar, tăgădui că Macedonski are din:v abundenţă şi astfel de emoţii, „estete", vizual contempla- l tive, care apar ori de cîte ori spiritul poetului, obiectivîn-du-se, depăşeşte drama sa interioară, anulînd-o prin reflexie şi elaborare artistică. Parnasianismul orientează şi dă conţinut, de la un timp, tocmai acestor tendinţe, reprezentând un pendant al romantismului structural al poetului, cu rol de brillant second. Totuşi, centrul structural al conştiinţei lui Macedonski nu cade şi nu poate cădea aici. Plasticitatea îi odihneşte, îi încîntă ochii, îi k stimulează exigenţele artistice, îi oferă scurte, dar intense compensaţii imaginare, pure. Sub acest aspect, parnasianismul dă efectiv conţinut şi direcţie, la nivel „estetic" (vrem să spunem al simţurilor superioare), termenului secund al dualităţii macedonskiene, conciliată într-o formulă îndeajuns de puternică şi de bine structurată, ca să domine si să absoarbă în ea multe efuziuni şi elanuri explozive, întreg acest proces interior poate fi observat cel mai bine mai ales în Rondeluri, operă de bătrîneţe, sinteză caracteristică exemplară ide idealitate romantică şi parnasianism estetico-exotic. H 16. TENACITATE ŞI LUPTA Dacă „parnasianismul" lui Macedonski, deşi nu înţeles exact, constituie, oricum, într-o măsură, o zonă explorată în trecut de critică, o altă notă fundamentală a operei poetului, apropiată, i-a scăpat aproape cu desăvîrşire. Este vorba de evidentul său conţinut etic, specific fragmentelor care exaltă voinţa, tensiunea vieţii şi, mai ales, „dialec397 tica" tipică poetului, cu spiritul scindat (şi pe alocuri chi£_ iremediabil rupt), între aspiraţiile ideale, elevate, şi limitell fiinţei umane sau inerţia materiei, antagonism evocat la G, intensitate şi cu o bogăţie de nuanţe puţin comune. Acest conflict, cu drept cuvânt existenţial, primeşte pe parcurs diferite rezolvări, trecute în revistă, care tind să se cristalizeze în două soluţii capitale. Ele sînt exprimate în două sonete-cheie, Sonetul nestematelor şi Sonetul puterii, texte de bătrâneţe, în care poetul condensează întreaga sa experienţă şi viziune, adevărate „focare" ale întregii opere macedonskiene. Conţinutul lor nu mai lasă nici o îndoială: Macedonski vede în Poezie (creaţie, „şlefuire" etc.) şi Luptă (sfidare, tenacitate, încleştare etc.) sensul suprem al existenţei, finalitatea sa ideală, definitivă. De fapt, cele două teme sînt organic asociate, elaborarea poetică fiind privită ca o luptă cu materia rebelă, înfrântă în actul elaborării artistice. Dar, în cele din urmă, semnificaţia etică, proprie valorilor care dau luptei demnitate şi frumuseţe morală, tinde să predomine. Ceea ce face ca evoluţia spiritului mace-donskian să se încheie în sens net pozitiv, printr-o adevărată apoteoză a puterii, faptei şi dîrzeniei invincibile. Fără îndoială că vitalismul şi voluntarismul poetului joacă, încă o dată, un rol foarte însemnat. Dar acum „puterea" nu constituie numai spectacol, demonstraţie de forţă sau proclamarea superiorităţii unui anume stil de viaţă, precum în poezia manifest Destul: Acuma este timpul puterii, bărbăţiei. De data aceasta, Macedonski transformă „puterea- în însăşi poezia vieţii. In care scop el tinde să-i asocieze, uneori spontan, alteori deliberat, toate valorile şi satisfacţiile posibile: „frumuseţe şi putere" (Thalassa, Noaptea de argint), „averea şi puterea" (Psalmi moderni, X, Doamne, toate...), „Soarele şi puterea" (Moartea lui Dante Alighieri, II, 5), „Sunt june, sunt puternic, liber..." (Vînt de stepe) etc. Beţia integrală a voinţei de putere atrage după sine realizarea tuturor acestor idealuri macedonskiene. Se pune întrebarea, dincolo de orice vitalism, de unde vine la poet întreagă această obsesie dominatoare, dîrzenia de orice speţă, aviditatea vieţii şi mai ales a triumfului. Răspunsul este unul singur: orgoliul. La Macedonski, orgoliul constituie o „pasiune" dominantă, un impuls adînc şi violent al temperamentului. Este bine cunoscutul (Verlaine, Sagesse, XIX) : L'orgueil, qui met la flamme au front du poétastre. Sentiment exorbitant, ireductibil, aproape feroce (precum la Samain: Orgueil, Au jardin de l'Infante), définit de Edouard Pailleron în termeni uimitori de „mace-donskieni" (Orgueil) : Mon indomptable orgueil est l'arme de ma l'ie. La pierre de mon oeuvre et l'ancre de ma foi, II est plus jort qu'un roc et plus puissant qu'un roi, ..) .O Je ne reconnais pas d'autre loi que sa loi.,-»; La douleur peut frapper c'est moi qu l'en envie ! ÉI.., J'irai — sans que jamais j'hésite ou je dévie; " • Je veux ce que je veux, et je m'appelle moi ! ••- •'• -' C'est en vain que la haine attendrait pour salaire Un mot de ma faiblesse, un cri de ma colère; ' Ce qui part de si bas n'a pas un si haut prix. In acelaşi mod, orgoliul devine şi la Macedonski mod de existenţă, o constantă morală, o formă obiectivă a superiorităţii spirituale. Din care motiv, ceea ce defineşte pe poet nu este infatuarea antipatică, ci expresia tăriei morale, în spiritul celei mai intransigente etici rigoriste. Această atitudine apare bine conturată încă din tinereţe şi se va menţine astfel, doar cu unele nuanţe suplimentare de patetic, pînă la capăt. Cu latura ostentativ „damnată" a orgoliului macedonskian am făcut, pe larg, cunoştinţă. Dar poetul se complace si în altfel de atitudini, nu mai puţin orgolioase, începînd cu sentimentul singurătăţii morale, izvor nesecat de putere (Moartea lui Dante Alighieri, I, 4J, proclamat cu inocenţă totală: „...Singur ! — ştii ce va să zică singur, Madonă ? — El a sădit puterea lui în mine şi m-a înfăşurat apoi cu dînsa..." Pentru cine cunoaşte temperamentul lui Macedonski nu există confesiyni mai „autobiografice" decît acestea. Iată, 398 de pildă, ce sfaturi — adevărate imperative categorice — îndreaptă poetul La suflet: J Ce-ţi pasă dacă sufăr lovit de-o crudă soarta ?.. à Ce-ţi pasă de injurii Ia care sunt supus ?... y Ce-ţi pasă ca pe-o frunză restriştea de rrîă poartă ? f Tu eşti şi rămîi sus ! Din rezistenţa sa morală, poetui scoate, Ia fel, satisfacţii unice, de esenţa martirajului (Psalmi moderni, VI. Şi-au zis) : Fraţi, rude, toci rnă duşmăniră, Pe cît plîngeam, pe-atît rînjiră. O ţară-ntreagă s-antrecut Să-mi dea venin — şi 1-am băut. Dar, Doamne, nu te biruiră. In cele din urmă, purificat de orice spirit vindicativ, orgoliul devine grandios prin iertare şi altitudine morală inaccesibilă. A scoate din umilinţă profundă şi uitare de sine ţinuta cea mai infatuat posibilă este un paradox pe care numai Macedonski ii poate realiza (Rondelul meu) : Cînd am fost ură am fost mare, Dar astăzi, cu desăvîrşire Sunt mare, căci mă simt iubire, Sunt mare, c::ci mă simt iertare. Totuşi, de cele mai multe ori, marea euforie a eului > domină, şi atunci poetul devine total sfidător, inatacabil, de neînvins. Dovadă că „vechea energie" (Voi să m-odih-nesc...) nu reprezintă altceva, în fond, decît expresia unui surplus de vitalitate, precum în Noapte de mai, cu acel candid inimitabil, dar şi orgolios: E mai, si încă mă simt iînăr sub înălţimea înstelată. Sensul combativ al confesiunii rezultă şi mai bine din cuprinsul întregului fragment: Trecu talazul duşmăniei şi groaza lui de nedencris, La fund se duse iar gunoiul ce înălţase o secundă Şi stîncă tot rămase stîncă şi unda tot rămase undă... Suprema sfidare se produce însă în clipa în care Mace donski începe un dialog, de la egal la egal, de mari proporţii, cu posteritatea (Noaptea de ianuarie) : Poţi s-apeşi peste-ai mei umeri cu puteri ne-nduplecate, i Poţi să-mi storci cumplite lacrimi sau un rînjet fioros, *. Voi găsi în orice timpuri cîte-o inimă de frate,,y Voi găsi în orice timpuri un rasu.net mjngîips. f Dar mai presus de certitudinea consolărilor sale postume şi afective, hotărîtoare rămîne eternizarea numelui şi creaţiei prin artă, asigurată de perfecţiunea incoruptibilă a versurilor (Sonetul nestematelor) : De-acuma, vîrsta poate peceţile să-şi pună Pe omul dc-azi şi de mîine, — iar moartea sa-1 răpună Aceste nestemate cu apă neclintită, Gift; Sfidînd a duşmăniei pornire omenească,:.?^:'i;'Şi stînd într-o lumină mereu mai strălucită, Să piară n-au vreodată şi nici să-mbătr!nească. O etică a dîrzeniei, a fermităţii inflexibile, prin care Macedonski se smulge din cădere şi depresiune (Noaptea de ianuarie) : Sunt o frunză care zace pe al vieţii negru lut la antipodul spiritului abulic, moale, dezarmat şi laş, dă acestei zone a poeziei sale un aspect sentenţios, grav, aproape gnomic. Macedonski, ca şi Byron (Childe Harold's Piligrimage, IV. CXXXI: My pride against the hate", „This iron is my soul"), ori Lamartine (Le génie, Premières me dilations poétiques: „Retrempe ton m-âle courage / Dans les flots de l'adversité"), se complace în declaraţii agresive, sfidătoare, bravînd întreaga omenire. „Necazurile m-au oţelit şi sufletul meu s-a făcut de diamant" (Moartea lui Dante Alighieri, I, 4). „Dacă-mi plec cîteodată capul — se explică poetul -—, numi plec niciodată inima". De aceea, deviza sa (împrumutată) este: Je veux rester proscrit voulant rester debout ', cultivîndu-se în simbolul bătrînei stînci, uriaşe, neclintită în bătaia valurilor (Bătrîna stîncă) : Bătrîna stîncă e zadarnic de ani luată la mijloc... In umbra ei pasc încă miei ş-ajung vlăstarii brazi puternici, Şi fie-n mare sau mic număr, neputincioşi sunt cei nemernici, — Bătrîna stîncă uriaşă e neclintita de pe loc. Adoptarea tonului sacerdotal, de parabolă biblică, ţine de exaltarea aceleiaşi virtuţi a răbdării („Nu mai sunt decît 1 Al. Macedonski, De pe culmea vieţii, în Literatorul, nr. 5, 15 octombrie 1892, p. 7. 26 401 răbdare", Psalmi moderni, IX, N-am in ceruri) şi a tenacităţii faptei bune (Apolog) : Semănătorul printre brazde lasă sămînţa lui să cadă... Ş-o parte i-o lua furtuna si paserilor o da-rt pradă, Dar partea ce s-oprea-ntre brazde c-o însutită rodnicie îl răsplătea puţin în urmă... A semăna e datorie. Poeziile de acest tip trebuie, prin urmare, citite în mod exact, în perspectiva lor strict macedonskiană, de obiectivizare desăvârşită a dîrzeniei, rezistenţei şi voinţei. Acelaşi fenomen se constată şi în „pedagogia" poetului, întemeiată pe comandamente la fel de orgolioase şi de absolute. Pregătindu-şi copiii în vederea „luptei pentru existenţă", despre care Macedonski are o viziune excesivă, de adevărat darwinism social (reflex în bună parte al condiţiilor epocii), poetul le recomandă — ca de altfel şi în Pomul de Crăciun — refuzul oricărui compromis (La un copil) : Ca să te pleci cînd nedreptatea în viaţă are-a-te lovi, " -, < Mai bine omoară-te îndată-nainte de-a te umili; ••.(>•• *•''•>> Cînd însă n-ai avut tăria să nimiceşti a ta fiinţă.!_ Şi ai făcut de bună voie întîiul pas spre umilinţă, Şi demnitatea în picioare de bună voie ţi-ai călcat... Trăieşte ! Dreptul tău la viaţă destul de scump 1-ai cumpărat. Stăpînit de aceste convingeri, poetul le transmite infatuate, lapidare şi solemne mesaje în versuri (Roi sans l'être) : Néanmoins, toi, mon jils, levé très haut la tête II est un autre orgueil, et tu dois le connaître, C'est d'être et de rester ce que Dieu te voulut: Roi sans couronne, mais, nimbe au front — rois sans l'être. Şi în toate Macedonski insuflă mîndrie, intransigenţă şi combativitate, în stilul ereditar al „casei" sale, cu puţin trei generaţii de vocaţii militare (Tu ce eşti a naşte...) : Către-aceleasi lupte poartă al meu nume Fără-a şti ce soartă vei avea în lume '*' '" '* Şi la urmă trece-1 altuia şi tu... Va veni răstristea vrînd să vă zugrume ~~'> t Dar şi mie-mi strînse gîtul cit putu... ';'" ' ' Către-aceleaşi lupte poartă al meu nume. • -:!"~ Cit de organică, de „macedonskiană" rămîne în orice împrejurare această tenacitate rezultă mai ales din faptul că direcţia sa fundamentală este permanent îndreptată spre obiectivul esenţial al existenţei poetului, care-i mobilizează întreaga fiinţă: himera absolută, mirajul idealului, urmărite cu ultima energie, în viaţă si mai ales în artă, prin- tr-o originală sinteză de parnasianism şi etică a puterii (Sunetul puterii). Intervenţia brutală a lucidităţii aduce ca totdeauna o umbră şi un fior de scepticism, care, prin deschiderea perspectivelor sale negre, constituie momentul macedonskian cel mai tragic: Mă cuprinde cîteodată o-ntristare şi-o-ngrijire: Străbătea-voi, prin voinţă, pînă-n taina nepătrunse Sau rămînea-va si-aceasta vechea Mekă neajunsă, Şi plătit voi fi de munca fără seamăn, c-o rînjire ? In cele din urmă, consolarea este găsită — din instinct — în orgoliul şi gestul însuşi al sforţării, de semnificaţie creatoare şi etică intrinsecă l. Participăm la ultimul act al acestei drame simbolice, plină de exaltare pentru forţa morală a răbdării si a tentaţiei, virtuţi macedonskiene cardinale: ,t Dar deşi, dintre unelle, pe granit mi-au fost sfărîmate, Rînd pe rînd, aproape toate, în asalturi necurmate, Şi cu toate că, grămadă, zac tocite, si chiar rupte, 1 . Nici acum în al meu suflet nu stă-nfiptă disperarea. Simt izbînda-n depărtare printre trude şi noi lupte, Căci unealta neatinsă ce pâstrat-am e: — Răbdarea ! Certitudinea victoriei este atît de mare, încît orice „an goasă" dispare (La Forge) :: Et point l'on ne m'y vit hagard on harassé, La double angoisse au coeur, l'agonie à la gorge; Radieux et puissant, et pareil à Saint-Georges. 1 Pentru cei care sînt încă dispuşi să antipatizeze lipsa de „modes tie" a lui Macedonski, reproducem din Gaétan Picon (L'écrivain et son ombre, Paris, Gallimard, 4-e éd., 1953, p. 13) următoarea observaţie: „Desigur, orgoliul artistului este mai puţin un defect de caracter, cit o con diţie a creaţiei, o formă de înverşunare, care-1 împinge să urmărească realizarea operei, ciocanul şi sonda fără de care pietrele scumpe ar rămîne veşnic îngropate." „Modestia... nu este un progres al caracterului, ci o slăbire a elanului creator." „Cazul" Macedonski ilustrează mal bine poate decît oricare altul justeţea acestui diagnostic moral. 402 26* 403 '• f înţelegem acum şi mai bine semnificaţia ideii de „luptă" la Macedonski, poet înnăscut al acţiunilor virile, eroice, elogiate nu numai la tinereţe (Amicului meu Ilarion H, Odă la condeiul meu, Mîngîierile) : Pentru tot ce e insultă fă-ţi din inimă o stîncă; Luptă-te pînă ce moartea te va-nchide într-un sicriu. E! este agitat ca şi Byron (Childe Harold's Piligrimage, III, XLIV) de o mare pasiune combativă, a cărui dinamism organic nu se transmite. Poetul pare a fi chiar întruparea unui „proverb al infernului" de William Blake, din Marriage of Heaven and Hell („Damn braces; bless relaxes") l, adevărată deviză a existenţei militante, care-şi trage energia din însăşi desfăşurarea sa violentă, în adversitate. Macedonski se apără, loveşte furibund, Odată şi bine, după formula „ochi pentru ochi, dinte pentru dinte", mobilizează în defensivă şi contradefensivă toate forţele de care dispune (Mîngîicrea dezmoştenirii) : Urgisit de cer şi oameni, le-am răspuns prin urgisire ! t' m-am luptat Corp la corp cu traiul zilnic şi cu soarta nempăcată Sub a căreia sandală inima-ini însîngerată Chiar şi astăzi e strivită fără-nvins să mă fi dat ! în această furie, poetul revarsă porniri instinctuale, sălbatice, teribile, vindicative, de războinic nomad (Noaptea de ianuarie) : Aide, soartă nempăcată, scoală-te din nou la luptă... Sau dă-mi viaţă, sau dă-mi moarte căci din somn m-am deşteptat, Ia pumnalul laş dar sigur, dacă sabia ţi-e ruptă, Să-1 înfigi pîn' la plasele într-un suflet revoltat. Atît de violent este impulsul combativ la Macedonski, încît el are viziunea luptei eterne, frenetice, dusă cu destinul chiar şi după moarte, agitat s-ar zice în perpetuitate, de o voinţă oarbă, „schopenhaueriană": Sapă-mi groapa cit de aclîncă, fă-mi duşmani chiar după moarte, Voi lupta ş-atunci cu tine şi din capu-mi vor da flori... Alte accente, messianice („războiul sfînt pentru lumină", Lui Angel Demetriescu) : de struggle for life, „lupta vieţii" 1 William Blake, The Poetical Works, éd. John Sampson, Londra, Oxford University Press, 1961, p. 252. Urmăm, în interpretarea acestui..proverb", versiunea lui André Gide.,,Adversité, raidit; 'alicite, relâche" (Le mariage du Ciel et de l'Enfer, în Nouvelle Revue Française. 9-e année, l-er août 1922, p. 173). 404 ; . ; . (Noaptea de ianuarie, Tu ce eşti a naşte...), poetul are şi in acest punct intuiţia exactă a luptei pentru existenţă în vechea societate, ori de „război" literar (Cînd toate trec şi-mbătrînesc) — se alimentează din aceeaşi energie belicoasă nesleită. Cînd lupta practică nu poate fi dată sau este din capul locului pierdută, poetul se luptă în vis, ca Tha-lassa („Visa Babilonii noi, învingea şi supunea totul", Zile de aur), şi tot... triumfă. Unele sentenţe argheziene continuă aceeaşi admirabilă intransigenţă (Inscripţie pe-o uşă) : Nu şovăi, nu te-ndoi, nu te-ntrista. Purcede drept şi biruie-n furtună. 17. SPRE SIMBOLISM Reconstituirea structurii operei macedonskiene ar fi incompletă fără clarificarea unei ultime neînţelegeri, care mai stăruie încă. Este vorba de „simbolismul" său, definiţie destul de aproximativă, într-un sens chiar exagerată, în tot cazul încă de loc bine studiată. Eroarea, ce-i drept, nu este nouă. Ea datează din timpul vieţii poetului. Cel care a determinat-o a fost, în fond, însuşi Macedonski care s-a proclamat singur şi cu ostenaţie (deşi pentru o scurtă perioadă), „simbolist", spre marele scandal al detractori lor simbolistă, prin N. Davidescu, a reacţionat l . Critica cu violenţă împotriva acestei etichetări, negînd orice participare a poeziei macedonskiene la substanţa acestui curent 2. Dar, astăzi, cu toate elementele în faţă, cînd putem cuprinde întreaga traiectorie a spiritului macedonskian, este mai mult decît evident că exagerarea s-a produs de ambele părţi, neomiţînd nici faptul că istoria literară a căzut victima unei confuzii între unele aspecte teoretice ale „esteticii" macedonskiene şi conţinutul efectiv al operei 1 Lidia Bote, Simbolismul românesc, Buc., E.P.L., 1966, p. 79—84. - N. Davidescu, Alexandru Macedonski, cu prilejul ultimului său vo lum „Flori sacre", în Viaţa românească, VII, 1912, 11—12, p. 224; Aspect? şi direcţii literare, Buc., Cultura naţională, 1924, voi. II, p. S4; Estetica poeziei simboliste, în Viaţa românească, XVII, l, 1926, p. 45. De fapt, o prima punere la punct făcuse, încă din 1901, Ştefan Petică, Opere, ed. N. Davidescu, 1938, p. 410—411. 405 sale, de investigat în toate direcţiile, în mod destul de simplist, necontrolat, s-a dedus din cele cîteva texte cu caracter de manifest simbolist ale lui Macedonski (pe care le vom aminti şi discuta la timpul lor) că întreaga sa poezie, sau cea mai mare parte din ea, ori măcar aspectele sale cele mai viabile si caracteristice ar fi şi ele, implicit „simboliste", în realitate, lucrurile stau altfel. Neîndoielnic, o serie de legături între Macedonski şi simbolismul european şi românesc au existat. Punerea lor exactă în lumină presupune însă cîteva disocieri prealabile, precise si esenţiale. în structura cea mai intimă a spiritului său —• şi întreaga analiză de pînă acum, nădăjduim, a dovedit-o — poetul nu este simbolist. Macedonski rămîne în mod fun-damental un romantic, vitalist, euforic, exuberant, grandilocvent, uneori retoric, pictural, prea puţin depresiv, melancolic sau nostalgic, de loc „plictisit" de existenţă, oricît s-ar părea că aceste note ar defini, uneori, poezia sa. " Egolatria macedonskiană este prea explozivă, prea violentă, prea directă, prea obsedantă, ca reveria, sentimentalitatea difuză, inefabilul de orice speţă să1 domine, chiar atunci cînd îl vizitează. Macedonski nu cultivă sistematic poezia inefabilă şi de cunoaştere, ci, în primul rînd, pe aceea curat lirică, de expresie acută şi eruptivă a eului sensibil, patetic, ulcerat şi mai presus de toate dominat de contradicţii. Spiritul său este mult prea obsedat de obiectivele sale instinc tive (idealul, exercitarea voinţei, afirmarea de sine, poezia etc.), ca „misterul", „vraja", „enigmaticul" să-1 copleşească, să-i dea satisfacţie reală şi permanentă. „Evaziunea1' sa se dovedeşte, de cele mai multe ori, o pseudo, o falsă evaziune. Energetic, activ, voluntarist, instinctual, carnal, senzual, el nu cunoaşte, şi în tot cazul nu se complace, în la douceur ori la lassitude de vivre. Cîteva simboluri apar, într-adevăr, în poezia sa. Dar Macedonski are grijă, de fiecare dată, să le explice, să le împrăştie întreaga aură enigmatică. Emirul alergînd în pustie, din Noaptea de decemvrie, este simbolul foarte limpede al sufletului himeric, fascinat de absolut, atras de „sfînta cetate a idealului" (cum spun de altfel şi lămuririle poetului) 1, Neron „e încercarea 1 Alex. Macedonski, Zaherlina în continuare, Buc. (1918), p. 8. de a fi original". Crinul este „symbole hiératique où revit la Madone" (Fleurs de Us) etc. Această tehnică discursivă este total străină de canoanele simboliste. Nu-i mai puţin adevărat că spiritul poetului, mereu foarte mobil, foarte receptiv (cum ar putea fi altfel un vi talist ?), cunoaşte o neîntreruptă evoluţie. De formaţie ini- ' ţial paşoptistă şi romantică, Macedonski descoperă succesiv inaturalismul, parnasianismul şi simbolismul, printr-un '. proces firesc, inevitabil, de creştere. El este atras de nouta tea acestor formule, pe care începe să le cultive, să le „ex-. perimenteze". Poetul adoptă efectiv o serie de aspecte, res pinge altele, neselectînd din fiecare decît ceea ce structura sa poate recepta, în sensul afinităţilor care-i sînt organice. Astfel se explică de ce naturalismul, parnasianismul şi simbolismul au lăsat urme şi nuanţe noi în opera sa, fără a-i modifica sau altera adevărata substanţă. A vedea „limite" în această fecundă şi inevitabilă „plurivalentă" * reprezintă prin urmare o evidentă eroare de optică. Poetul ţine pasul, cu temperamentul şi de la orizontul său, cu întreaga evoluţie a literelor europene din secolul al XIX-lea, dar nu se uită niciodată pe sine. El se entuzias mează de unele noi principii estetice. Militează, scrie şi tra duce, un timp, în spiritul şi chiar litera lor. Formula o dată stoarsă, este repudiată sau părăsită, şi poetul se întoarce la temele sale de predilecţie. Valurile invadează plaja, apoi se retrag cu regularitate. j, Această receptivitate şi capacitate de metamorfoză determină, în bună parte, şi rolul considerabil jucat de Macedonski în istoria poeziei noastre. La sfîrşitul şi la întretăierea secolului al XIX-lea cu al XX-lea, poetul şi grupul său constituie o răspîntie, o adevărată placă turnantă a conştiinţelor literare. Prin cenaclul şi revistele sale, prin numeroasele polemici şi controverse, prin zgomotul întreţinut în jurul personalităţii sale originale, proeminente, stridente, Macedonski creează o nouă atmosferă şi ambianţă, agită spiritele, stimulează vocaţii, deschide perspective profund înnoitoare. Şi în timp ce romantismul îşi strînge, la noi " e şi pe plan european, aripile, simbolismul descoperit, teore-, 1 Tudor Vianu, Studii de literatură universală şi comparată, Buc.. ? Eg. Açad. R.Ş.R., ed. a IJ-a, 19fi3, p. 594. 406 I tizat, cultivat mai întîi de Macedonski (indiferent în ce măsură, profunzime şi cu ce rezultate imediate, „pur" sau asociat cu elemente parnasiene), reprezintă direcţia de dezvoltare a poeziei române, prefigurează noul său univers liric şi imagistic. Poetul acţionează deci în sensul istoriei literare, chiar dacă numai prin unele aspecte ale concepţiei sale estetice şi numai printr-o mică suprafaţă a operei, dar de profundă semnificaţie. Romantismul genialoid intră pretutindeni în eclipsă, pe măsură ce simbolismul şi în genere „poezia nouă" îşi deschide floarea. Iar Macedonski este heraldul său entuziast, oricît de laterale vor fi, în fond, ecourile acestui curent în ansamblul scrisului său. Dar tocmai aceşti muguri au rodit. Virtualităţile poeziei noi de aici pleacă. Şi Macedonski are meritul istoric de a le fi incitat, de a le fi ajutat — primul — să se dezvolte, fie şi pe căi din ce în ce mai depărtate de intenţiile sale origi nare. Este în afară de orice îndoială că Macedonski, prin întreaga sa acţiune literară, reprezintă marele precursor al poeziei române moderne. Trebuie subliniat cu aceeaşi tărie că iniţiativele incontestabile ale poetului nu sînt numai de ordin teoretico-pro-pagandistic. în poezia sa apar, efectiv, primii germeni notabili de simbolism românesc, primele teme autentic simboliste, care vor fi cultivate în literatura noastră. Nu este vorba numai de imitaţie pur literară, din direcţia Verlaine, Samain (formaţia literară a lui Macedonski include, precum ştim, şi alte nume simboliste, mai minore), ci mai ales de consecinţa unei evoluţii fireşti, inevitabile. In primul rînd, romantismul însuşi este o bună introducere în simbolism, pregătind prin „vagul" şi nostalgiile sale trecerea spre emoţiile crepusculare, diafane, inefabile, ale simbolismului. Apoi, împrejurare şi mai importantă, Macedonski este un citadin, cu o psihologie predispusă spre anume tulburări, alterări şi langori de ordinul spZeera-ului, agravate şi de conştiinţa izolării, de „paria". Aceşti factori, la care se adaugă lecturile, noile efluvii literare pariziene, un coeficient oarecare de experiment şi imitaţie, o dată cu stabilizarea şi sleirea intermitentă a pulsaţiilor vitale, determină ca Macedonski să simtă atracţie şi pentru idei ori motive poetice simboliste. Toate — în ultimă analiză •— consecinţa euforizării maxime, consecutivă scăderi; ten~ siunii vitale, diminuării obsesiilor egocentrice şi trecerii inspiraţiei prin noi filtre. Simbolismul macedonskian, atît cît este, îşi ia deci zborul din cîteva impulsiuni organice, cu efecte notabile, chiar dacă n-au fost cultivate de poet cu spirit de suită. O anumită euforie pură a exploziilor vitale, care la ftizicul Jules Laforgue primeşte accente de extincţie, de sfîşiere (Couchant d'hiver, în Le Sanglot de la Terre) : O ! c'est fini, fini..., se constată şi la Macedonski, în sens diametral opus, dar cu aceeaşi tendinţă de purificare şi dematerializare a emoţiilor, care este proprie simbolismului 1. Eul poetului simbolist are vocaţia împrăştierii difuze în natură, a elevaţiei şi topirii fluide în cosmos. Şi Macedonski, cînd exultă, începe să devină la fel de fluid, de diafan, ca şi raza de soare în care se pierde (Primăvara, Périhélie) : Se umple sufletul de soare Oh ! ningeţi albe flori de măr Clar azur si soare de-aur este inima mea toatei Adesea, la poetul Rondelurilor, extazul, elevaţie, reprezintă forme precise de volatilizare, de îmbătare, nu mai puţin tipic simboliste. Ca şi Stuart Merrill (Poèmes), ori Laurent Tailhade (Poèmes élégiaques) — pentru a da numai două puncte de reper •—, poeţi deosebit de sensibili la atmosfera apăsătoare, suprasaturată, a crepusculului de vară, unde spiritul expiră: O l'ineffable horreur des étés somnolents Où les lilas longs des jardins s'alanguissent ^ Des lis ! Des lis ! Des lis ! Oh ! Pâleurs inhumaines. Macedonski descoperă, la fel, în crini, „beţia cea rară* (Rondelul crinilor) : In ei mă sorbiră extatici, Şi pe aripi de rai mă purtară —, în crini e beţia cea rară. 1 Procesul a fost bine întrevăzut de Matei Călinescu: ,,In măsura în care se poate vorbi de simbolism la Macedonski, acesta apare mai mult ca un mod de exaltare cosmică a vitalităţii sale explozive, ca un mod de intensificare pînă la orgiastic a senzorialităţii lui, de la început foarte bogată" (Personalitatea lui Ion Minulescu, în Gazeta literară, XIII, 32, 11 august 1966). 408 409 < Acest rondel poate fi privit ca un adevărat test al noii sensibilităţi macedonskiene, care depăşeşte, în această împrejurare, cel puţin trei stadii bine distincte ale poeziei europene. Cel dintîi, cu desăvîrşire banal, vede în crin simbolul candorii feminine, într-o figuraţie convenţională, manierată, cazul Crinului vasilealecsandrin: Astfel tu, copilă dalba, Cînd în lume te iveşti.. ( Culegi rouă dulce, albă, De pe crinii sufleteşti. f . Simbolismul introduce alte nuanţe, net evoluate, în-cepînd cu stingerea solitară (F. Coppée, Le lys) : Noble et pur, un grand lys se meurt dans une coupe. Interpretat erotic, acelaşi simbol se preface în Moartea narcisului de D. Anghel. Dar senzaţia devine tot mai complexă, şi Mallarmé, obsedat de puritate diafană, o transcende prin elevaţie crepusculară (Les Fleurs) : Et tu fis la blancheur sanglotante des lys Qui roulant sur des mers de soupirs qu'elle effleure A travers l'encens bleu des horizons pâlis Monte rêveusement vers la lune qui pleure ! De temperament diametral opus, nu mai puţin fascinat de incandescenţă, Macedonski scoate din contemplarea crinului exaltări de-a dreptul vitale (Fleurs de lys) : Ta blancheur éclatante éblouit, vif éclair. Pareille au pur joyeau, soleil d'une couronne, il Car toute une lumière est le sang de ta chair Dont émerveillé, l'oeil s'enivre et s'étonne. Extazul din Rondelul crinilor reprezintă purificarea întregului proces, consumat ca totdeauna în doi timpi. Cel dintîi, radios, este de o puternică vitalitate solară: In crini e beţia cea rară; Sunt albi, delicaţi, subţiratici. Potirele lor au fanatici — Argint din a soarelui pară. La acest nivel, Macedonski nu poate fi încă „simbolist 44. Dar imediat intervine slăbirea tensiunii, şi senzaţia d s exuberanţă face loc agoniei: Deşi cînd atinşi sunt de vară, Mor pilcuri, sau mor singuratici, În crini e beţia cea rară: Sunt albi, delicaţi, subţiratici. 410 „Beţia" a rămas la fel de „rară". Insă conţinutul şi motivarea sa au devenit total deosebite. Şi după acest „model", sărind din treaptă în treaptă, poetul explorează un întreg univers floral, cultivat tocmai pentru echivalenţa simbolurilor şi mai ales a emoţiilor sale specifice, predispuse spre rarefiere. Cu privire la Rondelurile rozelor se pot face observaţii identice, în spirit tradiţional, oriental (Saadi, Hafiz), Macedonski se lasă mai întîi sedus de „luxul" decorativ, feeric, al „orgiilor" şi „cascadelor" de roze (Rondelul rozelor din Cişmegl, Rondelul cascadelor de roze, Rondelul nopţii argintate), al grădinilor paradisiace (Bucureştii lalelelor şi ai trandafirilor). Nu o dată contemplativitatea este ruptă de puternice senzaţii vitale (Rondelul beat de roze). La această fază nu se poate vorbi încă de o „modernitate" efectivă a emoţiilor. Dar iată că imaginile noi încep să se infiltreze. In definitiv, ce poate fi mai tradiţional decît cîntecul noc turn al privighetorii ? Insă privighetoarea lui Macedonski se ascunde între roze, sugerînd un început de „beţie", de stimulare muzical-olfactivă a ebrietăţii, în acelaşi timp, Macedonski introduce şi imaginea rozei „ce moare în glastră" (Rondelul privighetoarei între roze), debarcînd, de astă dată, în plin simbolism (Albert Samain, Dilection, Au jardin de l'Infante) : L'âme qui meurt ainsi qu'une rosé fanée. In poezia simbolistă, emblema rozei atinse de paloare, care se ofileşte, pierzîndu-şi petalele una cîte una, este curentă pentru figurarea senzaţiei de langoare, de stingere lentă în solitudine. Versuri-tip se pot desprinde de oriunde, din Jean Moréas (Les Stances) : La rose du jardin que f avais méprisée, -î Dans le vase, captive, a vécu plus d'un jour, l * Elle laisse tomber lentement ses pétales, t din eternul Samain (Even-Tide, Au jardin de l'Infante) : Les rosés du couchant s'éfeuillent sur le fleuve, > din Laurent Tailhade (Poèmes élégiaques) etc.: Les languissantes rosés d'août. ' 411, La rîndul său, Macedonski reface acelaşi moment emotiv, prin experienţă autentică, Rondelul rozelor ce mor fiind o poezie de bătrîneţe: E vremea rozelor ce mor, Mor în grădină, şi mor şi-n mine... Simbolistica propriu-zisă rămîne totuşi de suprafaţă, căci conţinutul şi fineţea poeziei stă în asocierea senzaţiei dp volatilizare şi de extincţie, printr-o interferenţă de planuri, cum nu se poate mai în spiritul poeziei moderne, cu acuitatea olfactivă, care la Macedonski este excepţională încă din tinereţe, într-o mică nuvelă din 1875, Visele Haşişului, poetul evocă o..grădină încîntătoare", un eden floral. Ceea ce n-ar constitui un detaiiu deosebit dacă întreaga descripţie n-ar fi dominată de imaginea unui adevărat „labirint odoriférant", care aminteşte de „simfonia rozelor" din cunoscutul roman al lui Zola La faute de l'abbc Mouret, apărut (coincidenţă !) în acelaşi an. Cu aceste predispoziţii, consolidate — desigur — şi prin lectura lui Baudelaire (La chevelure, Parfum exotique) şi a lui Rollinat (Leş roses), Macedonski descoperă „beţia" parfu-murilor, practicată de altfel şi în cenaclu 1. La început, tari, violente, apăsătoare, aşa cum le cînta Stuart Merrill (Poèmes) : La maladive odeur des fleurs qui tont mourir S'évapore en remous de subtiles paroles, apoi din ce în ce mai edulcorate, aromele pătrund tot mai insistent în opera poetului, care, multă vreme, se complace într-o voluptate pur vitalistă. Pînă tîrziu, în Tha-lassa, Macedonski se delectează cu „mireasma florilor" purtată de vînt, eu beţia din ea (Eros), senzaţie evocată şi în Rondelul crinilor, însă, de la un timp, această „beţie" tinde să se complice. Devine „rară", subtilă, aproape maladivă. Şi chiar dacă nu în spiritul rafinamentelor extreme (Huysmans, A rebours, ch. VIII), ea se dovedeşte, în tot cazul, foarte sensibilă la efluviile tari, exotice, ale „parfumului de mosc" (Timpul dulce), anticipare în acelaşi timp a inefabilului erotic. Apoi se produce o modificare şi mai 1 ştefan Petică, op. cit., p. 296. I î pronunţată de registru, evidentă mai ales în Le Calvaire de feu (ch. III) : „Ondes de vitesses différentes, les parfums se jetaient Zes uns dans les autres, se pâmaient au milieu de l'universelle priapée, en syncopes mortelles". Aceste acuităţi, fără îndoială noi în literatura noastră, nu sînt totuşi încă foarte „macedonskiene" şi nici pur simboliste. Originalitatea începe de abia de la stadiul în care poetul conferă olfactivului valori proprii, printr-o conver tire a elevaţiei, extazului şi spiritualizării romantice, de cea mai pură factură simbolistă. Desigur, procesul se consumă pe mici fragmente, cu mari intermitenţe. Insă toate aceste explorări deschid noi şi importante perspective poeziei române, constituind tot atîtea capete de serie, pe care istoria literară le înregistrează cu satisfacţie. Noile metamorfoze pot fi surprinse în punctele cele mai sensibile, unde se produc însemnate, deşi adesea abia perceptibile, modificări şi deplasări de planuri. De pildă, ce poate fi mai romantic-macedonskian decît elogiul iluziei şi al himerei, cultivate pe cale pur contemplativă, imaginară ? Dar iată că, de la un timp, apare o „metodă" nouă. Aceea a visului olfactiv, a „beţiei" prin stupefiante inocente, odorifere (Thalassa, Epoda roşie) : „Văzul nu era singurul simţ care s-i-1 îmbrîncească spre culmile amăgirii: de peste tot îi soseau adieri încărcate cu mirosuri de flori de salcîm, de portocali sau de chiparoase, iar din florile himerice ce-i băteau cu aripi de miresme, parfumele care-1 cu prindeau în spiralele lor îl aruncau în beţia tuturor viselor". Dematerializarea elevaţiei se transformă, la fel, într-o adevărată volatilizare de arome care (Rimele cîntă pe harpă) : Urcă, esenţă divină deplină, şi pur s-absoarbe-n azur. Este exact senzaţia baudelairiană din Harmonie du soir, eu nota suplimentară, originală, de „răpire" aeriană, tipică la Macedonski: Les sons et les parfums tournent dans l'air du soir: — Valse mélancolique et langoureux vertige ! Cu atît mai mult absorbţia de parfumuri grêle, de crini şi roze — întregul ciclu al Rondelurilor rozelor stă mărturie — devine o formă desăvîrşită de extaz şi deci de spiritualizare. Mult timp, vocabularul mai păstrează încă 412 413 inflexiufti: tradiţionale, „mistice", atunci cînd poetul evocă (Lewki) : * crini cu nalbe Ce-n potire hieratici poartă mistica-mbătării In cele din urmă însă, ascensiunea se purifică prii transcendere, consumîndu-se într-un autentic act de con templaţie (Rondelul rozei ce înfloreşte) : O roză-nfloreste, suavă... Puternic mă poartă extazul '.„' • Spre-o naltă şi tainică slavă.., '. La fel şi în Rondelul nopţii argintate: •'•. > Parfumul de roze ce-mbată "'" Extazul în suflet îmi lasă. Dar cea mai remarcabilă intuiţie simbolistă macedon- skiană stă în descoperirea poeziei de cunoaştere, a cărei noţiune, hotărît, poetul o are, precum în Fleurs de lys: Ton arôme subtil met jusqu'au fond des choses (s.n.) L'hymne éternel et doux où vibre la candeur. Sonetul a fost scris în 1897, şi data trebuie reţinută, în-trucît reprezintă una din primele poezii de cunoaştere româneşti. Nu este o intuiţie întîmplătoare. Vocaţia euforică a poetului îl face să intuiască inefabilul odorifer şi prin el ridicarea la esenţe. Pătrunderea în substanţa ultimă a lucrurilor pe cale olfactivă preocupă şi în alte împrejurări pe Macedonski. Inhalînd roze (Rondelul rozelor de azi şi de ieri) : Ştiu al vieţii mele rost, Simţirea din al lor parfum. La acest stadiu, investigaţia rămîne încă, mai mult sau mai puţin, autobiografică. Dar nu lipseşte nici tentativa explorării absolutului, prin aceeaşi „beţie" a „miresmei florilor", care (Thalassa, Eros) : „Plămădea... taina unor lumi ce nu numai că nu pot să fie văzute, dar ce nici nu se pot închipui". Ceea ce presupune obiectivarea desăvîrşită a euiui poetic. 0 şi mai accentuată evoluţie spre inefabil se constată în domeniul transpoziţiilor senzoriale, al „corespondenţelor", „sinesteziilor". Descoperite de romanticii, ele vor fi teore1 Henri Morrier, art. Correspondances, în Dictionnaire de poétique et de rhétorique, Paris, P.U.P., 1961. p. 115—116. tizate şi propagate cu insistenţă, mai ales în poezia mo dernă de după Baudelaire, care, de altfel, le şi fixează doctrina într-un vestit sonet, Correspondances: Les parfums, les couleurs et les sons se répondent... Fundamental, aici, nu este propriu-zis principiul, cît ordinea enumerării senzaţiilor, prioritatea acordată olfactivului, direcţia în care va înainta şi Macedonski. Căci, pe cînd la romantici, inclusiv la Eminescu, sinesteziile predominante sînt de ordin auditiv si vizual 1 , Macedonski începe să exploreze, pe lîngă aceste domenii, şi sfera olfactivului, pentru care dezvăluie o sensibilitate specială, stimulată în mod evident de simbolism. De aceea, caracteristice pentru această fază a poeziei macedonskiene nu vor fi atît corespondenţele tradiţionale, conexe, între emoţii şi o serie de elemente cosmice adecvate. Fireşte, acestea nu întîrzie să apară în unele poezii, precum Timpul dulce: Timpul dulce care-a mers A lăsat în al său vers Ce rămîne dupe-o floare, Umbra lui mirositoare ! Se pot cita şi alte exemple de transpoziţii senzoriale identice, pe aceeaşi bază odorif eră (Primăvara) : Sub nucul lat Te afli însă izolat Şi-n umbra lui mirositoare, Trecutul naşte ca o floare. Prin esenţa lor, aceste sinestezii nu pot fi decît evanescente, de o realizare şi o investigaţie dificilă. Totuşi, pasionat de idee, Macedonski perseverează în sensul explorării şi altor sfere senzoriale. Dacă parfumul este volatil, cu loarea, în schimb, persistă. Ea poate fi raportată oricînd unei anumite emoţii. Desigur, preocupările de acest gen nu sînt de loc noi. Huysmans, în A rebours (eh. I), „studiază" adaptarea temperamentului la gama cromatică, noţiunea simbolisticii culorilor (verdele şi roşul sînt dramatice, galbenul semnifică prietenia şi iubirea etc.) era vie şi la Van 1 Mihaela Mancaş, La synesthésie dans la création artistique de M. Eminescu, T. Arghezi et M. Sadoveanu, Sn Cahiers de linguistique appliquée, I, 1962, p. 60—67. •414 415 Gogh J. însă Macedonski transpune cel dinţii în literatura noastră, în mod deliberat, programatic, tocmai astfel de corespondenţe. Şi ele vor fi împinse atît de departe, incit în Thalassa, fiecare capitol, scris într-o anume tonalitate emoţională, urmăreşte să transmită şi senzaţia culorii corespunzătoare. De pildă, cap. IV (Epoda roşie) îşi propune să comunice, prin toate simţurile, izbucnirea impetuoasă a instinctului: „Roşul de peste tot se îmbina cu mistuitorul foc di:i e!, cu roşia epodă ce, înfrigurîndu-1, îi înverşuna cîte unul-unul simţurile". Transcrierea în cerneluri sinesteziei vizuale suplimentare 2 diferite a manuscrisului prin introducerea are la bază acelaşi program estetic, de studiat din perspectiva care-i este proprie. Cu toate acestea, indiferent de volumul acestor experienţe, subtilizarea corespondenţelor macedonskiene se produce într-o altă sferă, în direcţia muzicală şi olfactivă, unde rezultatele se dovedesc din cele mai interesante. Poetul are noţiunea „gamei cromatice" (Apus), a muzicalităţii coloristice (Rondelul rozelor din Cişmegi), a confuziilor şi alterărilor de senzaţii, vizualolfactive (Le Calvaire de feu, eh. IV) : „Des fluidités de néroli, des oeillets et de lis, se projetaient de la flore irréelle, l'enveloppaient de folie sensuelle. Cette flore, elle-même, se diversifiait à l'infini en orchidées monstrueuses, en rosés aux mille feuilles, en calices géants..." Macedonski relevă acuitate deosebită şi pentru muzicalitatea parfumurilor, în spirit baudelairian (eh. I) : „Ravis à des rivages qu'embaumaient le jasmin et les tubé reuses, des arômes grisants ondulaient au gré du vent, se propageaient, parmi la sérénité lunaire de la nuit, en éclats de fanfares, en langueurs de flûtes". Cît priveşte convertirea emoţiilor în senzaţii pur muzicale, cu o deplină conştiinţă a valorilor acestor corespon1 Georges Feillex, Le peinture du XlX-e siècle, Paris, Le livre musée, 1964, p. 51. * V. G. Paleolog, Viziunea ţi audiţia colorată sinestezică la Alex. Ma cedonski, Buc., 1944. ^ 416 denţe, ea evoleazâ între pîînsetul verlainian de vioara (Rondelul orelor) : Tot sufletul mi-e o vioară Ce plînge duios că trăiesc, şi ţipătul de fanfară, de „cimpoi şi tibicine", din Thalassa. Se înţelege că preocupările „muzicale" de acest gen se vor dovedi în opera lui Macedonski pline de însemnate urmări de ordin poetic. Unele acorduri simboliste, pe mici fragmente, dar de mare viitor poetic, pot fi surprinse şi în rarele momente macedonskiene de crepuscul, de expansivitate reţinută, şoptită, discretă a emoţiilor. Intîlnim acum, pe alocuri, aproape un alt Macedonski, mai puţin, si uneori chiar de loc, exuberant ori retoric, ci interiorizat şi inefabil, în consecinţă, şi cadrul cosmic îşi schimbă semnificaţia. Din excitant vital, refugiu, consolare, stupefiant, natura devine confidentă şi corespondentă efectivă, primind o nouă coloratură — s-ar zice — printr-un adevărat act de Einfiih-lung. Tipică pentru această surdină a instinctualităţii explozive, în tonuri degradate, spre reverie, este atmosfera sugerată de La forêt pourpre: En la fraîcheur de l'aube douce, et du feuillage, L'orage de la vie expire... une langueur Alourdit la paupière, et, subite magie La rêve enlève l'âme alanguie, et l'essore Vers des deux de tendresse, — or et pourpre: Jeunesse. Tendinţa maeedonskiană de „evaziune" prevestea în parte acest nostalgic vague à l'âme, de fiecare dată cînd finalitatea sa apărea estompată, neprecizată. Acum, poetul se complace pe faţă în „suava melancolie" a pădurii (Pădurea), se regăseşte în natura diafană, filtrată ca într-o pînză impresionistă (Zori roze), se declară dezarmat în faţa universului inexprimabil (Sub munţi) : O ! Doamne, tu cu stele încinsu-ţi-ai mijlocul Şi eu cu biete slove mă-ncerc să te descriu. Schimbarea unghiului de percepţie atrage după sine o receptivitate sporită, insistentă, pentru aspectele clar-obscure, enigmatic „muzicale" ale mediului cosmic. Macedonski reţine atunci mai ales „nuanţa" (Izvoarele de la Sturzeni), „magia zorilor" (Lui Victor Bilciurescu), „le sillage suggestif" (Sousbois), populat cu „fauni" şi „silvani" 27 — Opera Iul Alex. Macedonski 417 joviali (La forêt pourpre), ecou probabil din Verlaine (Fêtes galantes), continuat de poezia lui Ion Minulescu, devenit alteori „întunerec ce spăimîntă", subit transfigurat prin cîntec de privighetoare (In arcane de pădure). Scena fascinează de-a dreptul pe Macedonski (Rondelul privighie-toarei între roze), de vreme ce în alt loc (Fîntîna) apare şi „tainica", „mistica mierlă cu ris de neuitat" ! 0 trecere asemănătoare de la melancolia de tip romantic spre stările enigmatice şi de spleen corespunde aceleiaşi evoluţii, consumată oarecum în zig-zag, imposibil de închis între repere precis cronologice, sau măcar riguros tema tice. La un moment dat, pe curba lirismului macedonskian apare o nuanţă nouă. Uneori ea persistă, se dezvoltă. Alte ori dispare, într-un joc fosforescent, caleidoscopic, şi atît. în tinereţe, poetul este romantic-elegiac, „întristat", pre dispus spre lamentare, poezii ca Melancolie ori Intîiul vint de toamnă fiind foarte în nota lui A. V. Arnault (La feuiile) şi Millevoye (La chute des feuilles). Apoi melancolia începe să devină conţinută, uşor înfiorată (Noaptea de februarie) : E melancolia dulce dintr-o tainică-adiere, din ce în ce mai muzicală (Corabia) : Matrozii melancolic cîntă şi chiar depresivă, în regim ploios. Momentul — prebaco-vian — este atît de tipic simbolist (G. Rodenbach, La pluie, Paysages de ville etc.), încît orice comparatism insistent devine inutil (Cîntecul ploaiei) : Plouă, plouă — Plouă cît poate să plouă. Cu ploaia ce cade, m-apasâ Durerea cea veche — cea nouă... Afară e trist ca si-n casă — Plouă, — plouă ! De ennui şi spleen s-au plîns mulţi romantici, nu mai departe Musset (La nuit de décembre) şi Vigny *. Dintre români, C. Bolliac, The spleen (1843), C. A. Rosetti şi E. Winterhalder, izolaţi în 1849, la Plymouth: „Mă tem ca vom înnebuni amîndoi, sau cel puţin vom căpăta 1 Alfred de Vigny, Journal d'un poète, notes et commentaires par Léon Séché, Paris, La Renaissance du Uvre, p. 74, 80; alte texte, din Cha teaubriand, Gautier, Flaubert, la Arturo Farinelli, op. cit., II, p. 108, llï. spleen-ul" ! . Apoi, prin Baudelaire (Spleen), „plictisul" devine ariditate interioară profundă, incurabilă, cu o nuanţă de nevroză. Simbolismul se complace mai ales în explorarea acestei stări, produsă de vidul existenţei, amestec de pasivitate totală, aproape sumbră, si terori obscure, pre-maladive (Albert Samain, Veillée, Au jardin de l'Infante etc.) : Ce soir, l'ennui visqueux suinte au long des choses. Este o emoţie nouă, pe care Macedonski o descopere nu numai prin Baudelaire şi simbolişti, dar, în primul rînd, prin experienţă proprie de viaţă. Cînd poetul ajunge la dezgust şi blazare, cînd are certitudinea că toate iluziile ratează şi absolutul se dovedeşte inaccesibil, indiferenţa apatică începe insidios să-1 invadeze (The spleen, 1883, ulterior Nepăsare) : Searbăd, trist, mă uit. la l oale Şi în traiul meu pustiu într-a pîndului oroare E dezgustul în picioare... So'itudinea (Demeure vide), intuiţia atmosferei provinciale (Rondelul oraşului mic), apăsarea toamnei vin să accentueze şi mai mult această depresiune (Novembre) : Je m'ennuie et je suis ennuyeux: L'indifférence est mon partage... Confundarea în izolare merge pînă la adevărate stări de anxietate (Vînt de toamnă) : De-aud clopotul de jale, Fără voia mea tresar... In acest punct, fondul autobiografic şi motivul literar (care începe să circule: Spleen de Mircea Demetriade etc,) fuzionează. Poetul este de altfel pregătit, prin temperament, condiţii de viaţă, influenta mediului („epoca noastră de mare nevroză") 2, sugestii literare, să se complacă uneori şi într-o astfel de ţinută de névrosé iremediabil (Nuvelă în scrisori) : ' Florica Em. Condurachi, Enric Winderhaldei', tipograf şt revoluţionar, în studii şi cercetări de bibliologie, I, 1955, p. 242; Codru-Drăgu-Sanu şi v. Alecsandri aveau şi ei noţiunea, cf. Lidia Bote, op. cit., p. 53. 2 Alexandru -Macedonski, Convorbire săptărnînală, în Ilustraţiunea romană, i, l, 16 iunie 1891; un diagnostic identic, în Le Décadent, din !1 aprilie 1886; cf. Mario Praz, op. cit., p. 377. 418 l 27* 419 „Simţirea mea în luptă cu oamenii si cu arta s-a ascuţit. Din creştet pînă în tălpi sunt o nevroză. Cel mai mic lucru mă face să sufăr." Evident, în acest caz, ca şi la Traian Demetrescu 1 între alţii, nu mai poate fi vorba de un simplu mimetism poetic, sub specia contagioaselor Névroses ale lui Rollinat, operă admirată, din care Macedonski ştim că traduce (Năluca crimei, Putrezirea, Baia) şi imită (Nopţile îngrozitoare). Dar acest macabru, destul de efemer, nu este propriu-zis simbolist şi cu atît mai puţin autentic macedonskian. Cîtă „nevroză" reală se constată la poet, dincolo de orice posibi litate a delimitării exacte între normal şi anormal 2, agitaţie resimţită, în tot cazul, ca o fatalitate şi o nefericire, ea merge doar în cîteva direcţii, în primul rînd exotică (Névrose, La Tzigane). Simptomatică este şi rafinarea, complicarea senzaţiilor, de tipul exacerbărilor maladive, gen Des Esseintes (Ă rebours, eh. IX, X), evocate în Thalassa (Epoda de aur), unde „senzaţiile primite", alunecînd în „degenerare", sînt traduse „în valori ce se depărtau de cele obişnuite". Anume confesiuni 3, verificate şi prin cazul lui Dante („Halucinări şi chiar unele pierderi ale simţirii ce semănau cu sincopele") 4 trădează, iarăşi, ceva mai mult decît o superficială emoţie. Un „caz" de detracare morală (Le Voyou) pare a veni din La chanson des gueux de Jean Richepin. Dar de o adeziune totală, reală, definitivă, la acest regim hipersensibilizat, nu poate fi vorba. Macedonski se mărgineşte să-i constate, precum face o dată în legătură cu poe zia de primă tinereţe a lui Tudor Arghezi, doar efectele de ordin estetic: ..Versul său era bizar, izvora dintr-o nevroză adincă. sufletească 5". Faptul reiese şi mai limpede din insistenţa cu care poetul aspiră să-si vindece nevroza, din evocarea tristei ine1 Tr. Demetrescu, Nevroză, în Revista, nr. 12, 1888, p. 27—28. 1 Dr. Sigm. Freud, op. cit., p. 109. 1 Jules Combarieu şl Alex. MacedonsK.1, în Muzica, III, 7—8, iulie-au-gust 1921, p. 139. 4 Adrian Marino, Cînd Mo.cedonski cliea pe Dante..., în Viaţa romanească, XVIII, 11, noiembrie 1965, s Alexandru Macedonski, Printre constelaţii si pleiade, în Rampa, li 277, 22 septembrie, 1912. p. 86. ficacităţi a sforţărilor sale, fie şi ideale, absolute (Dor zadarnic) : Dar ce e vis e o nălucă... Rămîn cu trista mea nevroză, Cu dorul meu nespus de ducă. Era de altfel de neconceput ca un vitalist euforic de dimensiunile lui Macedonski să se complacă etern în maladiv şi descompunere, cînd admiraţia sa pentru Fleurs de lys are şi această motivare: Ta gloire monte seule exempte de névrose. Şi cînd, mai ales, din întreaga sa operă, ţîşneşte cu vio lenţă invocarea restaurării interioare (Noaptea de mai) : Vestalelor, dacă-ntre oameni sunt numai jalnice nevroze, Pămînt şi spaţiu îşi urmează sublimele metamorfoze O ! feerie a naturii vindecătoare de nevroze. Incipient, foarte fragmentar, nestabilizat încă — filon subţire într-un mare conglomerat romantico-parnasian —, existent totuşi, de o evidentă prezenţă literară, simbolismul lui Macedonski l încetează a mai fi doar un semn de întrebare şi o controversă. Ceva mai mult, în opera poetului (care avea oarecare informaţii despre Dante Gabriel Rossetti), pot fi surprinse pînă şi unele mici adieri prerafaelite, de ordin predominant pictural, de extremă stilizare şi preţiozitate manierată. Trebuie neapărat să deschizi un album de reproduceri ca să intuieşti exact sensul decorativ, naiv-afectat, al cîte unei descrieri alegorice, precum aceea a morţii, din Un-chiaşul Sărăcie (se. 6) : „Moartea se arată în fundul grădinii sub trăsăturile unei frumoase si tinere femei. Părul său e lung si-i cade deznodat pe umeri. Ea este îmbrăcată într-o rochie de gaz albă, împodobita cu ghirlande de flori de siminoc şi de tufănică. în mină poartă o seceră de argint. Fruntea îi este încoronată de-o diademă de flori de chiparos si de flori de siminoc." Concepţia portretului — literar vorbind — este aproximativ aceea din The Blessed Damozel: părul lung, despletit („her hair lying down her back"), diadema („the stars in her hair were seven"), gestul simbolic al mîinii („she 1 Concluzii exagerate, cu unele observaţii juste de detaliu, într-g Perspectivă pur stilistică, la Titus Bărbulescu, op. cit., p. 39—şş. 420 421 had three lilies in her hand"). Şi mai accentuat prerafaelită este viziunea plastică a Beatrice! din Moartea lui Dante Ali-ghieri: „Găteală de crini, drapată în alb şi vioriu şters. Stofele viorii şi albe sunt fluidice", precum în tablourile lui Burne-Jones, William Morris (La Belle Iseult) şi •— evident — ale lui Rossetti însuşi (Annunciation). Imaginea Beatricei constituie, de altfel, o obsesie a aceluiaşi pictor-poet (Beata Beatrix). „Preţiozitatea de gesturi a tuturor" (I, 2) trădează aceeaşi atmosferă. 18. VEŞNICA REÎNTOARCERE ''j'. Cit de ineficace şi fundamental greşită este clasificarea rigidă a operei lui Macedonski — prilej de meditaţie sceptică pe tema dogmatizării „curentelor literare" — vede acum oricine. Fără îndoială, nucleul romantic, cu toate implicaţiile sale, rămîne predominant. Insă aceste elemente au evoluţia şi mutaţia lor permanentă. Ele alternează, fuzionează, primesc nuanţe noi, din multe direcţii ale orizontului literar al epocii, poetul rămînînd, în acelaşi timp, egal cu sine însuşi, în toate poziţiile esenţiale, caz de romantism tardiv şi tenace, ca si la Eminescu de altfel. Dar surprizele şi diversităţile, adesea derutante, nu s-au încheiat încă. Am identificat la Macedonski o structură profund contradictorie, o unitate a contrariilor, împinsă uneori pînă la disoluţie. în ultimă analiză, această continuă „fisiune" interioară reprezintă însăşi dovada supremă a esenţei pur romantice a spiritului său. Romantică este în primul rînd contradicţia însăşi între eu şi lume, subiect şi obiect, om şi natură, conştient si inconştient, efemer şi etern, individual şi universal, cum dovedesc toate cercetările consacrate morfologiei romantismului, văzut ca mod şi „stil" de existenţă 1. Analiza operei poetu1 O trecere recentă în revistă, la René Wellek, The concept of roman ticism în literary history şi Romanticism re-examined, în Concepts of cri ticism, New Haven and London, Yale University Press, 1964, p. 203, 218, 220. r.;;,--;.-. 423 i lui confirmă, o dată mai mult, justeţea unor astfel de concluzii. Spiritului său îi este proprie, în gradul cel mai înalt, oscilarea între ideal şi real, elevaţie şi prăbuşire, iluzie şi decepţie, evadare şi regresiune, viaţă şi moarte, revoltă şi linişte, voinţă şi fatalitate, „paradis" şi „infern". Forme tipice de conflicte între eu şi lume, subiect şi obiect, absolut şi relativ, etern şi efemer, de salt permanent la polul opus, care-1 respinge invariabil la antipod, printr-o mişcare de opoziţie perpetuă. De unde o ultimă consecinţă nu mai puţin importantă. Toate aceste contradicţii poartă în substanţa lor germenul dezagregării şi deci al anulării finale. Ele fac ca romantismul însuşi să „obosească", să ajungă la o suprasaturare, să se consume, să aspire, în cele din urmă, la contrariul său, prin invocarea stabilităţii, echilibrului şi chietudinii morale. Procesul, foarte complex, schiţat acum în linii extrem de generale, dă explicaţia unui fenomen, în aparenţă paradoxal, în realitate de o logică desăvîrşită. S-a observat nu o dată, din abundenţă, la mulţi romantici, puternice nostalgii clasice, imposibil de lămurit numai prin simple contagiuni şi „influenţe" literare. In realitate, în toate cazurile, de la Goethe la Byron, precum şi în sfera apropiată lui Macedonski, a romantismului francez 1, lucrau puternice aspiraţii interioare, de ordinul refulărilor, inhibiţiilor „romantice", corectate prin compensaţii, comprimări şi regenerări „clasice". „L'oeuvre clasique ne sera forte et belle qu'en raison de son romantisme dompté." 2 Este însuşi cazul poetului nostru, foarte romantic, cu vocaţia deschiderii spre noi curente literare. Şi, în acelaşi timp, agitat subteran, apoi tot mai declarat, de stăruitoare, obsedante Şi manifeste impulsiuni clasice ordonatoare. Aspect cu atît mai profund şi semnificativ, cu cît formaţia, educaţia Şi ascendenţa de orice gen a lui Macedonski nu sînt de loc, sau aproape de loc, clasice. Lecturile poetului în această sferă relevă o anume curiozitate, dar nici un fel de sistemă şi cu atît mai puţin amploare. Şi totuşi, aceasta este cea din urmă „metamorfoză" a poetului. Pentru mulţi 1 Pierre Moreau, La classicisme des romantiques, Paris, Pion, 1932. éd.. Paris, N.K.F., 1924, p. 38. ! André Gide, Incidences, 8-e 423 * •— poate — cea ma! surprinzătoare dintre toate, reţinuta.* totuşi de o parte din vechea noastră critică, începînd cu Ştefan Petică. 1 Clasicismul lui Macedonski, dincolo de orice expresie literară şi adeziune estetică, este, cum vom vedea şi ulterior, reflexul unei dezvoltări şi subtilizări a concepţiei de •; viaţă. Ţine de acest clasicism funciar, spontan, organic, totalitatea aspiraţiilor macedonskiene de calm, împăcare,; echilibru, linişte şi contemplativitate, atît de puternic transpuse în operă, reculegerea şi elogiul armoniei naturii, înclinaţia spre naturism şi idilic, erotica şi senzualitatea plastică a formelor, mitul efebului, în genere, „căldura armonioasă a unui păgînism surîzînd", cum se exprimă poetul într-un loc 2. Curba acestor tendinţe, cu funcţie de regulator instinctiv al contradicţiilor profunde, cunoaşte o accentuare progresivă, spre maturitate şi bătrîneţe, cînd ! agitatul şi ulceratul Macedonski simte, o dată mai mult,] nevoia veşnicei reîntoarceri spre izvoarele calme, stabile şi j consolatoare ale vieţii. De mari urmări se dovedeşte acest „clasicism" şi în estetică, în genere în întreaga viziune macedonskiană asupra artei, dominată (vom lua notă şi de acest fapt) de ideea frumosului şi artei, respectiv: creaţie, vigoare, aticism, perfecţiune, „împlinire" şi „eternitate", acea Vollendung a unor esteticieni germani, opusă „infinitului" romantic, Unendlichkeit3. Parnasianismul, înţeles în sens larg, ar \ corespunde unei aspiraţii identice, care tinde să detro-j neze şi conceptul creatorului-geniu, înlocuit prin acela al artistului faber, tehnician de „atelier", mai rar prin ima-l ginea aedului primitiv, „poet al timpilor dintîi", mitico-| clasice (Thalassa, Noaptea de argint). Şi totuşi, este Macedonski numai un „romantic", dublat cu intermitenţă de un „clasic" ? S-a afirmat că fizio1 Ştefan Petică, op. cit., p. 410—411; N. Davidescu, op. cit., n, p 92; F. Aderca, De vorbă cu E. Lovinescu, în Mişcarea literara. I, 2, 22 decembrie 1924. « John Keats, Sn Lumina, I, 57, 15 iunie 1894. * Fritz Strich, Deutsche Klatsik tind Romantic, oder Vollendung und i UnendlichJceit, MUnchen, 1922. ^., -, -, nomia literară a poetului prezintă şi unele afinităţi „baroce", prin tendinţele sale „estete", „gratuite", „tehnice", definiţii de luat de peste tot şi în orice împrejurare, cum grane salis, aceste categorii stilistice şi tipologice fiind.utopice, inexistente în stare pură" 1. Noi am relua şi am formula această observaţie şi altfel. Dacă sensibilitatea barocă priveşte viaţa ca un „vis, iluzie, spectacol" 2, dacă „esenţa barocului — tot după Leo Spitzer — este desperarea şi deziluzia în faţa corupţiei ordinei universale" 3 , note de fapt predominant romantice, devine evident că Macedonski aparţine, în acest caz, o dată mai mult, formulei „baroce". Şi mai concludentă, motivînd indiscutabile raportări substanţiale, se dovedeşte a fi înţelegerea barocului ca stil al conflictelor, tensiunilor şi tendinţelor antitetice: spi-ritualism-senzualism, ascetism-mondenitate, negaţie şi ironie 4, al efectelor de contrast şi surpriză, al jocului de linii şi volume, cu tendinţă de exuberanţă şi proliferare, în sensul unei eliberări continui de sub tirania formelor închise, rigide 5 , aspecte amplu documentate în opera lui Macedonski. Notabilă este şi semnalarea unei distanţe, chiar sciziuni, între „conţinut" şi „formă", care determină la scriitorii baroci anume insuficienţe ale expresiei lingvistice, vădite de altfel si la poet. De unde accentuarea efortului creator voit, precis, construit, lucrat, „căutat". Prezenţa în mare cantitate a unor figuri specifice (antiteze, asinde-ton), a sinesteziilor, ar constitui, 6 de asemenea, un indiciu de barochism stilistic , verificabil de asemenea în opera lui Macedonski. 1 G. Călinescu, Impresii asupra literaturii spaniole, Buc., E.L.U., 1963, p. 25—26. * L. Spitzer, Romanische Stil-und Literaturstudien, Marburg, 1831, vol. I, p. 133—134. » Cf. Pierre Guiraud, La Stylistique, Paris, P.U.F., 19S7, p. 77. baroque in literary scholarship, op. cit., p. 106—107. 4 René Wellek, The concept of Victor L. Tapie, Vers une meilleure définition du baroque, în Re'JUe d'esthétique, I, * XIII, fasc. IV, octobre-décembre. 19BO, H- 423.. Eené Wellek, op. cit., p. 10.9— 11JL. * i- 425 424 încă o dată spus, poetul sfidează orice clasificare riguroasă, ironizează postum orice dogmatism metodologic. Privit din perspectivă clasică, romantismul lui Mace-donski este baroc. Din direcţie romantică, barochismul poetului devine clasic. Privit din perspectivă barocă, poetul este, în acelaşi timp, romantic şi clasic. Dar poate că pînă la urmă foarte severa şi foarte exacta „ştiinţă literară" va dezlega toate aceste enigme... IIÏ A R T A 1. POEZIA »i ni ,«»„• .«10 Analiza spiritului macedonskian, condusă ca pînà acum din perspectivă sistematic-evolutivă, ne introduce. în „conţinutul" operei poetului. O descrie pas cu pas din interior, în interdependenţele si convergenţele sale. Ii dezvăluie fizionomia şi structura organică, proiectată pe „ecran lat", în toate uniformizările şi diferenţierile originale. Dar nu-i defineşte încă, pînă la detaliu şi nuanţă, specificul poetic. Pentru surprinderea sa este nevoia de schimbarea unghiului de percepţie, întors spre caracterizări şi evaluări de ordin strict estetic. Operaţie cerută de faptul că structura si spiritul creator macedonskian cristalizează, în mod firesc, o serie de valori originale, în care poetul transpune întreaga sa vocaţie lirică şi capacitate de intuiţie organică a lumii si vieţii. De unde şi existenţa unor tipuri şi tonalităţi emotive, de imagini şi simboluri, de atitudini poetice esenţiale, proprii — în ultimă analiză — numai lui Macedonski. Şi acestea reprezintă tot atîtea momente de intensitate este tică maximă. De altfel sînt şi singurele care ne pot orienta în mod real asupra puterii de creaţie a poetului şi da un răspuns documentat la întrebarea hotărîtoare ce pluteşte pe buzele tuturor, chiar dacă „structura" sa relevă particularităţi evidente, unice: este sau nu Macedonski un mare poet ? Şi din ce motive ? Merită poetul acest studiu de amploare ? Problema trebuie pusă în mod deschis, în termenii săi cei mai tăioşi, întrudi, cu o singură excepţie, aceea a lui 427 ô. Căiinescu, nici un alt critic român n-ă afirmat categorie convins şi de la o mare altitudine, că Macedonski este, î zona realizată a operei sale, „un poet mare, tot aşa de mar M ca si Eminescu, în punctul cel mai înalt atins" 1. Neîn-n ţelege-rea unora încă mai stăruie. Pledoaria citată nu în truneşte, nici pe departe, adeziunea unanimă, în studiul poeziei macedonskiene pot şi trebuie să apară, în mod inevitabil, şi alte puncte de vedere. Pe de altă parte, opera poetului a fost supusă de-abia acum unei investigaţii şi evaluări integrale, „totale", orizontale şi verticale, pe alte baze documentare, metodologice şi estetice. De aici şi deschiderea unor noi perspective, ducînd la noi rezultate şi răspunsuri decisive, începînd chiar cu dezlegarea întrebării fundamentale. Nu înainte însă de a lua cîteva precauţiuni, din care una — cel puţin după noi — este capitală: poezia lui Macedonski, nu o dată atît de derutantă, trebuie citită, atît de critic, cît şi de cititor, exclusiv în „cheia" sa, din perspec tiva care-i este proprie. Fără împlinirea acestei condiţii, o bună recepţie devine practic imposibilă, viciată, încărcată de paraziţi pînă la desfigurare, chiar din capul locului. Se va spune că invocăm o cerinţă firească, impusă de studiul oricărui scriitor. In principiu, este adevărat. Dar Macedonski, cel atît de puţin binecunoscut pe toată întinderea operei sale, atît de puţin înţeles în fond, de mulţi, în genere încă haotic, fragmentar şi îngust citit şi studiat, are nevoie de o atenţie cu totul specială, susţinută şi siste matică. Cine vrea să „priceapă" şi să guste — efectiv — fineţele poeziei lui Macedonski trebuie neapărat să-1 parcurgă, să-1 mediteze, uneori chiar să-1 disece numai dintr-un anume unghi, specific, indicat de însuşi sensul şi structura spiritului său. Acesta a fost, de altfel, şi rostul ultim al amănunţitelor comentarii anterioare, a căror va loare „introductivă" poate fi acum şi mai bine înţeleasă, în pragul disociaţiilor pur estetice: să introducă treptat, metodic, şi să familiarizeze pe cititor cu un alt univers, cu o lume morală şi literară particulară şi unitară, în care toate aspectele şi elementele, inclusiv cele contradictorii, să-şi găsească o „logică" firească, o raţiune organică de a fi. Căcî 1 G. Căiinescu, op. cit., p. 467. t - it iJ UI 428 spiritul poetului constituie, în orice împrejurare, o unitate sui-generis, chiar dacă supusă în mod evident devenirii, răsturnărilor neprevăzute ori seismelor. Şi în acest „univers macedonskian", atît de complex structurat, direcţiile de dezvoltare tind spre un foarte personal profil artistic. Planurile converg, se întrepătrund, dar nu sînt identice. Infrastructura operei lui Macedonski se prelungeşte şi se cristalizează într-o configuraţie estetică proprie, ie înţeles atît „în sine", cît şi prin raportare continua la de termină rile sale lăuntrice. Din aceeaşi cauză, pentru a înţelege bine pe Mace donski, el trebuie citit, în acelaşi timp, cu un ochii „clasic" şi „modern", de la orizontul nostru, dar şi de la acela propriu poetului. El are nevoie de cititori (au ma.i vorbim de critici !) cu o minimă educaţie, pregătire şi ch£ar fami liarizare literară. Şi mai ales cu o percepţie specfială pentru un anume stil şi sensibilitate poetică, apţi a se tiranspune într-un peisaj de care poezia modernă ne-a dezobişnuit, aşa cum ea ne^a îndepărtat, de fapt, de întreaga poezie clasică şi romantică. Deci, la o serie de prejudecăţi şi chiar imperative, de o îndreptăţire foarte relativă mau ales în cazul lui Macedonski, trebuie să renunţăm. Poetuil nu este în mod esenţial nici „pur", nici „prozaic", nici „arutipoetic", nici „angajat". Aceasta însă nu înseamnă că astfel de nuanţe nu există, că Macedonski, mai ales, n-are adîncimie, fineţe, personalitate, semnificaţie si valoare universală. Nu mai puţin sigur este şi faptul că poezia lui Macedonskii prezintă şi aspecte substanţial „moderne" . A-l rupe în două este însă fără rost, cea mai bună metodă de a-1 străbate fiind aceea de a schimba regimul lecturii în contrapunct, devenind „istorici" şi „esteţi", „clasici" şi „actuali", idupă îm prejurări. In sfîrsit, întreaga operă a poetului presupune în egală măsură priviri sintetice şi strict selective. "Va trelbui să reţinem, în primul rînd, nuanţele, motivele şi poez:;iile „tip", nu numai realizate, dar şi cu adevărat reprezentative, pro- cedînd, pe de altă parte, la o foarte severă triere. INu facem nici un serviciu memoriei lui Macedonski ascunzîînd faptul că poezia sa, mai ales cea de. tinereţe, este plină cde stîngă-cii, de locuri comune, platitudini şi aspecte prozaice. Numai că adevăratul Macedonski nu este aici, în această zonă 429 predominant aridă. Poetul se exprimă, ca oricare altui, doar în personalitatea fragmentelor viabile, exemplare, nu prin aspectele caduce — oricît de numeroase ar fi — ale pperei. De aceea, caracterizarea estetică trebuie să plece numai de la acest nivel. Despre ce nu există nu se poate vorbi, în critică, cel puţin, neantul nu inspiră analize. Cel mult pamflete. Iată de ce, „inegalitatea" statistică a poeziei lui Macedonski n-are cum stînjeni adevărata noastră anchetă estetică. Ea aruncă, dintr-o tăietură, ţesutul putred, reţinînd carnea vie. Din această cauză, caracterizarea adevăratei poezii macedonskiene devine, cu necesitate, lucid ' pozitivă, cu punct de plecare în totalitatea zonelor realizate, care — s-o spunem de pe acum — sînt absolut remarcabile. a. PROZA ŞI CADUCITATE Drama poeziei de tinereţe a lui Macedonski începe prin invazia ideilor goale. De fapt, la acest stadiu, este cu totul impropriu de a se vorbi de „poezie". Convingerile politice sînt acute, violente, pasionate. Indignarea gîlgîie. Atitudinea -practică domină însă în aşa măsură, încît orice transfigurare devine cu neputinţă. Poetul trece de la articol la pamfletul versificat cu o inocenţă totală, reluînd pe Bé-ranger în cuplete antidinastice, de pură agitaţie. Tonul este dat de Gîngavul politic: Jos streinul ce domneşte, Legile dispreţuieşte, Vrea pe bete să ne dea, Vodă Car... Vodă Car... Trădătorul... Caragea ! In acest stil, care alternează cu demascarea sarcastică (Plapumă şi căpătli), Macedonski continuă ani întregi, la Oltul (1873), Telegraful (1875) etc., pînă la Tarera (1880), unde atinge punctul de jos al căderii, din fericire curmată repede. Oricît de îndreptăţite ar fi atitudinile poetului, platitudinea exprimării este flagrantă, aproape de neconceput la un om de fineţea sa. O explicaţie sar putea găsi, cel mult, în contagiunea şi prestigiul cîntecului satiric, jurnalistic, care erau ale întregii epoci. Fruct al unor entu-430 ziasme efemere sînt şi poeziile curat ocazionale (Leat, 10 Mai 1881, Armatei române), nu fără unele sugestii ego-tist-familiare, de altfel dezvăluite: Că eu sunt fiu de militar Şi m-am născut între stindarde. De aceste servituti Macedonski se va elibera în mod salutar. Dar nu pînă la desprinderea totală, cînd genul în speţă, la o altă rotire a spiralei ascendente, reapare fugitiv chiar si la bătrîneţe (Pour Garibaldi, Rondelul cerceta-şilor). O idee perfect întemeiată, de-ar fi cea mai bine intenţionată din lume, nu devine poezie fără o anume incandescenţă metaforică. Insă la Macedonski, în tinereţe, presiunea ideologică este uneori atît de copleşitoare, încît confuzia de planuri, inocentă de altfel, duce la simple proclamaţii de principii abstracte, paşoptist-socializante (Cintec de renaştere), umanitariste (Familia, Caritatea etc.). De fapt, Macedonski, deocamdată, nu este şi nici nu poate fi „poet", ci numai „ideolog", care foloseşte versul din raţiuni pur temperamentale şi convenţionale, asemenea multor oameni de litere şi de idei ai secolului al XVIII-lea, cu prelungiri pînă în perioada romantică. Putem întrezări totuşi, în această perioadă aridă, inexpresivă, nee]aborată, pe cel care promite să devină adevăratul Macedonski ? Pe alocuri da, deşi încă foarte fugitiv. Lirismul îşi ia zborul din aburii grei ai confesiunii. Multă vreme poetul se complace în dezvăluiri şi profesii de credinţă, desigur sincere, însă prea de tot naive, de tipul Două cuvinte... („Unul este Mamă, celălalt e Ţară"), ironizate pe bună dreptate de Caragiale. O Reîntoarcere patriotică aparţine aceleiaşi direcţii, care, în timp, se va stinge. Nu înainte, însă, de a da o mică pîlpîire (Junimei) : Din nou entuziasmul dă aripi şi putere, 8- Şi eu ce sunt rănitul nedrepte! mişelii s Uit singur nedreptatea cumplitei vijelii Şi strig cu voce naltă, stăpîn peste durere. Junimea de restrişte de azi ne va feri, Trăiască România chiar eu dacă aş pieri. Se poate surprinde chiar de pe acum următorul feno-pierj: ori de cjte ori Macedonski cade în confesiunea auto431 biografică impudică, în lamentări directe, oricît de autentice, tonul devine inevitabil plat, impur, pe alocuri chiar trivial. Foarte exploziv, el scrie pe loc asupra faptului, dintr-o spontană necesitate vitală. Simple impulsivităţi, sau reacţiuni de circumstanţă, aceste compuneri n-au deci cum să se ridice la demnitatea artei literare. De aceea, ele nici nu pot fi judecate astfel. Dezolarea poetului este încă prea carnală, versurile sînt „smulse" prea deschis „dintr-a inimii durere" (Mîngîierea dezmoşteniţii). Cutare compunere (Pe cînd...) pare o adevărată pagină de jurnal intim versificat. De altfel, ceea ce domină în Prima verba şi într-o bună parte din Poezii este tocmai această obsesie autobiografică, revărsată valuri-valuri şi prin publicaţii (Sărac şi curat, Doi prieteni, In străinătate viaţa e amară, Fericirea, Amărăciune etc.). Totul este, însă, mult prea anecdotic, nesemnificativ, „turistic" (La Gleihenberg, Italo etc.), ca să mai poată interesa şi altfel decît ca docu mente strict biografice. Speranţa mea..., care putea deveni cel puţin onorabilă, este aridă, crispată: Vrăjmaşii mei sunt mulţi la număr, Mulţi ca nisipul mării Şi grea povară port pe umăr Povara disperării ! Incapacitatea interiorizării îi este încă evidentă, închiderea în sine, refularea, deocamdată absolut intolerabile. Mîngîierea dezmoştenirii, cu toată unda sentimental-con-templativă a rememorării copilăriei, este stricată prin desele intervenţii excesiv egocentrice, mult prea retoric formulate. De aceeaşi factură este şi Copilăria. Şi chiar Accente intime, citabilă totuşi, nu numai prin „temele" şi „ideile" sale poetice, dar si printr-un anume ton teatral al „accentului de durere", care la Macedonski se va subtiliza. Vagi presimţiri la acest stadiu vin si din direcţie elegiacă, în stil minor romantic Arnault, Millevoye (Melancolie) : Cînd frunzele îngălbenite Cad ftizice pe jos... Cînd poetul se desprinde din toate supărările sale sum bre si vindicative, mişcarea conştiinţei devine subit ga43? ' lantă, jovială, cu exultante care vor face o mare carieră (într-un album) : Am văzut frumoasa ţară Cu eternă primăvară, Cu miros de portocali,,Vr:., Cu Veneţii şi cu Rome, Cu castele şi cu dome, Care-n lume n-au rivali ! Poezia se încheie cu hotărîrea ingenioasă, manierată, de o anume distincţie însă, de a pune „inima" la presat, lîngă o floare: Să rămîie-ntr-un album ! Trebuie introdusă, totuşi, în această deprindere şi voluptate confesională, împinsă pînă la infatuare, dezvăluire crudă a suferinţei şi sadism al autoflagelării (La trecut: „...din carne-mi muşc") şi o anume ierarhizare. Foarte adesea, încă de pe acum şi chiar în poezia de debut (Dorinţa poetului), Macedonski este împins să mediteze la destinul creatorului, la condiţia şi funcţiile poeziei. Şi cu toată juvenilitatea lor, trecînd peste poncife, aceste versuri par a sugera un început de vibraţie. Efect al opticii retrospective, în baza foarte importantelor dezvoltări viitoare ale acestor teme ? Sigur este că La Muze ori Odă la condeiul meu, cu toată generozitatea programului, nu rezistă estetic. Insă, un Sonet şi mai ales Gemurilor, precum şi alte bucăţi de aceeaşi factură, prefigurează ceva din tensiunea, drama şi indignarea viitoare a lui Macedonski, copleşit curînd de adversitate: In van contra noastră pigmeii cutează Să-şi verse veninul de care turbează, Pigmei ce-n lume nici urmă nu las !.. Ei vor ca să zboare cu aripi de ceară . Ce lesne le-nmoaie lumina solară Spre soare-nainte de-a face un pas ! Cît priveşte poezia erotică de adolescenţă şi tinereţe, net sentimentală, convenţională, idilică, în cel mai bun caz mussetiană, ea se dovedeşte atît de puţin „macedonskiană", încît impresia dominantă este aceea a păşirii pa un teritoriu cu totul străin. De altfel, sub această formă ea si dispare din opera poetului, unde lasă foarte puţine urme. Căci ce poate fi comun între viitorul autor al Idilelor brutale şi dulcegăriile De ziua ei, După ploaie sau O noapte pe Du38 "•'" ' 4 3 3 biografică impudică, în lamentări directe, oricît de autentice, tonul devine inevitabil plat, impur, pe alocuri chiar trivial. Foarte exploziv, el scrie pe loc asupra faptului, dintr-o spontană necesitate vitală. Simple impulsivităţi, sau reacţiuni de circumstanţă, aceste compuneri n-au deci cum să se ridice la demnitatea artei literare. De aceea, ele nici nu pot fi judecate astfel. Dezolarea poetului este încă prea carnală, versurile sînt „smulse" prea deschis „dintr-a inimii durere" (Mîngîierea dezmostenirii). Cutare compunere (Pe cînd...) pare o adevărată pagină de jurnal intim versificat. De altfel, ceea ce domină în Prima verba şi într-o bună parte din Poezii este tocmai această obsesie autobiografică, revărsată valuri-valuri şi prin publicaţii (Sărac şi curat, Doi prieteni, In străinătate viaţa e amară, Fericirea, Amărăciune etc.). Totul este, însă, mult prea anecdotic, nesemnificativ, „turistic" (La Gleihenberg, Italo etc.), ca să mai poată interesa şi altfel decît ca documente strict biografice. Speranţa mea..., care putea deveni cel puţin onorabilă, este aridă,.crispată: Vrăjmaşii mei sunt mulţi la număr, Mulţi ca nisipul mării Şi grea povară port pe umăr Povara disperării ! Incapacitatea interiorizării îi este încă evidentă, închiderea în sine, refularea, deocamdată absolut intolerabile. Mîngîierea dezmostenirii, cu toată unda sentimental-con-templativă a rememorării copilăriei, este stricată prin desele intervenţii excesiv egocentrice, mult prea retoric formulate. De aceeaşi factură este şi Copilăria. Şi chiar Accente intime, citabilă totuşi, nu numai prin „temele" şi „ideile" sale poetice, dar si printr-un anume ton teatral al „accentului de durere", care la Macedonski se va subtiliza. Vagi presimţiri la acest stadiu vin şi din direcţie elegiacă, în stil minor romantic Arnault, Millevoye (Melancolie) : Cînd frunzele îngălbenite Cad ftizice pe jos... Cînd poetul se desprinde din toate supărările sale sum bre si vindicative, mişcarea conştiinţei devine subit ga433.- . - • • . lantă, jovială, cu exultante care vor face o mare carieră (Intr-un album) : Am văzut frumoasa ţară Cu eternă primăvară, Cu miros de portocali,;„ r:,, Cu Veneţii şi cu Rome, Cu castele şi cu dome, Care-n lume n-au rivali ! Poezia se încheie cu hotărîrea ingenioasă, manierată, de o anume distincţie însă, de a pune „inima" la presat, lîngă o floare: Să rămîie-ntr-un album ! Trebuie introdusă, totuşi, în această deprindere şi voluptate confesională, împinsă pînă la infatuare, dezvăluire crudă a suferinţei şi sadism al autoflagelării (La trecut: „...din carne-mi muşc") si o anume ierarhizare. Foarte adesea, încă de pe acum şi chiar în poezia de debut (Dorinţa poetului), Macedonski este împins să mediteze la destinul creatorului, la condiţia şi funcţiile poeziei. Şi cu toată juvenilitatea lor, trecînd peste poncife, aceste versuri par a sugera un început de vibraţie. Efect al opticii retrospective, în baza foarte importantelor dezvoltări viitoare ale acestor teme ? Sigur este că La Muze ori Odă la condeiul meu, cu toată generozitatea programului, nu rezistă estetic. Insă, un Sonet şi mai ales Geniurilor, precum şi alte bucăţi de aceeaşi factură, prefigurează ceva din tensiunea, drama şi indignarea viitoare a lui Macedonski, copleşit curînd de adversitate: In van contra noastră pigmeii cutează Să-şi verse veninul de care turbează, Pigmei ce-n lume nici urmă nu las !,.. Ei vor ca să zboare cu aripi de ceară . Ce lesne le-nmoaie lumina solară Spre soare-nainte de-a face un pas ! Cît priveşte poezia erotică de adolescenţă şi tinereţe, net sentimentală, convenţională, idilică, în cel mai bun caz mussetiană, ea se dovedeşte atît de puţin „macedonskiană", încît impresia dominantă este aceea a păşirii pa un teritoriu cu totul străin. De altfel, sub această formă ea si dispare din opera poetului, unde lasă foarte puţine urme. Căci ce poate fi comun între viitorul autor al Idilelor brutale şi dulcegăriile De ziua ei, După ploaie sau O noapte pe Du28 433 nare, pentru a ne dezinteresa total de producţia anterioară, din Prima verba, din periodice şi chiar din Halo, cu teribila sa contesă D'Albifer şi alte asemenea parafraze mus-setiene ? Ele sînt foarte străvezii, mai ales în Noaptea de aprilie. Dar sub prestigiul 'modelului, se simt pulsînd, de astă dată, şi unele reacţiuni proprii. O anumită lipsă de pudoare a confesiunii, dezvăluirile erotice crude, amestecul de amor propriu dezamăgit, resentimente şi iubire aparţin efectiv lui Macedonski, foarte predispus la aluzii, ironii şi sarcasme abia acoperite: De e scris însă departe unde te-afli-acuma, doamnă, Să uiţi nopţile de-aprile pentru nopţile de toamna Şi să rîzi de-aceste versuri ale sufletului meu, Uită-le, dar lasă-mi dreptul ca să nu le uit nici eu. Doar, în final, această stare de spirit, nu numai antili- rică, dar şi direct antisentimentală, îşi acordă o uşoarăf concesie: Mai ţii oare încă minte noaptea-n care ne-am iubit ? O mai ţii tu minte încă ? Intr-o clipă trecătoare cît un secol am trăit ? Adevărul este că poetul n-are temperamentul unui! mare îndrăgostit. De aceea, el nu se poate ridica, cel mult, decît pînă la madrigalul distins, unde uşoara alunecare a versului prevesteşte un viitor artist (Mari). Piesa cea mai onorabilă rămîne, în tot cazul, Buchetul, în stil decent, de ! veche romanţă. Toate aceste aspecte, chiar dacă născute moarte sau [ sortite dispariţiei, îşi pot găsi •o anume explicaţie psihologică şi literară. Baladele, la fel, de tip eroic (Călugăr-enii), oriental (Calul arabului), fantastic (Dorobanţul) etc., provin din Bolintineanu şi Burger. O mentalitate juvenilă profund romantică, precum a lui Macedonski, evident, n-avea cum le ocoli. Poetul, care este un impulsiv şi un vitalist, trebuia să guste luptele, cavalcadele, ritmurile repezi, exoticul unor teme. Totuşi, ceea ce pare cu desăvîrşire paradoxal şi într-un sens chiar enigmatic este înclinaţia lui Macedonski pînă şi spre teme populare, în ciuda sensibilităţii sale hotărît nefolclorice. Şi bizareria nu stă în faptul că astfel de poezii apar la tinereţe, cînd ecourile îi veneau din toate părţile, cît în cultivarea stăruitoare a unui „gen" pentru care poetul nu are, orice s-ar spune, nici Un fel de afinităţi. Fără îndoială, filonul nu este de mari proporţii. Proiectatul volum Mărgele de Olt, judecind după piesele azi recuperabile J, urma să fie de fapt o mică plachetă. Insă preocuparea a existat în mod neîndoielnic, poate printro anume seducţie a ritmului (Hora de Paşti), a eroticii instinctuale, în natură (Răspunsurile Trenei), alternată cu scene idilice (Secerişul), alteori printr-o parafrază, contaminare gnomică şi raportare la propria sa nefericire (Doina romanului, Doina sărăciei). Repetăm, toate acestea pot fi, eventual, lămurite şi înţelese. Dar a reproduce astfel de producţii, chiar şi la bătrâneţe, în Flori sacre, rupînd total nivelul şi direcţia volumului, este de neînchipuit. Aproape că nu-ţi vine să crezi că poetul care a scris Noaptea de decemvrie, Avatar, Périhélie să compună neverosimila Doina Ciobanului: Vîntul suflă foile... Paste-ţi, Niţă, oile ! Cît au stricat reputaţiei şi mai ales operei lui Mace donski toate aceste inegalităţi el nu şi-a putut da seama, din păcate, niciodată 2. Poetului i-a lipsit o anume sterilitate interioară, care micşorează volumul creaţiei, dar care-i sporeşte densitatea, o interiorizează şi o purifică, fă-cînd-o să cîştige în proi'unditate şi perfecţiune, ceea ce pierde din întindere. La Macedonski, nevoia imediată de expresie, unită cu pasiunea literară, este, mai ales la în ceput, hotărît, prea mare. Poetul prea spune tot în versuri, chiar şi atunci cînd atitudinea practică de viaţă îl domină: Decît slugă la ciocoi Mai bine cioban la oi ! Incapabil de multe ori, şi mai ales într-o primă fază, de refulări şi inhibiţii, el alunecă în mod inevitabil în „proză rimată, curată proză", cum şi declară într-un loc, m ironie (Răspuns la clţiva critici). La acest nivel, desigur, Macedonski nu este si nu poate fi încă interesant, îndată, însă, ce sîntem eliberaţi de acest balast, cîmpul liber ni se deschide în faţă, plin de mari şi nebănuite perspective. Nota noastră, în Opere, voi. II, p. 371—372. *,,Dacă îi vorbea de Lewki sau Noaptea de decemvrie, el te întreba de Florile Oltului. 1 Intransigenţa lui aci era foarte mare..." (Tudor Vianu, Masca timpului, Arad, 1926, p. 61.) 28* 435 b. CONTRASTE ŞI INTERFERENŢE Impresia estetică cea mai directă pe care o produce poezia lui Macedonski este aceea a permanenţei şi violenţei contrastelor, percepute cu mare acuitate şi insistenţă. Poet-surpriză, plin de neprevăzute suprapuneri şi confuzii de planuri, Macedonski derutează, intrigă şi incită prin-tr-un întreg joc de interferenţe şi juxtapuneri de senzaţii şi emoţii. Cînd îl crezi mai anulat prin contemplare şi vrajă de orice speţă, atunci poţi fi sigur că eul poetului irupe cu mai multă putere, sfidînd orice previziune şi monotonie. El irită şi incită, dezamăgeşte şi entuziasmează, cu o inocenţă totală, resorbind dualismul lăuntric, ireductibil, al structurii sale morale, într-o poezie a dualităţilor paradoxale, de o remarcabilă intensitate şi vibraţie. De altfel, întreaga poezie macedonskiană constituie un adevărat paradox estetic, prin puterea asocierii celor mai neaşteptate contradicţii şi ambiguităţi, care devin perfect „posibile" şi deci sugestive pentru sensibilitatea şi imaginaţia poetică. Macedonski ne face să acceptăm cele mai radicale antinomii sufleteşti, cele mai opuse percepţii şi idei, printr-o capacitate de sinteză şi transfigurare unice, pe acest registru, în literatura noastră. Propriu-zis, şubrezenia — într-un fel —, dar şi originalitatea si valoarea poeziei lui Macedonski încep tocmai prin descoperirea, explorarea şi progresiva subtilizare a acestei zone de investigaţii. El este marele poet român al contrastelor subite, al ruperilor continue de nivel, producătoare de surprize şi bune şi rele, prin faptul că altitudinea atinsă nu poate fi permanent păstrată; că voluptatea, haosul, chiar „perversitatea" schimbărilor de regim se succed uneori prea excesiv, prea în stilul „antitezelor" romantice, teatrale. Contrastele macedonskiene par, într-adevăr, pe alocuri, prea regizate, programate, spectaculoase. Dar, de multe ori, totul vine dintr-o eroare de optică. In realitate, numai acesta şi nu altul este unghiul prin care Macedonski percepe existenţa, prin impresii violente, adesea strident contradictorii. Căci, încă o dată spus, structura poetului este fundamental scindată, dualistă, de o anume „sălbăticie" în toate erupţiile, senzaţiile şi sfîşierile sale spontane, îi putem deci măsura lărgimea sferei explorate, fineţea percepţiilor, calitatea senzaţiilor, modul cum poetul îşi organizează în cele din urmă dualităţile. Dar nu-i putem nega, în nici un caz, autenticitatea şi vigoarea acestei sensibilităţi şi viziuni, pe care Macedonski o introduce, cel dintîi, în poezia română, unde descoperă şi exprimă noi realităţi interioare şi domenii de analiză. S-ar zice că poetul este chiar obsedat de senzaţii şi imagini contradictorii, care vin să se suprapună în straturi impenetrabile, producînd în cititor permanente răsturnări de emoţii. Iată o situaţie-tip (Rondelul duminicilor de la Bellevue) : Dragosti, muzici şi parfume Sunt al zilei dulce grai, Dar în fundul bietei lume, Tot e groaznic orice trai. Tonul este calm, „obiectiv", mai curînd blazat decît îndurerat efectiv, însă Macedonski poate fi, în acelaşi timp, şi integral „subiectiv". Precum în Lewki, „culme şi abise" senzaţie apăsătoare de care se eliberează prin invocaţii „totale". A strînge într-o singură strofă atîtea emoţii fundamentale (defensive, vindicative, consolatoare, extatice) ţine de o evidentă putere de cristalizare: Strălucitule Apollo, scut în contra răutăţii, Ajutor îmi adu grabnic răzbunîndu-mă de trai, Şi din pacea mea răpită, şi din stinşii ani de mai Cel puţin fă o licoare pentru cupa zeităţii. .. Nu mai încape îndoială: Macedonski are vocaţia emoţiilor perechi, antinomice, descompuse şi totodată integrate unei unităţi complexe, sugestivă tocmai prin instabilitate şi fragilitate. Poetul leagă „strofe arzătoare" şi „tainice oftări" (Intre frunze). Şi asociaţia tulbură, nu prin insolitul său exterior, ci prin revelaţia unei posibile aspiraţii sufleteşti, enigmatic-contradictorii şi totuşi perfect reale. Maestrul modern al acestor ambiguităţi este desigur Baudelaire (Benediction) : Soyez béni, mon Dieu, qui donnez la souffrance, Qui prépare les forts aux saintes voluptés ! Şi Macedonski îl urmează (À un déclassé) : Adore la douleur qui ronge et qui tenaille... Bénis l'atroce même et dis-lui d'accourir. 436 437 Poetul pătrunde, aşadar, în zone sufleteşti complicate. Descoperă coexistenţe enigmatice. Se complace în cele mai opuse alternanţe sufleteşti, cu tendinţa estompărilor progresive, evoluţie în care Macedonski îşi dezvăluie întreaga personalitate. La început, dilema este radicală, insolubilă, un fel de entweder-oder poetic. Lucrurile din casă „te-m-bie sau te chinuiesc" (Rondelul lucrurilor). „Razele", „extazele" sînt „a traiului uitare" — „un chin de care mor" (Mai). Le Faune sugerează o „musique suave", dar şi un „instinct irraisonné", un „hymne clair" şi totodată „angoisses mortelles". De altfel, cîmpul erotic este cel mai prielnic acestor contraste, colecţionate de poet cu evidentă plăcere, care, prin repetiţie şi putere de convingere, ni se transmit. El percepe ca nimeni altul, ceea ce Arghezi va relua pe alt plan, amestecul de candoare şi perversitate, de virginitate şi cruzime, specific iubirii violente, carnale (Noaptea de februarie) : De-o parte tainică plăcere ce se-nfăşoară-n poezie, De alta, bestialitatea unei reri înflăcărări. Poetul pune cu aviditate „jeraticul de buze pe florile din astre". „Plîng din inimă fecioara care este siluită" (Năluca crimei). Amestecă elevaţia şi corupţia, „crima" şi „beţia rară", „Şi zbor spre cer — şi voluptăţi ce sunt titanice răscoale" (Imn la Satan), Noaptea de mai şi Nopţile îngrozitoare, agonia şi acuplarea frenetică (Crépuscule romain), printr-un petrarchism modernizat, exacerbat de instincte. Dar dincolo de limbajul crud, răsare vechea temă a atracţiei şi repulsiei erotice, a eternelor tulburări contradictorii: E volo sopra U cielo, e giaccio in terra, pe care Macedonski le complică — baudelairian —• prin gîndirea simultană a ambelor ipoteze ale iubirii, serafică şi demonică (Palidă umbră) : Palidă umbră, reflex bizar In care s-află iadul şi raiul, Cu unul arde-mi repede traiul Cu altul aripi urzeşte-mi iar, Palidă umbră, reflex bizar. Chiar dacă această poezie are priză în primul rîncl asupra instinctelor, ea surprinde, îndeamnă la introspecţie, împiedică simplificarea sufletească. Uneori sugerează chiar criza etică, drama conştiinţei pervertite, care şi-a pierdut candoarea. Evocarea, prin concluzie şi litania ei, este magistrală (Or j'entendis) : Or j'entendis rire Satan Oh ! le printemps et sa splendeur,,.j.., L'adolescence et sa candeur, ' Les lis et les rosés d'antan ! ;X 1 .•'.'"'- Or j'entendis rire Satan ,; Or j'entendis rire Satan Le vin de ta jeunesse est bu, Ton pauvre Pêgase est fourbu, Et tu peux pousser ton ahan ! Or j'entendis rire Satan. Numai de o abilă punere în scenă nu se poate vorbi, căci tema, Ia Macedonski, este structurală. De unde îşi emotivitatea sa reală, refulată. Că, uneori, ideea tinde să se degradeze, în vederea „efectelor", este adevărat. La un moment dat, Satan este „magnifique d'horreur et de beauté sans voile", în stilul Rollinat. Aceleiaşi tendinţe îi aparţine şi introducerea, într-un tablou macabru, a vitalităţii incipiente, junele mus, „débordant de sensualité", din Le vaisseau fantôme, în alte antiteze, grandilocvente, melodramatice; „în prezent bordel de iarnă, în trecut un vecinie mai" (Noaptea de februarie), satirice: „Trufia în trăsură, Mizeria pe jos" (Noaptea de noiembrie), „pe-o faţă este Raiul şi pe-alta Iadul" (Curtea cu juraţi) etc., poetul devine prea oratoric. Nu lipsită de interes, deşi discursivă, este evocarea întregii sfere a contrastelor destinului, într-o poezie de tinereţe, semn că la Macedonski astfel de asociaţii în zig-zag sînt totdeauna spontane (Destinul). Amestecul emoţiei „sublimului" şi a „frumosului", Intre grozav si frumos, poate îndemna la meditaţie estetică. In prelungirile sale plastice, picturale, această optică duce la cultivarea tonurilor tranşante, a suprafeţelor bine delimitate de culori, lumini şi umbre, şi cineva a vorbit de Ca' 439 438 ravaggio 1. Pictura lui Georges de la Tour poate fi de asemenea amintită, cu făcliile şi luminile sale nocturne, care cufundă toate fizionomiile într-o baie de „alb" şi „negru". Cu observaţia că lumina orbitoare învinge totdeauna în poezia lui Macedonski, unde alungă orice umbră. Portretistica este la fel de contrastantă. Tînărul pescar are „cap de înger, corp de atlet" (Naufragiu). Satan este „aproape o fecioară" şi totodată „nălucă fără seamăn, cu ochii schinte- inzi" (In atelier). Poetul nu cunoaşte nuanţele intermediare. Din această cauză el nu reţine nici tonurile „suave" (într-o variantă a poeziei Pădurea cuvîntul este chiar înlocuit. cu „nespuse"), ci numai pe cele de „şoc", în surprinderea cărora relevă acuităţi excepţionale, întreaga această zonă a poeziei lui Macedonski are neapărat nevoie de corespondenţe temperamentale. Cititorul „suav", melancolic, înclinat spre reverie, adept al clarobscurului emotiv, totul poate să i se pară brutal, strident, căutat la exces. Indiscutabil, Macedonski este poetul nostru fauve. Dar cine vibrează la senzaţii şi culori crude, nu mai puţin pure în intensitatea lor, la ritmul emotiv, trepidant, accelerat, şi are afinităţi pentru uimitor şi extraordinar, acela se regăseşte cu mari satisfacţii în Macedonski. Şi nu ne gîndim atît la poeziile construite pe ideea de idilic şi funebru, de încîn-tare şi durere, gen Pe lacul de Garda sau Stuful de liliac, cit pe aceea a revelaţiei bruşte, imprevizibile în care poetul excelează, în Arcane de pădure sîntem introduşi, pe rînd, în „întuneric", „vijelie" şi, în cele din urmă, prin cul-minarea întregii gradaţii, într-o adevărată „grozăvie": In arcane de pădure grozăvie ce spăimîntă, Aurora-ntîrziază nu s-arată sub frunziş, întunericul în cale i s-a pus în curmeziş, Dar privighietoarea cîntă, dar privighietoarea cîntă ! Amestecul de teroare şi suavitate, de tensiune maximă şi destindere subită, trădează un artist matur, absolut stă-pîn pe instrumentele sale. Virtuozitatea compoziţiei totuşi poate că se simte. Impresia dispare încă cu desăvîrşire în La forêt pourpre, unde invazia frenetică a instinctului, sa1 George Munteanu, Macedonski inedit, în Contemporanul, H5, 2 septembrie 1966. 440. Vânt introdusă si sugerată, se produce printr-un cadru de candoare idilică, „subite magie'': _,3 5 En la jraîcheur de l'aube douce, et du feuillage ',., L'orage de la vie expire... une langueur Alourdit la paupière ,-b -. i • ^. ••'•'•' Puis l'ouïe et la vue s'exacerbent... vivante -\ fi,• • Se dresse enfin la vierge, et, tentante, l'approche t .,.. Faunes velus et sylvains, proches, se font signe... , • Pour l'insigne miracle ils n'ont point assez d'yeux. ( Subreptices leurs yeux percent l'ombre propice. ''•'' Et malgré l'irréalité du corps gracile, Soudain la forêt flambe... Cît de rafinată este această piesă, de un anume „artificiu" inclus în însăşi definiţia poeziei, poate intui numai cel ce o încadrează spontan între cei doi poli ai sensibilităţii macedonskiene şi o raportează la capacitatea sa de a stabili relaţii între emoţii şi datele cele mai opuse ale realităţii. Ele sînt toate de factură predominant egocentrică. Insă că Macedonski are tendinţa percepţiei universului (în viziunea sa despicat, scindat în esenţă) si de a stabili pe această bază raporturi contradictorii fundamentale faptul rămîne în afară de orice îndoială. Este şi primul indiciu că ne aflăm, efectiv, în faţa unui poet cu adevărat mare. Marea voluptate şi capacitate de metamorfoză morală constituie, fără îndoială, al doilea semn. Poetul are vocaţia dilatării şi elasticităţii eului. Transpunerea pe un registru psihologic larg reprezintă la Macedonski o necesitate organică, în trăirea celor mai opuse sensuri interioare îşi gă seşte expresia un fond adînc, divers şi complicat de umanitate. Sufletul poetului se relevă a fi un adevărat Proteu: serafic şi „pervers", candid şi viril, idilic şi „corupt", naiv şi bizar, inocent şi „criminal", personaj antic si modern. Şi, în mijlocul acestei contradictorii umanităţi poetice, se ridică figura impunătoare a Geniului, loc geometric al tuturor antinomiilor temperamentale posibile, în postură de Geniu, Macedonski este pe rînd: Dante, Moise, David, Néron, împărat, napoleonid, Prometeu, Satan, nebun, emir vizionar. Această bogată fenomenologie morală dă adevărata adîncime şi dimensiune umană a poeziei sale, structural refractară oricărui conformism sufletesc, oricărei uniformizări plate. Ea este o invitaţie permanentă la personalitate, o 441 revendicare spontană a subiectivităţii legitime, ireductibile. Această disponibilitate excepţională nu-şi are explicaţie decît prin raportare la eterna şi profunda structură dualistă a poetului. Macedonski rămîne, în orice împrejurare, chiar şi atunci cînd nu se transfigurează, un autentic poet al eului contradictoriu, scrutat cu fineţe analitică şi putere de introspecţie. Dacă umanitatea, în opera sa, pare atît de opusă, faptul vine de acolo că poetul citeşte, în primul rînd, în sine. De altfel, o şi spune, atunci cînd se declară „âpre et violent". „Je fus presqu'un archange en n'étant qu'un démon" (Sonnet Scythe), cînd se mărturiseşte: „cînd dulce, cînd sarcastic" (Nebunul din Golia), „lirismul şi satira se joacă pe-a lui frunte" (Avînt), „Prea bun am fost pentru pământ, / Prea rău sunt încă pentru ceruri" (Mă uit la cer). Sufletul său este făcut din „rîs" şi „plîns" (Amărăciune). El oscilează „du levant au couchant" (Mai), plin de „rai" şi „dezolare" (Stepa). Şi, mai presus de orice, el pendulează între „extaze" şi „real" (Lui Victor Bilciurescu) — fundamentale contradicţii macedonskiene —, care-i determină în ultimă analiză toate instabilităţile, dezechilibrările şi conflictele interioare. Căci dincolo de aceste antagonisme, hotărîtoare la Macedonski rămîne tendinţa idealităţii, elevaţiei, contemplativităţii şi extazului, opusă permanent materiei. De unde şi eternele sale zguduiri seismice. Prin faptul că Macedonski le conferă o nuanţă tragică, adîncimea şi valoarea lor literară sporeşte şi mai mult. Poetul nu este un „naiv", un ingenuu copilăros, ci un agitat, un contorsionist interior. Adesea un crispat, un exacerbat, cu puternice nostalgii apolinice. El sugerează o permanentă sfîşiere interioară, care tulbură, emoţionează, prin simpla formulare a situaţiei morale insolubile. Macedonski pune în dezvăluirea „dramelor" sale nu numai grandilocvenţă şi amărăciune romantică, dar şi un fel de cruzime impudică. Pe alocuri, surprindem în confesiunile poetului şi o nuanţă „sadică". Un fel de autoflagelare crudă a confesiunii, în tot cazul, Macedonski străbate — poate — cea mai întinsă claviatură de conflicte sufleteşti, fundamentale, trăite de vreun poet român, într-o operă structural, potenţial „tragică". De unde si interesul pe care-1 prezintă pentru o 442 anume zonă a conştiinţei moderne. Căci nu este de loc curent şi lipsit de semnificaţie a întîlni azi, într-o operă reputată ca „inactuală", atît de multe conflicte de esenţă: între ideal şi real, absolut şi uman, elevaţie şi prăbuşire, iluzie şi decepţie, vis si fatalitate, viaţă si moarte, Dumnezeu şi Satan, despre care opera iui Macedonski documentează din plin, uneori pînă la saturaţie. Prin perspectivele sale tragice pe care le deschide, ea transmite conştiinţei umane nelinişte şi freamăt. Ii relevă ceva din sentimentul adînc şi grav al existenţei. Aceeaşi „discordanţă esenţială", de „mişcări fără armonie", „amestec formidabil de necesităţi contrare, de exigenţe opuse" critica franceză surprinde şi la Paul Claudel 1. Definiţiile şi observaţiile de mai sus (tinerii noştri „structuralişti" au aici un cuvînt de spus) pot fi verificate şi în structura pur „tehnică" a celor mai reprezentative poezii macedonskiene. Toate relevă o evidentă factură, o foarte specifică bipolaritate, o rupere de nivel şi de atmosferă, care n-are cum fi întîmplătoare. Schematizând puţin, poeziile lui Macedonski sînt construite pe unul, două (mai rar trei) etaje. Şi la fiecare nivel se pot observa, atît în filigrană, cît şi în desfăşurarea propriu-zisă a „discursului", i două sensuri „obligatorii", riguros contradictorii, ascendent -••* şi descendent, alternînd după împrejurări. Trecerea bine marcată, printr-un vers sau strofă-pivot, de la depresiune la euforia mirajului (Noaptea de decemvrie), de la macabru la spiritualizare şi elevaţie (Noaptea de noiembrie), de la poezie la senzaţia luptei (Ospăţul, lui Pentaur), de la observaţie obiectivă la introspecţie (Grija de mîine), corespunde în linii mari primului „salt", în timp ce: prăbuşirea inspiraţiei (Avînt), ruperea unităţii şi contemplaţiei sufleteşti (Izvoarele din Sturzeni), în genere căderea în luciditate după momente de mare zbor, alunecarea în sarcasm, luciditate şi proză, momente negative consecutive reveriei, sînt tipice celui de al doilea sens, regresiv. Cumpăna apelor este aşezată cu destulă regularitate aproximativ la mijlocul, uneori şi în partea a doua a poeziei, sau, chiar în strofa ultimă. Dar totdeauna ea exprimă si produce o răsturnare radicală de regim sufletesc. Un fel de deus ex 1 Maurice Blanchol, Le livre ă venir, Paris, Gallimard, 1959, p. 84. 4-43 ' machina emotiv, prin regizarea unei mici lovituri de teatru, în surpriza căreia Macedonski se complace cu ingenuitate. Ursitoarele vin în jurul poetului şi-i promit „putere", „nume", „bani, prieteni şi amor", în sfîrşit, toate satisfac ţiile şi reparaţiile posibile. Dar el le taie brusc, cu un gest stilizat, patetic: Le-am răspuns: — „A mea răsplată, E să mă lăsaţi să mor. E să mă lăsaţi să mor." Dacă lucrurile stau astfel, atunci amestecul de eleganţă şi vulgaritate al limbajului macedonskian, care impacienta si nemulţumea pe E. Lovinescu, de pildă 1 (este rîndul cercetătorilor „stilistici" să intervină), îşi are raţiunea sa, chiar dacă efectele estetice sînt sau pot fi nu o dată supărătoare. Adevărul este că percepţia duală a existenţei scoboară la Macedonski pînă la vocabular: elevat şi prozaic, diafan şi insolent, suav şi brutal, sclipitor şi mat. Fără îndoială că un limbaj specific „macedonskian" există. El are o nuanţă ezoterică, bijutieră, estetă, făcut din aur, soare, azur, nestemate, diamante, bronz, perle, raze etc. Poetul este chiar creatorul, la noi, al acestui limbaj aurit, ornamental, radios, hiper-distins, sugerînd splendoarea. Are deci un „stil" in-- contestabil al său, tipic, de recunoscut dintr-o mie. Numai că instabilul Macedonski nu şi-1 poate păstra şi apăra de impurităţi. Şi atunci el cade, genuin, în proză şi chiar trivialitate, rupîndu-şi propria vrajă. Nu este vorba numai de „vulgarul" voit, programatic, decurgînd din intenţii satirice sau naturaliste, precum în Noaptea de februarie. Ci mai ales de invazia cuvintelor tari, crude, prozaice, în contextele cele mai poetizate, poşircă, şi un inacceptabil în fond, alături de rubin şi perle (Vasul), sau casa în raza îmbrăcată, plasată lîngă... creditori. Vorba lui Maiorescu: „mătreaţa absolut inadmisibilă". A rima ideale cu legături legale (A fost să fie) este — desigur — regretabil. Ca şi faliment, aliment, avort, pubertate, sînuri macre etc., etc., etc., care, ivindu-se cînd nici nu te-aştepţi, surprind neplăcut. în poeziile franceze, cuvintele crude (foetus, avorte-ment etc.) dispar, sînt resorbite sau devin baudelairene. De 1 E. Lovinescu, OP. Cit., III, p. 90—91. altfel, multe poezii din Bronzes sînt superioare prototipului român, ceea ce pune în cazul lui Macedonski şi o anumită problemă a dificultăţii limbii, de altfel mărturisită. Totuşi, explicaţia dată de poet („limba noastră nu fusese definitiv statornicită, fie de mine, fie de alţii", abuzul programatic de neologisme etc.) * nu este suficientă. Un rol va fi jucat şi poligloţia ereditară a familiei, deprinderea mînuirii precoce a limbii franceze, călătoriile prelungite în străinătate, la prima tinereţe, cînd cuvintele încep să prindă sevă şi cu loare. Hotărîtoare pentru lipsa de savoare omogenă a limbii lui Macedonski ne pare a fi însă oscilarea structurală şi contradicţia fundamentală de totdeauna. La porţile expresiei bat în conştiinţa poetului emoţii si idei atît de contradictorii şi de heteroclite, încît orice selecţie severă devine practic imposibilă. Ori de cîte ori întîlnim la Macedonski o stridenţă exterioară, putem fi siguri că în spatele său a stat o stridenţă, o incongruenţă interioară naturală, nestăvilită. Cît timp contrastele macedonskiene sînt bine delimitate,. violente, ireductibile, de un grand écart, impresia literară predominantă rămîne mereu aceea a surprizei, a sincronizărilor interioare subite, a pendulărilor între antipozi. Spiritul poetului face în tensiune o serie de asociaţii neprevăzute, între percepţii, senzaţii, emoţii, nuanţe de fenomenologie morală, şi această gimnastică obligă la supleţe. Efectul în cititor este şi de ordinul creşterii interioare. Sufletul său devine mai vast, mai permeabil la aspectele opuse ale omului şi universului, însă poezia lui Macedonski nu se reduce numai la atît. într-o zonă a sa, oarecum de penumbră, contrastele, mult timp radicale, au tendinţa să se estompeze, să se întrepătrundă, să-şi arunce punţi de legătură, prin „corespondenţe". La acest stadiu, poetul evoluează, cum am văzut, spre sugestie, enigmatic şi simbolism. în genere, spre investigaţia senzaţiilor mixte, confuze, în spirit modern. Nu încape îndoială: emoţia poetică se hrăneşte în bună parte din echivoc şi nuanţe contradictorii. Sufletul rudimentar, elementar, este unilateral, uniform, egal cu sine însuşi, „limpede". Spiritul rafinat de vine, dimpotrivă, plural, complex, caleidoscopic. El descoperă realitatea şi virtuţile analogiilor subite, ale ambi' Alexandru Macedonski, op. cit., 'p FtBçôra. v, 29, 30 aprilie, 1916. 444 445 guităţii. Şi Macedonski este, în felul său, tocmai un astfel de poet român ambiguu, care simte, gîndeşte şi proiectează emoţii şi imagini simultane, pe mai multe planuri. El are plăcerea de a surprinde, de a sugera direcţii multiple şi de a te întoarce, imprevizibil, din drum, aruncîndu-te în confuzie si perplexitate. Aceste aspecte nu sînt chiar extrem de frecvente. Dar ele există, ţin de însăşi esenţa poeziei sale. Fiindcă — în fond — sînt consubstanţiale (William Empson a dovedit-o) poeziei însăşi. Fenomenul ambiguităţii trebuie subliniat cu tărie, în-trucît ilustrează pînă la evidenţă subtilizarea progresivă, prin interferare din ce în ce mai complexă, a contrastelor macedonskiene, aduse progresiv spre un „centru" simbolic, interpretată în genere doar ca figurarea idealului inaccesibil. Ceea ce este foarte adevărat. Dar nu şi de ajuns, deoarece Noaptea de decemvrie n-are numai unul, ci cel puţin trei sensuri implicate, gîndite simultan: imediat (moartea poetului), etic (succesul „iasmei") şi simbolic. Pe scara Empson ar figura pe locul doi 1 (locul l fiind rezervat antitezelor comune, false, sau ornamentale), ca şi Vasul sau Pe sînurile... Vasul este, la fel, o capodoperă de ambiguitate, confuzia între perfecţiune şi senzaţie, între estetic şi erotic, fiind admirabil insinuată: Floare-aproape nereală se înalţă hieratic, O splendoare ca de soare răspîndeşte împrejur, Magistral si rece vecinie, deşi viu ca un jeratic, Nu e simţ sub al său farmec să-i mai poată fi sperjur... Floare-aproape nereală se înalţă hieratic. Trei ordine de emoţii, bine distincte, îşi dispută întîie-tatea şi în Pe sînurile...: retrospectiv sentimentale: Kra-ntr-o vreme depărtată, apusă, dusă de atunci. senzuale: Din creştet pînă la picioare te-am sărutat frumoasă floare, narcisiste: Eram frumos, dacă ţii minte, pe sînurile tale... Parisul este în acelaşi timp Paris cauchemar si „Paris-Soleil" etc. 1 William Empson, Seven Types of Ambiguity, Peregrine Books, 1961, p. 48. - C. SENSUL OPEREI Absolut remarcabil şi profund original se dovedeşte, în cele din urmă şi un alt aspect: făcută în mod evident din contraste şi ambiguităţi, poezia lui Macedonski reprezintă totuşi cu mult mai mult decît expresia nudă a unor contraste şi ambiguităţi. Acestea corespund în substanţă unor polarizări ale vieţii, opţiunilor fundamentale ale conştiinţei. Şi între aceste situaţii-limită poetul introduce o ordine, un sens, o ierarhie a sa, care-i este proprie, specifică. De data aceasta păşim pe un teritoriu inedit, efectiv nou în poezia română, rar întîlnit chiar şi în poezia romantică europeană, în linii mari, pentru a face o imagine critică, Macedonski parcurge în poezia sa „etapele" pe care Kirke-gaard le descoperă în desfăşurarea vieţii, respectiv cele trei sfere ale existenţei: estetică, etică şi religioasă. Că în concepţia sa de viaţă, cum vom vedea, se pot surprinde, în oarecare măsură, toate aceste stadii, faptul este sigur. Caracteristică şi neaşteptată rămîne totuşi la Macedonski în primul rînd explorarea poetică a celor trei faze, care au tendinţa — şi aici apare evidenta sa personalitate literară — de a se substitui şi anula reciproc, pe o linie ascendentă, continuă. Sferei „estetice", oarecum în termenii lui Kirke-gaard, îi corespunde la Macedonski poezia materiei şi a senzaţiei, schimbarea deasă a unghiului de percepţie, seducţia noutăţii; celei „etice", voluntarismele, revendicările egotiste, agitaţia interioară, totalitatea contradicţiilor, drama eului şi a Geniului; celei „religioase", contemplativităţile, elevaţiile, extazele. Acesta este, de altfel, chiar sensul ascendent al operei poetului (analiza structurii sale stă mărturie), cu o fundamentală consecinţă de ordin estetic. Poezia lui Macedonski devine efectiv „poetică", tot mai subtilă şi mai înaltă, pe măsură ce „materia" informă — de orice speţă — se transfigurează, se volatilizează în beatitudine. Cîtă vreme senzaţia brută, violentă, trăită naturalist, zbaterea tulbure, agitată, obscură, obsesiile eului vindicativ, egocentric domină, această poezie rămîne inevitabil aridă — şi de ce n-aş spune-o ? — destul de caducă. Simplificînd, putem chiar afirma că ori de cîte ori poetul tinde spre „ideal", producţia sa devine artistică. Ori de cîte ori el rămîne strict „biografic", poezia suferă. Şi cum -, 447 Macedonski trăieşte cu intensitate ambele impulsuri, ine- •• galitatea operei sale constituie o consecinţă inevitabilă, [ fatală.; Cineva ar putea obiecta că, în fond, acesta este cazul ori- ţ cărei poezii adevărate. Desigur. Dar ceea ce defineşte numai • pe Macedonski este o permanentă, mărturisită, voită, programată, desprindere din materie, cu atît mai îndîrjită, cu cît lestul este mai apăsător, impulsul saltului la polul opus mai viril, voinţa de elevaţie mai apăsată. Şi totul însoţit de o perfectă conştiinţă a valorii acestui fundamental act poetic. La Macedonski repulsia de „materie", în accepţia personală pe care el o dă acestei noţiuni (împrejurări ostile, triviale, de viaţă, imaginea crasă a exigenţei, apăsarea fondului pămîntesc a propriei fiinţe etc.), este spontană, categorică, imperativă. Opera sa are un „program" ascensional, o „cheie", exprimate cu o atît de mare evidenţă şi intensitate, încît sfîrşeste prin a ne tulbura organic. Precum în faţa oricărui „oracol" sau „mesaj", care mişcă, devine sugestiv, nu numai prin conţinut, ci prin însăşi solemnitatea hieratică, sibilinică, a comunicării sale. Pătrunsă în esenţa sa cea mai intimă, ireductibilă, poezia lui Macedonski transmite tocmai o astfel de emoţie, înlătu-rînd aspectele superficiale, de pură contaminare literară, care uneori pot deruta, intuim, pe măsură ce o parcurgem, o stratificare şi o ierarhizare tot mai accentuată a elementelor, o semnificaţie, o iniţiere într-o anume ordine cosmică, „ocultă", care aparţine numai poetului. Şi aceasta constă din tendinţa subtilizării progresive a „materiei" — senzaţiei, emoţiei, instinctului, eului, voinţei, „vieţii" —, a spiritualizării sale continue, pînă la contemplativitate şi „extaz". Macedonski este poetul dematerializărilor succesive, al transfigurărilor graduale, care introduc în univers organizări şi modificări calitativ noi, cu tendinţa convertirii la regimul spiritului a întregii materii şi existenţe. Aceasta este şi marea sa vocaţie, atributul suprem al originalităţii sale literare. Cu nota •— particulară şi ea — că întreaga ascensiune macedonskiană nu se consumă lin, aerian şi impasibil. Multă vreme, desfăşurarea se produce în tensiune, efervescenţă, cu sentimentul unor profunde contrarietăţi interioare. Ea trece printr-o serie întreagă de puncte nodale, de alternanţă si ambiguitate, în care „ma- 448 teria" începe să fie contrabalansată, anihilată şi în cele din urmă total absorbită de „spirit". în această capacitate de percepţie poetică a universului ordonat şi corectat de jos si pînă sus, de la materie la spirit, în inod progresiv, pe „trepte", stă de altfel ultima — şi cea mai însemnată — virtute estetică a poeziei lui Macedonski. Numai un poet efectiv mare poate preface în euforie, exuberanţă, avînt, cint, poezie, imagini radioase, orice! apăsare, impuritate ori pretext sumbru al vieţii, în stilul excepţionalei Nopţi de mai, care: Spre înălţimi netulburate mă reurcă pe-o scară sfîntâ... In aeru-mbătat de roze, veniţi: — privighietoarea eîntâ ! Şi numai un spirit profund, de mare acuitate poetică, poate surprinde în imagini şi transmite, în notaţii pline de fineţe, tocmai această calitate universală a „materiei" de a se volatiliza, „lege" a universului poetic, pe oare Macedonski o „descoperă" printr-o intuiţie fundamentală. Poetul percepe universul din această perspectivă unică. Şi viziunea sa, depăşind orice contraste şi interferenţe, îşi păstrează mişcarea interioară cu consecvenţă, tot mai pură, pînă la capăt. Atunci bătrîneţea devine „vis", moartea o „minciună" (Moartea este o minciună). Iar eul poetului o aparenţă, o fulguraţie care se sustrage imperceptibil privirilor, sugerînd abolirea însăşi a ideii de umanitate (Epigraf final) : Clipire-nchisă-ntre suspine, Şi-ntre năluciri ce pier — nălucă. Inutil, poate, să mai repetăm că aceste intuiţii şi traiec torii spirituale, dincolo de orice înrudiri si reflexe literare, pe care nu le-am ascuns niciodată — dimpotrivă —, nu sînt şi nu pot fi, în ultimă analiză, nici „romantice", nici „parnasiene", nici „simboliste", în esenţă, sinteza acestor elemente, imaginea despre lume şi, mai ales, arta lui Macedonski sînt numai ale poetului. Iar el trebuie cercetat, înţeles şi gustat, în primul rînd, în miezul adînc şi unic al operei sale. Aici poetul este cu adevărat el. Şi numai el. d. POETIZAREA MATERIEI Poetizarea universului începe la Macedonski de la stadiile cele mai inferioare ale materiei, pe o traiectorie ideal •ascendentă, punctată prin cîteva faze tipice. Jos de tot, 29 — Opera lui Alex. Macedonski 449 predomină senzaţia crudă a descompunerii şi putrefacţiei, tradusă prin reprezentări macabre, stimulate în mod evident şi de înrîuriri literare, gen Rollinat. Totuşi, dincolo de contaminări şi aparenţe, este limpede că poetul gîndeşte structura materiei în cîteva ipostaze fundamentale, înce-pînd cu aceea — negativă — a dezagregării. De unde o anume obsesie a caducităţii, a corupţiei formelor vieţii, dezvăluită de predilecţie într-un stil teribil, senzaţional, care azi pare prea emfatic. Tonul acestor evocări, inevitabil lugubre, îl dă Noaptea de noiembrie, cu întreaga sa punere în scenă funebră, a înmormîntării şi intrării în putrefacţie: Alături cu cosdugul zăcea un sac de oase... Era un Babei groaznic de craniuri hidoase Pe care stau şuviţe de păr înţărînat. Invazia viermilor este evocată sadic: ; Deodată doi dintr-înşii de buze mi se prinse înfig trei alţi-n pulpe mandibulele lor... In ochi îmi intră zece... Era îngrozitor ! ; Violarea „bunului gust", voită, apăsată, are însă la Ma-cedonski, precum la Baudelaire, şi un punct de plecare - meditativ. Poetul este preocupat de ideea alterării şi co-! rupţiei. Dovadă că traduce şi Putrezirea de Rollinat, sedus în mod evident nu atît de ineditul temei, cît de semnifica ţie. Macedonski este tulburat de fenomenul morţii. Nu acceptă prăbuşirea iremediabilă. Refuză orice perspectivă sinistră, definitivă. De aceea el are uneori viziuni teribile, de coşmar, care, cu mai multă fantezie fantastică, puteau deveni de-a dreptul grandioase, precum la Arghezi, în Cimitirul Bunavestire. Oricum, chiar dacă slăbită de anecdotica macabră, Răzmeliţa morţilor exprimă foarte energic „învierea", tendinţa eliberării din materie, în sensul celor mai profunde aspiraţii macedonskiene: Domnea-n locaşul vecinie o noapte-ntunecoasă, j9 Şi unul cile unul, falangă fioroasă, Ieşeau de prin morminte scheletele de morţi: Deschide-ne iar viaţa giganticele porţi... Destul de cînd mormîntul ne supse şi ne roase, Destul de cînd ne-apasă mormîntu-ngrozitor... Vrem viaţă, vrem lumină, vrem soare-ncălzitor. La acest stadi u apare şi o altă te ndinţă, o anume „este- tiz are " a bi z aru lui , dome niu ca re atra ge nu mai p uţ in pe 450 Macedonski. Deşi pentru o scurtă perioadă şi nici măcar atunci printr-o acceptare făţişă a formelor sale cele mai brute. Experienţele acestea erau noi în poezia română şi au nevoie si azi de o situare istorică lipsită de opacităţi, în esenţă, se poate vorbi de un hiperbaudelairianism, degradat prin Rollinat. Interpretarea lui Macedonski merge şi în sens curat fiziologic, de teroare Grand Guignol. Dar întrebarea care se poate pune este aceasta: literatura actuală de tip „negru" sau violent fantastic nu urmăreşte, în fond, efecte identice ? Că poetul cultivă senzaţia „tare", voluptatea Nopţilor îngrozitoare, dedicate ostentativ şi programatic „Lui Maurice Rollinat, Poetul Nevrozelor", nu mai încape îndoială: ,, Priveliştile fioroase Au însă-a lor splendoare, ' '* Măduva cînd îngheaţă-n oase, Sub tainica teroare,., - ;r . ^; Agită fibrele nervoase De-o plăcere îngrozitoare. Punerea în scenă •— teribilă — interesează însă mai puţin, cît descoperirea unei noi ambiguităţi emoţionale excepţionale. Pentru ca în final, viziunea să se purifice, să se estetizeze, printr-o instinctivă reconversiune macedonskiană: Plăceri de nopţi, îngrozitoare '••Y' Prin farmec şi oroare ....y ^, Voi poate sunteţi mîngîioase . Cu-ntreaga-vă teroare, Căci deşteptaţi armonioase Bizarerii îngrozitoare ! în aceste confuzii si stări tulburi poetul se complace şi se refuză organic, fascinat si în acelaşi timp „speriat", de terific, pe care tinde să-1 convertească în spectacol artistic. Năluca crimei, o prelucrare şi ea după Rollinat, reţine momentul groazei. Dar impulsul predominant este acela de uimire fantastică, al cărui sens, pe scurte secvenţe, Macedonski îl are. Dovadă, cavalcada de „iasme" din Noaptea neagră, care sugerează dezordinea conştiinţei şi răvăşirea instinctelor. Totul culminat cu o „horă" stranie: Căci spăimîntoasele lor rînduri •••• --^\, Sunt ghiena ce o port în gînduri,: ' *._ Sunt mintea mea întunecată. "" Macabrul nautic din Vaporul morţii (cu estetizări şi mai accentuate în versiunea franceză), dincolo de orice simbolistică, este plin de efecte vizuale. Cadavrele livide, „galben-verde-muceziţi", contemplate la lumina fulgere- , lor, plutirea fantomatică în plină derivă, violenţa furtunii, compun o scenă fioroasă: Repezi fulgere prin noapte albăstreau de răutate, Spintecînd în larg văzduhul sub tăişul lor de foc, Şi-n zig-zaguri ce iau văzul prin colori amestecate Se stingea şuierătoare într-al valurilor joc. Cîte-un chip ieşea atuncea pentru-o clipă în lumină. Filonul acesta va supravieţui pînă tîrziu, în Rondelul înecaţilor, cu mici inflexiuni de „infern" dantesc, evidente şi în Rondelul Parisului iad: Iad urlînd de răutate, Pe cînd valuri care plîng, Curg sub bolti întunecate. Sentimentul dominant este deocamdată acela al mate riei grele, apăsătoare, pe alocuri chiar monstruoase, tipic de altfel întregului ciclu al Rondelurilor Senei, de o poezie foarte complexă: realitate aproape sinistră, convertită muzical, într-un număr de rondele legănătoare, de o rit mică desăvîrşită. Dualităţile acestea definesc zone compacte ale poeziei lui Macedcnski, care dispută pas cu pas terenul materiei rebele, informe, stridente. Un excelent exemplu este oferit în poezia In atelier, în care Satan (simbol al trezirii instinctelor) devine obiect de contemplaţie picturală, indecisă între suavitatea efebului şi farmecul demonic. Situaţie care echivalează, pe un plan, cu un program estetic. Şi, în tot cazul, cu o demonstraţie de evidentă capacitate de conversiune estetică a impulsuri lor tulburi. Piesa magistrală rămîne însă Nebunul din Golia, un tînăr dement, aureolat de o frumuseţe stranie: Părea un cal sălbatic cu nările umflate, In ochi purta un trăsnet cu palidă lucire, Sprîncenele-i arcate urcau sub a lui frunte Ca tinere vlăstare sub umbra unui munte. Şi părul, în inele căzîndu-i pe grumaz, * - Purta negreţi albastre pe straniul obraz ! ^ A, ' >. 4 5 2 l Cu alte cuvinte, poetul dezvăluie talentul de a trans pune estetic aspecte teribile ale realităţii. Cu un fel de prestidigitaţie cam regizorală — căci Macedonski are în tr-un grad înalt instinctul gestului scenic —.pătruns de un foarte precis sentiment al spectacolului. De aceea, el scoate efecte fastuoase chiar şi din privelişti sinistre, bar bare. Banchet la curte, pe care unii o pot socoti prea ţipă toare, este de fapt un amestec de orgie şi masacru, în sti lul unui Delacroix teribil: > Piramidele de cărnuri mii de pofte răzvrătesc Şi monarhul le contemplă cu un zîmbet părintesc. Dar cetatea este plină si de groază şi de jale... Piramidele de cărnuri sunt victimele regale. în schimb, în alte momente, vizualul pur învinge, sub influenţă şi educaţie parnasiană. Atunci, estetizarea evoluează în direcţia fastuosului, a somptuosului plastic, gran-. dios, precum în Ospăţul lui Pentaur, de un mare hieratism oriental, într-un impunător templu egiptean, acoperit cu hieroglife, se pătrunde printr-o alee: *•• Sfinxuri pe socluri de-alabast.ru, aşezaţi pe două rinduri " De la scara care duce pe platforme de porfir,,, Roşi de vînturi, arşi de soare, dar senini de orice gînduri, Sodihnesc cu moliciune printre flori de trandafir. In interiorul său, cufundat în clar-obscur, are loc un festin monumental, servit de un personal echivoc şi inefabil: Robi frumoşi, cu piepturi goale şi cu ochi şireţi de vulpe Ies fantastic ici şi colo din noptosul labirint. Sirieni cu forme clasici, copilandri prin etate Peste masa largă mişcă evantalii de păun. Şi în acest cadru pur arheologic, enigmatic, de un lux strivitor, Pentaur îşi recită poema. Totul poate aminti, dacă vreţi, de o superproducţie cinematografică Eastman-color. Dar tocmai această perfectă gratuitate de mare spectacol atrage, ca o destindere a ochiului interior. Decorurile lui T. Gautier din Le roman de la momie, aie lui Flaubert, din Salammbô, si, în definitiv, din Avatarii faraonului Tlà de Eminescu, n-au altă semnificaţie. Cînd se ir.ută în 453 Europa, această viziune devine Gala vénitien, soare, purpură, lux, vîslaşi musculoşi, în efort ritmic, de regată: Mais, barque armée en course, effilé, l'esquif passe Parmi les flamboiements qui dévorent l'espace Et les doux beaux gars, presque des demi-dieux, ...m'éclaboussent du, soleil de jeur jeunesse. In acest mod, existenţa la Macedonski devine obiect de contemplaţie, cu tendinţă de plasticizare, cizelare şi artificializare totală, parnasiană, la nivel „european", precum s-a putut vedea. Simţul vizual, formal, corectează deci excesele aride ale obsesiilor eului, pune o limită exploziilor romantice netransfigurate. Şi, mai ales, absoarbe în concentrarea creaţiei invazia impurităţilor emoţionale, foarte insistente la poetul Rondelurilor, care profită enorm — artistic vorbind — de pe urma acestui katharsis des-criptiv-plastic. Foarte apăsat în Bronzes si, în genere, în poeziile franceze, acest parnasianism este viu şi într-o serie de piese româneşti, unde aduce ceea ce lipsea încă poeziei noastre: o experienţă strictă, bine condusă, competentă, tenace, de bijutier. Azi, sensul cizelării versului, al sculpturii unui sonet, în dublul sens, al rigorii formale si al organizării savante de reprezentări plastice, aproape a dispărut. Din cîmpul poeziei a fost alungată însăşi ideea de artă si tehnică. Dar Macedonski avea tocmai acest instinct, într-un grad înalt, care 1-a făcut să scrie, în mod indiscutabil, cele mai bune versuri parnasiene româneşti, de o evidentă purificare şi estetizare a materiei. Dacă sentimentul naturii, în accepţia sa generală, este slab, faptul se explică mai ales prin vocaţia estetică. Dizolvarea, eugenia, consolarea afectivă fac loc şi în tot cazul sînt dominate, din ce în ce mai insistent, de tendinţa sub stituirii frumosului „artistic", celui „empiric", „natural". verificîndu-se încă o dată soliditatea teoriei care susţine că elementul „estetic" din natură este produsul percepţiei ochiului educat estetic. La Macedonski, viziunea va fi predominant coloristică, cu multe sclipiri metalice minerale. Imaginea insulei Lewki: De sidef şi de-aur roşu sub al cerului azur, Peste-al ţărmurilor silex palpitează-o-nflacărare, Via purpură de singe a solarei agonii. l sugerează violenţe cromatice, aproape incandescente, de o luminozitate maximă, care: Joacă-n raza luminoasă a electricului fard. Metafora, de un modernism evident la data compunerii, nu s-a şters nici astăzi. Nici „zăpada selenară" nu este banală. Somptuozităţile, atît de tipic macedonskiene: Catifea sau ţesătură de brocart muiată-n fir. Verdea undă ce ici-colo e un aur de Ophir, presupun rafinamente speciale, de ordinul „estetizării" bijutiere, evidente şi în Sous-bois: „Un rayonnement d'or et d'écarlate fou". Şi, pe alocuri, chiar al „artificializării" naturii, noţiune pe care Macedonski — subtil — o are (Rondelul pagodei) : De mari fluturi sărutată, Pe-o movilă-artifitială, E pagoda argintată De zîmbirea matinală. In Rondelul apei din ograda japonezului apa se revarsă cu „răsunet de cristale". Alteori, precum în Rondelul mării japoneze: Smaraldul mărei japoneze E jocul vecinie de colori, In verdea flacără de soare i De lingă ţărmii ninşi de flori. Pentru experienţa curentă actuală aceste contemplativităţi surprinzătoare pot să pară — oarecum — „anacronice", ba chiar „minore". Dar impresia ar fi greşită, căqi nu alta este condiţia eternă a bijuteriei. De altfel, în această orientare intră, încă o dată spus, nu atît contagiuni literare, cît afinităţi reale, toate profunde. Poetul este obsedat de perfecţiune, de inalterabil şi incoruptibil. Universul său se cristalizează în forme desăvîrşite, diamantine, sclipitor-metalice, de ordinul aurului şi argintului, sustrase alterării, precum va năzui mai tîrziu şi Arghezi, în Ce-ai cu mine, vîntule ? (Ploaia, Musca), în alte opere, inclusiv m profesiuni de credinţă artistică 1. De aici vine la Macedonski pasiunea sculpturală si bijutieră, pe care parnasianismul i-o consolidează, i-o descoperă, într-o măsură, ^nsă nu i-o inventează. Nostalgia contemplaţiei şi perfec1 Dumitru Micu, op. cit., p. 255—256. 455 ţiunii execuţiei artistice este la poet — mai presus de orice — spontană. Dacă este fără succes a fi „parnasian" la momentul actual, la fel de absurd este a fi „anti-parnasian" retro spectiv, la momentul istoric al liricii europene. Această latură a poeziei lui Macedonski nu poate fi prin urmare nici mai adîncă, nici mai superficială decît produsul oricărei alte imaginaţii poetice, de tip plastic („la netteté et la précision des formes") l din lume. Cu circumstanţa foarte favorabilă poetului că nimeni dintre români, pînă la el, nu ajunsese — în poezie — la rafinamente atît de speciale şi evoluate. O Fleur de lys, perfect stilizată, pare o adevărată broşa de diamante: Ta blancheur éclatante éblouit, vif éclair Pareil au pur joyau, soleil d'une couronne. Car toute une lumière est le sang de ta chair Dont, émerveillé, l'oeil et s'enivre et s'étonne. Beţie, uimire, bucurie plastică, radioasă, aceasta este poezia juvaerelor macedonskiene, care „plac" fiindcă ele au plăcut cu intensitate si poetului. El le şlefuieşte atent, le combină focurile, la expune privirilor pe catifea, le dispune decorativ în vitrină. Definiţiile sale sînt experte, definitive, umilitoare pentru orice bijutier de pe rue de la Paix. Ele sînt scrise cu mîna plină de inele (Au joailler de Buenos) : Le rubis s'empourprant d'un rouge de pivoines. Et les gemmes couleur d'océan ou de deux, ii Irisent de rejlets les humbles calcédoines, .. Et donnent aux brillants leurs feux prestigieux, *: Les perles, d'une part, s'y proclament, chacune, ! ' Soit en aubes de Mai, soit en bleus clairs de lune... Alteori, într-o miniatură, el surprinde o întreagă scenă, stil Watteau — Fragonard — Verlaine (Email sur or) : Sur les boîtes en or, minaudent galamment, Bouches en coeur, et sourire qui ment. Les marquises d'antan: frimas, satins et mouches. Dar totul nu este decît iluzia artei: Où l'or revit quand même: Email glacé sur or. Proiectată în timp şi spaţiu, această continuă înnobilare estetă a realităţii, care atinge pe alocuri desăvîrşirea, de1 Th. Ribot, Essai sur l'imagination créatrice, 6-e éd., Paris, Alean, 1921, p. 153. 456 i vine aspiraţie curat exotică, orientală si extrem-orientală, cu mare priză asupra imaginaţiei lui Macedonski. Tot ce a dat mai fin poezia română în materie de exotism de la el provine. Poetul este decorativ, fastuos, feeric, caligrafic, miniatural. Şi nu întîmplător „cetatea de vise", „visul pierdutului rai" este Bagdadul, evocat cu o rară seduc ţie a mirajului:., / . - . Restriştea de-afară dispare... Deasupră-i e aur, şi aur e-n zare... Şi iată-1 emirul oraşului rar... Palatele sale sunt albe fantasme, • "• Se-ascund printre frunze cu poame din basme •"•' '*' '•" Privindu-se-n luciul pariului clar. ,, Bagdadul! Bagdadul! si el e emirul... ' ..,. Prin aer, petale de roze plutesc... Mătasea-nflorită mărită cu firul:' " Nuanţe ce-n umbră încet vestejesc... i'i Havuzele cîntă... — voci limpezi şoptesc... Bagdadul ! Bagdadul ! şi el e emirul. Există şi scene unde accentul cade pe automatisme şi hieratic, pe un fundal mai apropiat percepţiei noastre, moschei, minarete, „doi hogi în relief", cu turbane verzi care, în rugăciunea de seară, Acsam Dovalar: Psalmodiază Alcoranul: Alah Abkar ! Alah Kerim ! Marea atracţie merge însă spre feeria miniaturală a profuziei de roze, de care se resimt nu numai Rondelul lui Saadi şi Rondelul lui Saadi ieşind dintre roze, efecte ale lecturii Gulistanului, dar si întregului ciclu al Rondelurilor rozelor, scris în „ritmuri persane": • '"• Drapate-n purpură regească Sau înfoiate-n rochii de argint, Saadi-n frunzosul labirint Făcut-a roze să-nflorească. Fascinaţia este de ordinul extazului mîntuitor: Saadi, dintre roze ieşind,.':\ -;: Uită să-şi blesteme amanul... ..... Sădise pe veci Gulistanul Şi sufletu-si dete zîmbind Aflai ca şi el talismanul Tot raiul să pot şă-1 coprind. 457 Dar cea mai puternică substituire poetică, dusă pînă la anulare, a experienţei geografice curente este realizată prin imagini de extrem-orient. Évident, ele sînt intuite de poet în spiritul european al epocii, adică predominant estet, în genul fraţilor Concourt, entuziasmaţi de bibelouri, stampe, jaduri. Niponul, primul indiciu al acestor aspiraţii, este o figurină grotescă, un mic dragon enigmatic, smălţuit, calei-doscopic şi muzical: Fantasmagoric de colori, Cu coperişuri lucitoare, Sub largă purpură de flori Niponul magic rîde-n soare. Apoi, pe măsură ce tendinţa spiritualizării face pro grese, Macedonski tinde la esenţializarea întregului peisaj. In cele din urmă, poetul se fixează întrun decor miniatural, artificializat, stilizat la extrem, de porţelanuri şi pictură chinezească, pe mătase, de o mare delicateţe de linii şi nuanţe, care corespunde integral aspiraţiei sale de purificare şi revenire la condiţia esenţei. Atunci, într-o variantă, Niponul devine Japonul ţărm. „Fantastizat de vii colori", Japonul ţărm se scaldă-n soare, iar apa din ograda japonezului, o adevărată cascadă muzicală: De consoane şi vocale. Artificializarea devine totală şi ea ni se propune prin sugestii de bibelou, graţios şi pitoresc inefabil. Este nota tipică a Rondelurilor de porţelan, unde casele şi pagodele, roz sau argintii, au fragilitatea serviciilor de ceai. Prispele sînt de aur, podurile de onix, marea de smarald, apa din grădină susură muzical, crizantemele au graţii feminine. Japonezii poartă prins la colan „un măreţ de smalţ balaur", iar către ceainării discrete: În jinrikişa uşurică,.« Muzmeia mică e purtată, — Frumoasă ca o păpuşică, "9; In kimono e îmbrăcată. 1 în acest regim de pură convenţie exotică, totul devine posibil pentru imaginaţie, care alunecă în confuzia de planuri, sugerată prin imobilitate, fard, ordine a expoziţiei în vitrină, costumaţie, cu o ingenuitate desăvîrşită. Atunci *" se preface îrîtr-o păpuşă de porţelan, expusă decorativ şi profesional in vitrină (Rondelul lushiwarei) : I 'rin vitrine ase/ai e,.;• .. . ',,: In cartierul losliiwara Vezi păpuşi nenumărate, ' C'î! de lungă este vara. Sunt aproape-a'.emûnate, ' In obraji le arde para, Prin vitrine aşezate,. In cartierul loshiwara. Emoţia este în acelaşi timp de ordinul surprizei, al atracţiei insolitului J. Şi cînd Macedonski aude la Paris un grup de chinezi vorbind po stradă, el întoarce instinctiv capul: (Rondelul chinezilor din Paris) : Ei nu vorbeau, ci ciripeau, Că/uţi din lună în Paris, Şi cum naintea mea mergeau Păreau ieşiţi ca dintr-un vis. Cu toate acestea, raportată la întregul sens al operei lui Macedonski, estetizarea realităţii începe să se dezvolte, în-tr-o direcţie cu adevărat proprie, de abia de la un anume stadiu al transfigurării euforice a naturii. Percepţia artei se opreşte la intense contemplativităţi formale. Percepţia vieţii conduce, în schimb, la vitalistul Macedonski, spre purificări din ce în ce mai radicale, care păstrează din impulsul iniţial doar freamătul originar şi mersul ascendent al spiritului. Că în poezia lui Macedonski „natura" îşi relevă cîteva din atributele sale romantice tradiţionale, nimic mai adevărat. Există o „convenţie" naturistă, cînd idilic-jovială, precum în Rondelul duminicilor de la Bellevue, de loc originală: Flori de zarzăr, cer de mai Soare vesel, colţ de rai, cînd crepusculară, melancolică, sugestivă, invitînd la visare. Precum în Pădurea, în care „macedonskiană" este doar aspiraţia „uitării": Iar dînd uitării lumea-ntreagă şi eu s-am parte de uitare. 1 Michel Guiomar, L'Insolite, în Revue d'esthétique, T.X., fasc. 2, „L,'Insolite change le monde extérieur". 459 vrii-jum 1957, p. 113—114: a Poezia are suflul său, dar reprezentările n-au încă personalitate. Un oarecare manierism, pe care-1 vom regăsi şi la Anghel, devine uneori chiar dulceag. Intre frunze, florile „roşesc şi se iubesc" etc. Sub munţi, atmosfera este prea „frumoasă", prea corespunde unor „vise aripate". Nu aici este adevăratul Macedonski, care cultivă si astfel de „poetizări", în felul lor autentice, răspunzînd unei emoţii reale, într-un limbaj totuşi prea „literar". Pe lacul de Garda se menţine, la fel, în convenţii delicate. In schimb, Ă Tarvis, cu nota sa jovialfestivă, începe să dea indicaţii despre esenţa „bucolicii" macedonskiene, uşor senzuală, pură totuşi, diafană, de o stilizare incomparabilă, precum Bucolica undă: Bucolica undă adoarme în tihna de sălcii pletoase, ^|" Ici-rolo trăsnite cu aur de-a soarelui apoteoză, Sub blonzii cu plastice forme se simte schimbată-n femee, Prelinsă pe nudele corpuri ea tremură, şi purpurată O scutură cinic dar dulce mişcări onduloase de-almee. Candoarea este atît de evidentă, încît imaginea devine aproape edenică, sugerînd reîntoarcerea la o altă vîrstă a umanităţii, dominată de instinctualitatea castă, ingenuă. De o rară suavitate, perfect imaculată, rămîne mai ales Pe balta clară, de culoarea argintului, expirînd în euforie. Trebuie notat de pe acum că poeziile cele mai plastice sînt, în acelaşi timp, şi cele mai muzicale. Semn că la Macedonski instinctul muzical nu este, cum se crede în genere, pur sonor, ci predominant inefabil: Pe balta clară barca molatică plutea... Albeţi nemaculate curgeau din cer — lucioase Zîmbeau în fundul apei răsfrîngeri argintoase; Oh ! alba dimineaţă şi visul o şoptea, Şi nori albi, — şi crini suavi, — şi balta clară, Şi sufletul — curatul argint de-odinioară. Purificarea materiei a făcut de abia acum pasul decisiv spre ceea ce reprezintă adevăratul peisaj poetic macedonskian, care „există": diafan, suav, radios, cu evoluţie spre feeric, decorativ şi „lux" (Rondelul ilarilor de lună) : flori de lună ce s-agaţă Schimbă apa în brocart; K 'l Printre frunze prinde viaţă ' •' '*' Cîte-un cîntec de Mozart. 460 \ !:•"••Rondelul cascadelor de \ozê pJàXttàtft^trKimful „yj-aiej artificioase, vizuale si mai aï " " " ~ Parfumul lor purtat în stradă Intinde-a lui subţire plasa... llrcînd pe pomi, zîmbind pe casă, Se surpă rozele grămadă. Iar Rondelul privighietoarei între roze, al celei muzicale: O vrajă si albă şalbastră Din ceruri spre lume s-avîntă, "' A nopţii sublimă măiastră * K-ascunsă între roze, şi cîntă. Macedonski trăieşte în poezie un rar sentiment al spectacolului radios, exuberant, festiv. Şi cînd mediul citadin i-1 oferă, precum carnavalul florentin, exultanta sa devine febrilă (Florence) : Des jeux de braise aux nuits de.feutres ténébreux, L'Arno, les confetti, puis les fleurs sans rivales, ', Les longs et fous baisers sonnant par intervalles, Tout cela dans en rond sous mon burin fiévreux. Dar cea mai elocventă corespondenţă de acest gen este oferită numai de „apoteoza" naturii inocente, glorioase, predispusă la complicităţi subtile. Zori roze, chiar dacă „imitaţie", defineşte perfect aceasta ultimă etapă poetică, pe drumul marilor transfigurări macedonskiene: Pe sub migdali şi pe sub roze, 1 S-au dus în umbră zîmbitori;. ' < Curgeau lumini din ceruri roze, ; Vocalizau privighetori. ' •e (Oh ! Suflet orb) : Veghiez asupra-ţi totdeauna... ,( Visez, vibrez si nu m-auzi ! , Rămîi cu ochii morţi şi cruzi, ":,, Şi sunt arcuş, — şi nu eşti strună. .f.«rn Şi reci, mai reci de cum e luna '"ia", -v fifa'i) Sunt ochii tăi şi morţi şi cruzi, — '",: Şi nu mă vezi, nici nu m-auzi, •4't-.; v,"- •' ş; sunt arcuş, — şi nu eşti struna. ._;;, Iar, suflet orb, m-absorbi într-una, Te simt, te-aud, şi nu m-auzi, '• ' Şi ochii tăi sunt stinşi, şi cruzi, \ Şi reci, — mai reci de cum e luna. Dilema, absolut insolubilă, imprimă poeziei o vibraţi patetică, reţinută, sugerînd în mod admirabil inexorabilu^ Aceeaşi revelaţie, care dă dimensiuni tragice oper^; macedonskiene, poate şi mai acut exprimată, apare şi î, 1 M-am dus departe: ^ M-am dus departe în lumea cugetării, -,; Dezgraniţat-am lumile simţirii Şi deslusit-am fundurile zării, Lăsat-am omul prada omeniei. : ';. G h i c i t - a m v i e ţ i o r i u n d e e l u m i n ă , "' •> tj • Lumină unde cugetul n-atinge, Dar ce folos ? Tot omul mă învinge Numai de el, e inima mea plină. Dispus în trepte, adevărat zigurat poetic, spiritul nia^ cedonskian străbate şi alte contraste, a căror tendinţă est ţ, paralelă: pe de o parte, consumarea lor se produce, în moţi inevitabil, la etaje din ce în ce mai joase. Dar, alături d ţj această „degradare" progresivă, apare şi mişcarea inversq de subtilizare continuă a durităţilor, de interiorizare şj estompare, prin interferenţe şi suprapuneri tot mai finţ de emoţii. La această fază, Macedonski devine, chiar dacă numaj pe mici porţiuni, un autentic „simbolist", apropiindu-s^ tot mai mult de spiritul poeziei moderne, bizuită în bun^ parte pe complicarea, corespondenţa, juxtapunerea d^ senzaţii. Se observă deci în poezia sa o trecere evident^ de la violent spre diafan, predominant în Poema rondeluri, 49j V lor, de la claritate la „confuzie", de la retoric şi strident, spre modulaţia joasă. Ceea ce imprimă poeziei macedons-kiene o mare varietate şi mobilitate emoţională, de natură să alunge orice monotonie. Dacă există un poet român care să corespundă mai bine formulei estetice „unitate în varie tate", acela este, de bună seamă, în primul rînd, Mace-donski. Scoborît, sau mai bine zis, prăbuşit din transcendent în viaţă şi imanent, poetul se dezvăluie, rînd pe rînd (La steppe) : Prodigue de tendresse et d'éclats courroucés, afectuos, patern şi impulsiv răzbunător (Copiii) : Mî-e mîna dezarmată... Daţi ultima năvală, Sunt laş: Am cinci copii, în prada unor profunde perplexităţi interioare (Rose d'or) : Je ne puis vivre ni mourir. Macedonski străbate acum stări de evidentă con-trarietate morală, notate cu acuitate. A surprins în sufletul său un sentiment nou, care-1 tulbură şi1 intrigă în egală măsură, amestec de ariditate şi nelinişte, de predispoziţii sumbre şi anticipări depresive. Primul său gest reflex va fi acela de a-şi încheia opera, ceea ce introduce o nuanţă stenică, plină de originalitate, căci un temperament iremediabil depresiv ar fi abandonat orice sforţare (Vînt de toamnă) : Mă zoresc să scriu degrabă... Pentru ce, nu ştiu nici eu: 1 Mă zoreşte Dumnezeu ? Simt că viaţa mea e slabă ? Surprinderea propriei schimbări de regim poetic, mai mult decît orice alte „semne" şi tresăriri funebre, este plină de fineţe: Este oare, este oare Semn de moarte pe curînd Versul meu ce plînge blind Cu susurul de izvoare ? Nu mai puţin interesante sînt notaţiile plictisului sufletesc, care fac din Macedonski, deşi numai fugitiv, cu mari intermitenţe, primul poet român al spZeen-ului modern. „Suflet pustiu" a existat, mai înainte, şi în literatura populară; cu o puternică nuanţă de tristeţe metafizică, sau 496 erotică, la Eminescu. De astă dată, poetul nostru explorează o sferă inedită de senzaţii, depresiunea produsă de ploaia obsedantă, temă pur simbolistă (Cîntecul ploaiei) : . r Plouă, plouă... —,,•>,. Plouă cît poate să plouă... — • • • ' • > ' Zadarnic vor cîntece clare, •••< Ca florile umezi de rouă • Cei vecinie scutiţi de-ntristare... — Plouă, plouă. Spleen-ul maritim, cu bune definiţii a climatului tulbure şi seducător al portului, creator de atmosferă: ' ~. Oraşul întreg schinteiază fei.. Cu felinarele aprinse... Of?'' • ' ' - if Musicele vesel vibrează, • • • ' • / Curse priveghiază-ntinse. '-*''-' " - - Su'1 Novicii în port se coboară, * Spre rîs si petrecere zboară: Răscoala etăţii-i frămîntă, Safire pe ceruri lăcrimează, — Din cap mişcînd, cîrmaciul oftează. Matrozii melancolic cîntă. De asemenea, emoţia insidioasă, predispunînd spre ra tare, a provinciei, total indiferentă la poezie (Rondelul ora şului mic) :, Oraşul mic te fură-ncet Cu ale lui tăcute strade, Oi oameni proşti, dar cumsecade, >, Ce nici nu ştiu că sunt poet, vidul trist al încăperilor abandonate, în mijlocul grădinii somptuoase (Demeure vide) : Confus et pâle essaim, où frémit l'au-delà, — Et malgré le ciel bleu, les parfums et les rosés, Morte et vide ele gît: — le maître n'est plus là. La acest stadiu, conştiinţa şi sensibilitatea lui Macedonski încetează a mai fi radical polarizată. A evoluat cu paşi mari spre neutralizarea coliziunilor sufleteşti. Ele încep a fi absorbite în percepţii simultane, de ordinul sinesteziilor, al duplicităţii senzaţiilor şi emoţiilor, a căror fineţe Macedonski netăgăduit o dezvăluie. Atunci el trece la notaţii inspirate „des frissons troublants" (Le vieux laoutar), de „plînsetul verlainian al viorii" (Rondelul orelor). Toate fragmente dintr-o posibilă poezie a sugestiei, direcţie în care Macedonski n-a perseverat, presimţită însă. 32 497 Poetul asociază, cu multă subtilitate, senzaţii vizuale şi au ditive (Rondelul rozelor din Cişmegl) : Melodic, coloarea coloare! răspunde... Transformă „nevrozarea muzicală" 'într-o imagine inedită pentru epocă (Lui Victor Biţciurescu), estetizează spleen-ul toamnei, căruia-i suprapune viziuni picturale (Novembre) : Novembre neigeux et transi lu-i\A Est pourtant fécond en merveilles. -'•;-.,,_, Şi, mai presus de orice, cu o desăvîrşită intuiţie a inefabilului muzical şi olfactiv, el poate surprinde analogia esenţelor rare ale universului. De altfel o şi spune, într-o admirabilă terţină, de o transparenţă şi suavitate desăvîrşită (Rimele cîntă pe harpă) : Sufletul ce se avîntă cîntă cu frunză, cu apă Şi cu parfumul din floare de închisoare se scapă. Urcă esenţă divină deplină, şi pur s-absoarbe-n azur. In poezia lui Macedonski, toate drumurile duc spre elevaţie, extaz şi spiritualizarea cea mai deplină. g. POETIZAREA CONFESIUNII In opera poetului eliminarea impurităţilor se produce si prin arderea confesiunilor curat lirice. La Macedonski, momentul este mai însemnat decît la alţi poeţi, deoarece la el incandescenţa joacă rolul unei adevărate „electrolize". Elementele sînt separate, reziduurile cad la fund, în timp ce esenţa — purificată — se înalţă în forme din ce în ce mai limpezi. Prin confesiune, Macedonski nu numai că-şi depăşeşte perplexităţile şi contradicţiile interioare, ci trece pe alt plan al existenţei, devenind efectiv el însuşi: dematerializat, cristalizat în forme definitive. Cu destule dificultăţi, totuşi ! Aşa cum poetizarea materiei are de învins 32* puternice rezistenţe aride, lirismul macedonskian îşi păstrează, la fel, mult timp formele sale elementare, sincere şi nepoetice, demonstrînd o dată mai mult că autobiograficul pur, cît de autentic, nu constituie 498 o condiţie suficientă a artei, introspecţia este foarte lu cidă, exactă, transfigurarea încă lipseşte (Contrast) : Port în creieri, sumbre vise, Cugete ce sunt abise, Şi mă urc, si cad, De la Rai, la Iad ! Bate chiar la ochi nevoia şi plăcerea de a se dezvălui oriunde şi oricum, impudoarea unor mărturisiri, căderea cu inocenţă în detalii crud si inutil autobiografice. Este de ajuns ca poetul să pună degetul pe rană (sărăcie, persecuţie, damnare), pentru ca tonul să se altereze şi confesiunea să frizeze cinismul şi trivialitatea. Orice lirism este „impudic". Numai că revelaţiile lui Macedonski sînt printre cele mai neacoperite ce se pot închipui, începînd cu scena naşterii, unde se afirmă, precum în Noapte de martie, pînă şi faptul: Că de bună voie nu se iese încleştat de două fiare ! Cinismul nu este propriu-zis programatic, cît in voluntar, efect al unor izbucniri necontrolate, pur pasionale. Bucata adresată Lui Angel Demetriescu este plină de detalii prozaice, anecdotice, epistolare, fără altă semni ficaţie decît aceea a descărcării psihologice: De ce voieşti ca şi pe tine amicul meu să mă prefaci, Să tac de mine deopotrivă, precum şi tu de tine taci ? De aceea şi izbucnirile sînt uneori de-a dreptul carnale, smulse în durere (Tu ce eşti a naşte) : Tu ce eşti a naşte, suflet rupt din mine, Clipă dintr-o vieaţă plină de suspine, Poate la necazuri ai să mă blestemi ' "", ' ' Şi vei zice, poate, c-ar fi fost mai bine -.'i --„i- /: Rămînînd ce fosta-i să nu-nveţi să gemi, Tu ce eşti a naşte, suflet rupt din mine. Alteori, confesiunea devine de o tristă şi directă autoironie, în stilul cîntecelor lui Béranger, precum în Bastonul, simbol al decăderii: Acuma, iată-te prin glod, Ajuns ca vai de tine Să numeri petrele pe pod C-un biet poet ca mine. Nici pierderea iubirii nu scoate accente mai profunde. Marile confesiuni macedonskiene nu sînt în nici un caz 499 erotice. La triste romance constituie aproape un simplu p rocès- v erbal de constata re: Certes, ce n'est point ta faute II a luminé, plu, grêlé —. Si l'oiseau bleu s'est envolé, Maudit en soit le sort — nôtre hôte. începutul vieţii literare, moment grav, capital, inspiră o melancolie reală, pătată, din nefericire, prin reflexiuni abstracte (Asupra primului meu volum) : La soartă însă mă supun... Şi dacă moartea mă va cere, In rai îmi zic ca mîngîiere Cam fost în lume rău şi bun. Obsesia rămîne, deocamdată, prea egocentrică, prea lucidă. Dar purificarea, precum totdeauna la Macedonski, intervine. Şi ea începe să se producă în sensul unei progresive tipizări a confesiunilor, cu o foarte simptomatică tendinţă de bifurcare. Reapare astfel, şi în acest plan, specifica dualitate macedonskiană, regăsită într-o nouă şi decisivă reconversiune estetică. Trecînd prin evoluţiile şi purgatoriile sale, poetul îşi dobîndeşte, în cele din urmă, fizionomia definitivă. Ea este aceea a unui adevărat /anus bijrons, tragic şi spiritualizat, patetic şi euforic, damnat şi elevat. El se lasă dezvăluit chiar în această fază intermediară, de confesiune tumultuoasă, contradictorie, în care pot fi întrevăzute, în germene, cele mai originale atitudini poetice macedonskiene. Cea dinţii scoate din drama nerecunoaşterii, a persecuţiei şi orgoliului rănit de moarte sfîşieri profunde, revolte teribile, pietrificate într-o „poză" a damnării geniale. Stilul este violent-patetic, pe alocuri chiar retoric, însă de o evidentă ţinută a grandorii şi autoglorificării. Trecutul îl obsedează pînă la exasperare (Rire) : ' - ~*..i: Passé ! démon inexorable, f;, Serait-ce ta voix formidable, Elle que je connais si bien ?.,V.':'";~2. Suis-je à jamais sous ton empire ?... Mais rien ne me défend qu'n rire. Hoquet terrible, — et c'est le mien. 500 Pe o treapta mai înaltă a confesiunii tulburi, violente, plină de spume, apare blestemul teribil (Blestem) : Cînd dezgustul pentru viaţă pune nota lui fatală In concertul ce porneşte dintr-un suflet simţitor, Simfonia se înalţă cu o voce infernală, C-un blestem îngrozitor. Furia atinge intensităţi sublime: Aer, raze, soare, lună, blestemate fie toate, ': • Iar blestemul să cuprindă tot ce este pe pămînt l, Şi-ntinzîndu-se asupră-mi să se-ntinză de se poate Şi pe chiar al meu mormînt. Vestitul Epigraf gîlgîie de indignare, dispreţ şi insulte în prima strofă. Pentru a se încheia printr-o proclamaţie solemnă, de o infatuare superbă, mult mai agresivă decît „je serais compris vers 1880" al lui Stendhal, sfidător şi acela: Dar cînd patru generaţii peste moartea mea vor trece, ",. Cînd voi fi de-un veac aproape oase şi cenuşe rece, Va suna şi pentru mine al dreptăţii ceas deplin. :. Ş-al meu nume, printre veacuri, înălţîndu-se senin,, ' Va-nfiera ca o stigmate neghiobia duşmănească, Cît vor fi în lume inimi şi o limbă românească. Cea de a doua faţă poetică — eminamente exultantă, căci Macedonski explodează mereu — cultivă cu o rară consecvenţă metoda transfigurării şi a elevaţiei, opusă din instinct adversităţii, inocenţei originare pierdute şi trivialităţii existenţei. In aceste clipe, Macedonski devine retrospectiv şi mai ales vizionar. Dar totdeauna contemplativ, serafic, radios, planând aerian deasupra condiţiilor pâ-mînteşti. Cînd „de roze e beată grădina" (Rondelul beat de roze) : Chiar eu, în gentil trubadur, Visînd lîngă-al apei susur, Mă schimb, asteptîndu-mi regina... Deschiderea continuă de perspective imaginare, substituirea neaşteptată de planuri, transformarea durităţii, realităţii în transparenţă, suavitate şi invitaţie la euforie, c o n st i t u i e una din cele mai ev id en t e o ri g i n a l i t ă ţ i a le p oe zi e i lu i M a c ed o n sk i , d om i n at ă d e u n d u b l u r ef l ex a l 501 ternativ, al pierderii şi trezirii inspiraţiei, ftememorareă- tip este aceasta (Cînd aripe la suflet) : Cîntarea mi-era clară ca vocea dimineţei Şi cugetele, raze: — O stea mă fermeca, Un vis mă fereca, In pragul vieţei, / Cînd aripe la suflet aveam. La fel de tipică este şi intuiţia regăsirii elanului, anti cipare a euforiei lirice, total spiritualizate, punct de ab sorbţie a întregii conştiinţe a poetului (Mănăstirea) : Tot aşa se naşte-n mine, sub mister, o frămîntare... Oh ! simţire, te crezusem întinată pentru veci Şi afară din Gomora te-asvîrlişi prin o sforţare ';* Spre a-mi repune-argint în suflet şi un psalm pe buxe reci. j- Intre aceşti doi poli, poezia lui Macedonski îşi desfăşoară toate subtilităţile şi intensităţile sale. Şi mai evident devine întreg acest proces, în regim pamfletar şi satiric, la început predominant egocentric şi vindicativ, cu multe violenţe şi imprecaţii verbale, plin de toate spumele indignării. Este una din cele mai „confesionale" satire posibile, autobiografice la ultima expresie. Ce crede Macedonski despre moravurile timpului (Epoca), librari (Epigraf), duşmanii familiei şi personali şi alte asemenea subiecte de iritare, aflăm fără nici o dificultate, în cadrul unei „răfuieli" generale, agresive şi sfidătoare. Cîtă „obiectivare" începe să se constate ea nu depăşeşte — deocamdată — apostrofa jurnalistico-parlamentară (Noaptea de februarie) : A ! civilizare — Secol de proces şi industrie, Ai maşini de aburi duse, si cu trăsnetul te joci, Secol plin de prevedere, secol de filantropie. Din cauza acestui temperament, Macedonski nu poate fi nici „umorist", nici ironic, ci numai pălmuitor, impulsiv, agresiv ad hominem, şi mai ales sarcastic, atitudine în care se complace şi care-i este foarte firească. Toate epigramele sale sînt de fapt curate invective sau hohotiri dispreţuitoare, Septuor de viespi, adică veninoase: A-ţi pierde mintea te sileşti, Fiindcă vrei să-nnebuneşti K o dorinţă ca oricare,. Dar, dragă, n-ai să ţi-o-mplineşti: •* '" ÎSTu pierde nimenea ce n-are. Cînd ripostează la atacuri directe, poetul dezvăluie un sarcasm amar, resemnat şi strivitor (Injuraţi-mă, prieteni) : In.juraţi-mă, prieteni... Daţi-mi cupa cu amar, Veţi avea destulă vreme Să mă plîngeţi în zadar. Participarea afectivă fiind prea puternică, s-ar părea că primejdia ratării politice devine de neocolit. Conversiunea intervine însă, ca totdeauna, în mod salutar. Mai întîi, Macedonski este, într-un fel, în situaţia primilor romantici, încă plini de prestigiul epistolei si satirei clasice, care impun o anumită demnitate şi disciplină impulsivităţii, purificată în atitudinea intelectuală, ideologică. Aspectul sentenţios, gnomic, cursiv prozaic al multor satire mace-donskiene n-are altă origine. Tonul „obiectiv" de „epistolă" se păstrează pînă tîrziu, în Lui Victor Bilciurescu, în Marea satiră. Dialogul morţilor este şi el foarte „clasic". Şi în această „asceză" a sentimentelor „furia" începe să se calmeze, să-şi distileze excitaţiile, spre o esenţă a nemulţumirii abstracte, impersonale. Noaptea de ianuarie pleacă de la o meditaţie asupra propriei condiţii de geniu neînţeles, în conflict disperat cu mediul, pentru a se preface în elogiul poeţiior-victime. Cîntecul şi poetul începe vindicativ, sentiment resorbit repede în invocarea consolării, succesului şi aplauzelor. Conflictul cu epoca este, la Macedonski, eminamente literar, motiv de revoltă şi totodată stimul al necesităţii profund ingenui, tipică sufletului liric, de a primi mîngîieri şi recompense. Intervine, în cea mai largă măsură, şi funcţia katharsisului aristotelic. Răzbunarea feroce imaginară, ura furibundă, consumată abstract, devin simple,,idei poetice" profunde, adesea grandioase. In Visul fatal, expresia izbucneşte cu energie extraordinară. Orice discursivitate dispare, făcî-nd loc unui ţipăt scurt, tăios, simbolic pentru pornirea vindicativă universală: Nu mai am decît o sete, nu mai am decît un vis, Vis ce-n inimă cu sînge tipării ii ţin închis. Orişiunde-1 port cu mine şi c-o dulce voluptate ^ Mintea mea ii reciteşte pe cînd inima mea bate Negru, groaznic, fără milă, nu e-ntr-insul un cuvînt '*/• ^i;,,; ( , j Din inimă nu mi-au lăsat * '"' * ' Un singur colţ nesfîşiat. Fraţi, rude, toţi, mă duşmăniră.,,.£, Pe cît plîngeam, pe-atît rînjiră. O ţară-ntreagă s-antrecut Sâ-mi dea venin, — şi l-am băut Narcisism al suferinţei, expiere, mortificare a eului ulcerat, sentiment al martirajului, privire extatică aruncată spre cer, asemenea sfîntului Sebastian străpuns de săgeţi din atîtea tablouri de Renaştere, toate se regăsesc în aceste tulburătoare mărturisiri. Duşmanilor, poetul le spune cu zîmbet trist Injuraţi-mă, prieteni. Şi admonestarea devine atît de abstrasă, încît pierde orice sarcasm, prefăcîndu-se într-un adevărat ritual de sacrificiu: Nu sunt încă, nu sunt încă Pe al morţei negru car. Injuraţi-mă, prieteni, -, Daţi-mi cupa cu amar. -> Confesiunile de acest gen devin impersonale, obiective, cu tendinţa de a se descărna pînă ]a Urnită extremă ( Rose d'or) : 50S • • 'ţi, fi Ce mal en mon coeur s'est logé;,, Nul baume ne peut l'en guérir j, ',..,' f Les ennemis m'ont outragé,::.. Les ans sont venus ma flétrir. Conştiinţa damnării introduce în această ţinută o notă suplimentară de gravitate şi tragic inexorabil. Macedonski devine acum poetul român cu cea mai accentuată viziune „absurdă" a existenţei, atras şi în acelaşi timp copleşit de imobilitatea destinului crud, idee împinsă pînă la obsesie (Se duce...) : Dar cînd e totul călător, Schimbat mereu şi schimbător, Al meu destin e nencetat & Neschimbător si neschimbat. Din această cauză el poate sugera admirabil mecanica apăsătoare a soartei, osînda şi resemnarea (Psalmi moderni, VII, Cit am trudit) : Cît am trudit, cît am muncit, Şi cu nimic n-am folosit,.,•-••. în lume nu este răsplată... Dreptatea este blestemată: i _ •' Şi omul bun nesocotit; Pe fruntea mea n-am nici o pată.-•r,. Zadarnic ! — Sunt un osîndit în lume nu este răsplată. ' 'l Cît am trudit, cît am muncit. Vibraţia versurilor provine din totala nemotivare a „blestemului", acceptat ca dat obiectiv şi totodată respins pentru desăvîrşitul său „absurd" moral şi logic. Macedonski repetă la nesfîrşit întrebarea capitală (Noaptea de decemvrie) : ...Dar el ce-a greşit ? şi, negăsind nici un răspuns, se lasă invadat de fatalitate ca de verdictul unei judecăţi transcendente. Perspectiva este deschisă prin meditaţii şi recunoaşteri grave de tipul Psalmilor, alteori prin introduceri savante, gradate, de amploare, precum în Noaptea de decemvrie, unde damnarea apare şi se suprapune progresiv unor privelişti hedoniste, somptuoase, cu care contrastează din ce în ce mai violent. Şi în mijlocul lor emirul are presimţiri si „semne" tulburătoare, evocate la intervale bine calculate, poetul fiind un regizor desăvârşit şţl spectacolului fatalităţii. O 509 particularitate stă şi în tendinţa răsturnărilor finale de si tuaţii. In faţa fatalităţii se ridică sfidarea, refuzul agresiv al înfrîngerii inexorabile, reacţiune surprinzătoare în care Macedonski excelează. In răstrişte: Fatalitatea mă apasă... Dar orice sunt, aşa cum sunt. Tot am o mîngîiere: E tainica plăcere De-a şti că merg către mormînt Şi sunt acela care sunt. Poetul este ireductibil chiar în prăbuşire. De aceea, poeziile „fatale" ale lui Macedonski nu pot fi depresive, ci — dimpotrivă — într-un grad înalt stenice. Cînd Nimic, nici chiar speranţa... nu mai poate da satisfacţii, o ultimă soluţie totuşi există, evocata triumfător, in extremis: O viaţă viitoare, şi-n tainica ei lume Noi aripi, — nou avînt ! Nu este greu de văzut că poetul îşi constituie cu fermitate şi dezinvoltură un stil propriu, cu tendinţa cristali zării personalităţii întregi în cîteva „poze" originale, proclamate solemn, cu cea mai mare gravitate posibilă. Ana liza ipostazelor eului macedonskian ne-a introdus pas cu pas în structura acestor metamorfoze, al căror sens „formal" reprezintă una din trăsăturile unice ale artei poetu-tui. Ceea ce reprezintă pentru viaţa lui Macedonski apa ratul cenaclului, cu întreg ceremonialul său simbolic, îi corespunde în poezie adoptarea „măştii" tragice, stilizarea hieratică a gesturilor şi reacţiunilor sufleteşti, modelarea unei atitudini tipice, invariabile. Adevărată hieroglifă a posturii „geniale", imaginea este cultivată de poet în proporţii impunătoare. Macedonski dă geniului un conţinut, o ţinută şi o dem nitate rară. El este inaccesibil, imperial, sacerdotal, teatral, prototip al nefericirii, supraom, sau zeitate tutelară, după împrejurări. In ipoteză damnată, poetul se ridică prin ideea de geniu la modul universal al durerii (Din ce in ce)... Albastra boltă-mi pare Cernită de-ntristare. Ca sufletu-mi în dor,, - Iar lacrimile mele întunecă si stele • - ' • *"»* Şi soare-ncălzitor. "*? '^'^ 510 El adoptă simboluri uriaşe, zdrobitoare, are beţia piscurilor grandioase, precum Le Gaurisankar, emblemă a impasibilităţii absolute: >.' Exempt de toute joie, et de toute détresse, : ! II est le pic drapé d'un blanc linceul polair Et la tour émergeant hors des confins de l'air Pour se pencher sur l'Injini qui nous oppresse. Emoţia este de umilinţă şi admiraţie, de refugiu moral şi sfidare, de refulare dureroasă şi triumf al voinţei de putere. Macedonski devine de granit (Bătrîna stincă) : Bătrîna stîncă uriaşă e neclintită de pe loc, geniu teribil, cu fruntea rezemată de cer (Noaptea albă) : .-•j- Fruntea lui nensufleţită Pare-n raza strălucită Ca un munte pleşuvit, Ochii lui fără privire i-, Iţi insuflă o-ngrozire Ce te lasă-nmărmurit. Exilat din cetate, gonit cu pietre de filistini, prilej de grav examen de conştiinţă, în ton aspru (Sonetul din zări) : Eu vin din zări cumplite — din tristă ţară-n care Mimosa simţitoare ori lotusu-azuriu Sunt serbede vedenii închise-ntr-un sicriu, Iad negru unde vieaţa e plînset sau oftare. Aproape sublime — dar nu pentru blazaţi şi nici pentru descendenţii lui Mitică Popescu — sînt în special hiperbo-lizările orgoliului poetic, într-un cadru de mare aparat scenic. La Macedonski, spirit fascinat de prestigiu, glorie şi consacrare, pînă şi florile radioase au prestanţă „im perială", precum în Rondelul crizantemei: O crizantemă în mişcare E-mpărăteasa strălucită. Cu atît mai imperial va fi poetul însuşi, înălţat hieratic pe tron, consacrat în eternitate (Psalmi moderni, VIII, Eram), moment rar, de identificare totală cu destinul poeziei: Eram puternic împărat, Prin sufletească poezie Prin tinereţe, prin mîndrie, Prin chip de înger întrupat. 511 Sîntem întorşi cu milenii în urmă, în faza originilor regalităţii, cînd marele preot se proclamă îm părat, magice ale instaurind dinastii teocratice. Macedonski a intuit originea şi esenţa „religioasă" a vechiului ceremonial imperial, făcut din gesturi simbolice, prosternări, litanii, procesiuni, rugăciuni şi invocaţii, în mijlocul căruia el proiectează cu solemnitate figura glorioasă a Geniului-Poet, obiect de cult festiv. Mallarmé nu gîndea altfel *. Acest transfer imagistic, de o mare originalitate literară, avea nevoie de un interpret magistral, cu o excepţională vocaţie a sacerdoţiului magnific, examen trecut de Macedonski cu brio. El surprinde cu fineţe toate elementele fundamentale ale decorului şi ale scenariului: interiorul de templu (evocat şi în Ospăţul lui Pentaur), unde se profilează, în semiobscuritate (ca în propriul său cenaclu !), tronul geniului, luat în posesie cu o nemărginită grandoare scenică (L'Élu) : Et lentement, l'élu remontant vers son trône. La fel, retragerea simbolică cu paşi gravi, procesionali, pe munte, unde poetul-profet se sustrage privirilor profane (Moise) : Dar, tăcut, Se nalţă de jos profetul între-ai săi neîntrecut, Şi urcîndu-se în munte sub a serii străjnicie Cu nori groşi de ceaţă albă se-mbrăcă pe vecinicie. l prăbuşirea în ţărînă a credincioşilor (Psalmi moderni, III,| Iertare) : Iertare ! Sunt ca orice om, M-am îndoit de-a ta putere, Am rîs de sfintele mistere... Divinizarea creaţiei devine şi ea perfect firească (Ă Sé-vérin) : D'un peu de terre Dieu ne put que tirer l'homme Et ton génie, artiste, en sut extraire Dieu. A creatorului — imperator, de asemenea, mumie ascunsă în piramidă, răspunzînd profanării printr-un gest 1 „Je crois que la poésie est faite pour le faste et les pompe* su prêmes d'une société constituée où aurait sa place la gloire dont les gens semblent avoir perdu la notion" (Oeuvres complètes, texte établi et annoté par Henri Mondbr et G. Jean-Aubry. Paris, Pléiade, 1961, p 869). 512 teribil (Ramésside), sau mag antic, într-o nouă întrupare (A Peladan) : Maître qui fut le verbe ailé des temps mytiques, Oui, tu jus bien un Sur dans ParisBabylone, Subissant Dour Atktar, Dour-Iakin ou Kalone, Mais épanchant ton coeur dans les mêmes cantiques. Şi, mai presus de orice, ni se impune autoglorificarea poetului, omagierea grandioasă a propriei fiinţe, exponentă a umanităţii în proiecţie genială, ridicată deasupra măruntelor slăbiciuni terestre (Rondelul meu) : Eşti mare eînd n-ai îndurare — Dar te ridici mai sus de fire Cînd ţi-este inima iubire, Cînd ţi-este sufletul iertare. Conversiunea morală este acum totală. Zbuciumul damnării a fost resorbit într-o linişte superioară, adîncă, su-gerînd o nouă ordine morală, la antipodul vieţii (Cu morţii) : O ! morţi frumoşi, veniţi înlr-una, Cu voi Nu vine ura nici minciuna Să răscolească iar furtuna Din noi Gravitatea confesiunii rămîne aceeaşi. Dar mult mai obosită, exprimînd părăsirea luptei (Plecare) : De unde sunt şi cine sunt Voiesc să uit pe vecinicie Ritmul mecanic al rondelului, perfecta regularitate a tic-tacului său interior, face foarte comunicabilă această aspiraţie a liniştii (Rondelul morii) : Amărăciunile traite In stinse zări rămîn pierdule. Şoptiri si cîntece vrăjite O-mpăciuire torc sub plute. Abandonarea somnolentă în voia apei constituie şi ea o bună imagine pentru ideea de pace interioară, subtili-zare finală a întregii drame macedonskiene (Voi să m-odihnesc) : Mă ia apa si pe mine, însă cursul ei e dulce, Duce-mă unde voieşte, eu nu caut să mopresc, Sufletu-mi în al ei suflet are-un leagăn să se culce, Somnolenţa mea visează pacea... Voi să m-odihnesc ! 33 — Opera Iul Alex. Macedonski 513 i l ! Et' '• IDEALIZARE ŞI SPlfclfUALIZAftÈ Ultima etapă a poeziei lui Macedonski — cea mai subtilă şi mai originală dintre toate — încheie întreg acest ciclu al dematerializării şi spiritualizării progresive. Pătrundem în regimul macedonskian ideal, de mari frumuseţi poetice, dominat de o neistovită tendinţă a desprinderii de sol, de o puternică chemare a eliberării din materie, de certitudini contemplative, care vin să înlăture orice zgură pasională şi oscilări morale. Poetul are într-un grad înalt aptitudinea trecerii spontane de pe un nivel al conştiinţei pe altul, în sens ascendent, de la senzaţia cea mai dură, pînă la euforiile şi extazele cele mai elevate. Eminent „specialist" al derivativelor spirituale, Macedonski este poetul român al marilor transfigurări absolute, definitive. Impulsul care-1 face să urce, în zbor, treptele universului şi ale vieţii este un foarte puternic suflu liric. El sfîr-şeşte prin a domina orice ariditate şi rezistenţă lucidă, contrabalansate decisiv din interior. La acest stadiu de ardere, Macedonski nu mai este propriu-zis „modern". Dar a cul; tiva atitudini simple şi fundamentale nu înseamnă numai- "ş decît a fi şi „desuet", ci adînc, într-un mod propriu, în cazul său eminamente romantic. Iată de ce poetul trebuie citit neapărat şi din această perspectivă, făcînd un salt îndărăt, reurcînd la izvoarele lirismului etern, de la care Macedonski pleacă împreună cu toţi marii noştri poeţi, în* cepînd cu Eminescu. Atunci cînd el^evocă momentul liric — şi ţinuta aceasta se observă mai ales la tinereţe — Macedonski adoptă un ton discursiv, oarecum de épître. Versul are Avînt şi Aripi (am citat chiar titlurile a două foarte reprezentative poezii ale acestei perioade), însă ceea ce predomină este încă definiţia şi exordiul. Poetul se complace în postură de „teoretician". Entuziasmul său pentru poezie este împărţit între necesitatea de a cultiva emoţia şi de a o face clarificată, acceptată, chiar impusă. Pentru o compunere de tinereţe, La harpă reprezintă totuşi o piesă mai mult decît onorabilă, plină, ce-i drept, de versuri cam prea sentenţioase. Totuşi gîndite şi trăite — evident — în stil macedonskian, deocamdată destul de grandilocvent-ostentativ. Avînt evocă la o altitudine şi mai înaltă moartea, marasmul şi elanul inspiraţiei, prin sentenţe citabile. Aripi exprimă perfecta libertate a imaginaţiei, vagabondajul său în timp si spaţiu. Fără îndoială că Macedonski are însuşirea de a defini, pe spaţii scurte, esenţa poeziei romantice, cu tendinţa convertirii sale în forme abundente de vis poetic. Poetul exaltă poezia şi, poate şi mai mult, el se lasă exaltat de propriul său entuziasm liric, printr-o rostogolire de boule de neige. Cu alte cuvinte, Macedonski se „ambalează". Devine de o receptivitate poetică totală, entuziasmat de orice satisfacţie afectivă şi posibilitate de reverie. Remarcabilă pentru această ridicare continuă şi subită a temperaturii lirice este Prietenie apusă. Ea debutează prin evocarea unui cadru foarte poetic. In interiorul său irupe poezia, întrupată subit într-un prieten, al cărui elogiu se depersonalizează, transformîndu-se, ca totdeauna la Macedonski, într-un adevărat imn: Către culmile înalte inspirarea te-aripase; Pentru mine erai zeul unui vis olimpian, Visătoarea armonie ce răsare pe pian Şi de care, al meu suflet iubitor, s-amorezase. Amestecul acesta de sugestie pur pshilogică şi proclamaţie liric-patetică va domina multă vreme, cu nu puţine ţîşnituri notabile, de un retoric special, interiorizat. Precum în Cînd toate trec şi-mbătrînesc, remarcabilă nu numai prin desăvîrşita sa definiţie a vitalităţii spirituale, cît mai ales prin suspinul său profund şi gestul de mare refugiu. Expresia pasiunilor macedonskiene are totdeauna un aer de odă solemnă, uşor tristă: O ! poezie, pe cînd toate în lume trec şi-mbătrînesc, Cînd nu mai sunt nici eu bărbatul cu inimă nevinovată, Cînd zilele copilăriei sunt o ghirlandă scuturată în mine iar te regăsesc, O.' Poezie Te regăsesc şi tot aceeaşi: cu tinereţe coronată; Tot călătoare printre stele, sau din nălţimea înstelată, Tot coborînd şi printre oameni şi reîncepînd să războieşti, O / Poezie Tu singură nu-mbătrînesti. Ori de cîte ori poetul simte nevoia confesiunii literare adînci, el păstrează acelaşi stil, plin de confidenţe expansive, trădînd cînd o psihologie de îndrăgostit (în Noaptea de septembrie cultivarea poeziei devine un fel de „mariaj 514 33* 515 mistic"), cînd o acută nevoie de sublim, evidentă.şi prin adoptarea unui limbaj foarte nobil şi poetic (La harpă) : O ! Sunete sublime, pătrundeţi pîn' la mine, Şoptiţi-mi fericirea din zilele senine, Să re-nflorească încă juneţea-mi apunînd; Şi azi sunt flori pe ramuri şi-n ceruri mai e soare, Cascade-armonioase şi dulci privighietoare Şi tei cari se scutur-în vînturi tremurînd ! Acesta este modul tipic la Macedonski de a se apropia şi a invoca poezia, „angajament" total si metodă radicală de purificare a existenţei: afectiv şi foarte ceremonios, cu demonstraţii sentimentale şi de principii, plin de certitudinea spiritualizării infailibile. Puţini poeţi, foarte puţini poeţi români, au avut despre poezie o idee mai lirică, mai profund exultantă, ca Macedonski. Şi această vibraţie nu-şi găseşte expresia într-o descriere a temphilui-cenacl'U al Poeziei, ci în totalitatea odelor închinate poeziei, cîntului şi inspiraţiei, acte esenţiale, omagiate tocmai pentru marra lor putere de transfigurare interioară, climat în care poetul se regăseşte cu un sentiment de supremă eliberare. Destinderea va fi cu atît mai suavă, cu cît apăsarea vieţii la Macedonski va fi mai copleşitoare (Rondelul rozelor de august) : Zadarnic al vieţei cuvînt A stins bucuriile mele, Mereu cînd zîmbesc uit şi cînt, în ciuda cercărilor grele, Mai sunt încă rege — mai sunt. Limbajul destul de tradiţional, de un stil atît de apăsat romantic, n-ar trebui totuşi să ne deruteze. Pentru Macedonski poezia rămîne în primul rînd mutaţie ontologică, mijloc de transcendere, salt în absolut, instrument al Idealului. Şi toate aceste probleme — profund existenţiale — nu pot fi exprimate într-un mod blazat, „prozaic" sau fantezist, gratuit metaforic. Poetul intuieşte în mod admirabil că idealul obsedează, domină conştiinţa pînă la acaparare. Şi de aceea el vorbeşte mereu, cu mare sensibilitate poetică (La forêt pourpre), despre: la hantise Qil'aţţişc les yeux pers $e l'intime idéç,l. De aci vin la Macedonski toate insistenţele, repetiţiile, refrenele, grupate, motivate, cerute de transmiterea ideii fundamentale, efortul lucid al voinţei, încordarea permanentă a versului, finalizarea întregului efort artistic către reliefarea pînă la ostentaţie a simbolurilor fundamentale (Meka, Perihelia, nestematele, puterea). Şi mai ales senzaţia de ardere, pe care spiritul o încearcă atunci cînd este invadat de intuiţia concretă a absolutului. Delirul emiru lui în pustie nu traduce atît agonia trupului, cît suprema revelaţie a spiritului incandescent, absolut, bine plasticizată de Macedonski: Abia mai păşeşte cămila ce-1 poartă, Speranţa, chiar dînsa, e-n sufletu-i moartă.., Dar iată... — părere să fie, sau ea ? , Tn zarea de flăcări, în zarea de sînge, Luceşte... — Emirul, puterea şi-o strînge... • '•''••"- Chiar porţile albe le poate vedea... .-.•,;.. E Meka ! E Meka ! ş-aleargă spre ea. Spre albele ziduri, aleargă, — aleargă, ' • Şi albele ziduri lucesc, — strălucesc, — Dar Meka începe si dînsa să meargă. Cu păsuri ce-n fundul de zare-o răpesc, — Şi albele ziduri, lucesc, strălucesc ! Ceea ce poetul evocă acum, într-o regie extraordinară, este imensa capacitate de fascinaţie a sufletului uman, ţîş-nirea flăcării himerice, a iluziei care soarbe şi arde, aducerea în scenă a tuturor momentelor decisive, simbolice. A impune ca perfect normal regimul ideal de existenţă constituie o prestidigitaţie poetică pe care numai Macedonski o izbuteşte. Iar pe un plan secund ce ne transmite este pasiunea ireductibilă a spiritului pentru utopie, a visului extatic, a castelelor imaginare (construcţii tipic ideale !). Toate ridicate din pămînt, cu o imensă vocaţie contemplativă în incandescenţa unei viziuni fulgerătoare Alteori, poetul se lasă pătruns de valul unei reverii discret resemnate, pe care luciditatea începe să-1 împrăştie (Castele-n Spania) : în colt tăcut de vreo Sahara, >. Castele-aş pune să-mi zidească Şi scuturat de-orice povară Aş ridica spre ceruri scară, De-ar vrea norocul să-mi zîmbească. Aceste erupţii lirice, profund imaginative, tind să se prefacă în euforie, voluptate macedonskiană tipică, trăită la o intensitate neatinsă de nici un alt poet român. Mace-donski este bucuria, exuberanţa şi euforia întrupată, efuziunea şi exultanta înseşi. Totul îl exaltă, îl fură, îi inspiră expansivităţi rare, nesfîrşite. Mai ales în natură, poetul revine la acest regim al candorii şi purităţii ideale. Atunci el scoate accente admirabile, care-1 traduc în toată uimitoarea sa ingenuitate, pentru mulţi — azi — poate stranie. Noaptea de mai, amplă, foarte bine orchestrată, piesă capitală, este plină de tumult euforic. Starea de beatitudine nocturnă, feerică, amestec de „mesaj" şi sugestie, figurează magistral ascensiunea: E mai, şi încă mă simt tînăr sub înălţimea înstelată... Halucinat cînd este-auzul, vederea este fermecată; Aud ce spune firul ierbei şi văd un cer de aripi plin, M-aşez privind în clarul lunei sub transparenţa atmosferei Şi-n aeru-mbătat de roze sfidez atingerea durerii Cu cîntece nălucitoare cum sunt candorile de crin. O ! feerie a naturel, desfăşură-te în splendoare, Regret suprem al fiecărui în tainicul minut ce moare, P'iindcâ tu eşti pentru suflet repaos dulce si suprem, O ! feerie a naturei, vindecătoare de nevroze, Ce ne-mbuneşti fără ştiinţă si ne mîngîi fără să vrem, Regret suprem al fiecărui, desfăşură-te în splendoare, In aer cu parfum de roze si cîntec de privighietoare Veniţi, privighietoarea cîntă în aeru-mbătat de roze. O anume discursivitate profund romantică este inclusă în însăşi esenţa acestei formule poetice, în care Macedonski introduce şi un uşor aer „demonstrativ", pro domo, de aşezat undeva în vecinătatea pledoariei. El dispare însă cu totul în cîteva piese scurte, poate şi mai tipice, pline de mărturisiri foarte „naive", ce nu pot să nu intrige şi să nu tulbure în mod obscur, de-ar fi citite în perspectiva cea mai antilirică posibilă (Primăvara) : 518 r . -.1 Sub flori de mar, •.' - " ' • • Ce mi se scutură în păr, Se umple sufletul de soare: - Pe orice frunţi suferitoare Oh ! ningeţi albe flori de măr. Sub liliac, Sunt paseri dulci ce nu mai tac, Concert de voci mîngîietoare: Sărmani, cu inimi gemătoare, Uitaţi, dormiţi, sub liliac. Poezia — sugestie a fericirii desăvîrşite — în forme total nediscursive, este un mic cristal de chintezenţă mace-donskiană. Alteori, aceeaşi poezie, din discretă şi şoptită,. devine revelatoare, şi euforia se transformă în act de iniţiere (Sub frunze) : Din totul se înalţă un cîntec către soare De dragoste nespusă, de dulci îmbrăţişări, O falnică poemă de strofe arzătoare, - ţ. De tainice oftări. '< fe; Ascultă: e grădina întreagă ce uneşte.vu Simţirea ei suavă cu cîntecul din noi."•: Şi cerul din adîncu-i de aur ne priveşte, Zîmbindu-ne prin foi. Că această euforie trebuia să ajungă repede la pure exclamaţii, la cele mai curate efuziuni lirice, nimic mai firesc la Macedonski, pentru care elementele naturii sînt o posibilitate permanentă de vibraţie intensă. Şi emoţia sa devine uneori atît de imperativă, încît el doar enumera, entuziast, precipitat, într-o poezie de o sudură perfectă, una cîte una, toate imaginile şi senzaţiile care-1 entuziasmează (Mai) : Mai ! Mai ! şi aurora cu lacrimi de topaze, Mai: albele calicii de crini, dulci flori de-amor, Şi vocile de frunze, şi roze, şi extaze, Ş-a traiului uitare, — un chin de care mor. Mai: barca ce se duce pe undele tăcute; Şi darul dimineţei, şi veseli lopătari, *ar aeru l sărat al mării aţîţă şi îmbată. Printre insistenţe şi notaţii prea apăsate, adesea debordante (Thalassa fiind o lucrare ce trebuie parcursă în felii, cu pauze, altfel sufocarea te pîndeşte), fineţea unor detalii lasă dîre de fosfor: senzaţia pielii încinse în contactul cu răceala apei, rafinamentele tactile, aprinderea simţurilor, gradarea „încordării nervoase" pînă la paroxism, arderea instinctului în gol. în genere, tot ce ţine de sfera senzaţiilor exacerbate, a nervilor încordaţi, vibrînd la cea mai înaltă tensiune, relevă un scriitor de mari şi inepuizabile percepţii vitale. Aţîţarea şi aprinderea simţurilor în regim incandescent, priveliştea unui Eros de foc, voluptatea rănii erotice (la poet totul este sangvin, carnal) formează obiect de observaţie acută: „Şi cînd atingea unda cu vîrful picioarelor, ea tresărea sub răscoala mîngîierii, se însufleţea toată; făcea degete cu care să-i catifeleze pielea; întindea braţe cu care să-i cuprindă gleznele, să urce pînă la pulpe, pînă la coapse, să-i înconjoare mijlocul, să şi-1 aştearnă pe sîn şi apoi să-1 mai legene şi să-1 mai sărute iar. Marea se întovărăşea cu soarele pentru a-i sufla în simţuri o flacăre de aur." Evocarea chinurilor cărnii, obsesiile şi tumultul în solitudine ajung la intensităţi neatinse de nici un alt scriitor român, de calitatea „tentaţiilor" sfîntului Antoniu şi ale lui Paphnuce, consumate în pustiul Tebaidei, anahoreţi vestiţi, cu care Thalassa se înrudeşte: „Nebun, el se smulgea ispitelor. Dar pe nisipul ţărmului, se cerneau de sus, ca o pulbere nevăzută, înţepări corpusculare desprinse din viaţa nemărginirei, şi ce, prin porii deschişi spre în-tîmpinarea întrupărilor, străbătea aţîţătoare, în sufletul şi în corpul lui, culcîndu-1, gol, în umbra crisolie a stîncilor. La urmă, cînd ochii i se închideau pe jumătate, cea mai mică mişcare a lui, sau numai şovăirea unui fir de iarbă ce-i străbătea între că- m aşă şi sîn reaprindeau vijelia din mijlocul căreia senzualitatea i se asmuţea dîrză." Crudităţile virile, frenezia dezlănţuită a iubirii sînt de 0 sălbăticie primară, de cea mai puternică ţîşnire mace-donskiană, într-un delir de metafore: „Cărnurile ei sfîşiate ţipau zadarnic. Un nou vîrtej o luă pe limbile lui de foc şi o ridică de la pămînt. Pereţii, jertfelnicul pe 553 care era răstignită, tavanul se puseră în mişcare şi, ametind-o şj sfîrşind-o, luîndu-i văzul şi răsuflarea, o îmbrînciră cu capul în jos într-o vuitoare de întuneric roşu. Mîinile de foc ce treceau peste ea o frămîntau ca pe o pîine şi nimicindu-i putinţa oricărei mişcări făceau loc unei nemilos-tenii ca de rit ce i se înfigea în cărnurile rănite, ce i le scotocea cu lăcomie şi ce, croindu-şi făgaşul printre ele, şi-1 adîncea." Un anumit accent pus pe analiza stărilor de patologie nervoasă, foarte evident în Le Calvaire de feu, estompat în versiunea românească, reflectă influenţe şi preocupări naturaliste, fără beneficii artistice. Privit din acest unghi, Thalassa nu este numai un simbol, ci si un „caz" care ilustrează efectele progresive ale dezechilibrării, prin refulare şi excitaţie nebună, nemiloasă. Termenul final este demenţa, anticipată de halucinaţii sexuale, în cascadă, stări delirante care surîd lui Macedonski şi ca metodă de realizare a „ideii", de proiectare concretă a fantasmelor imaginaţiei. Luată în totul, Thalassa trebuie clasată în categoria operelor de mare virtuozitate stilistică şi imagistică, de rafinament şi vigoare senzorială, dar şi de meditaţii intuitive, simbolice, străbătute de splendide vehemente instinctuale,,. alături de oarecare stridenţe şi de pericolul permanent al tăierii respiraţiei, printr-o nemiloasă voinţă a metaforii în erupţie. Din care motiv, conţinutul şi „tehnica" acestor scrieri au un caracter predominant excentric, „experimental", de pionierat literar, mai ales prin raportare la momentul istoric al literaturilor din care fac parte, în cu prinsul strict al literaturii române, Thalassa întruneşte toate condiţiile scrierilor singulare, originale, într-un fel dp „avangardă", fără succesiune directă. 3. TEATRUL Şi teatrul lui Macedonski, capitolul cel mai puţin izbutit al literaturii sale, trebuie citit şi asimilat în perspectiva întregii opere. Vom întâlni atunci, reluate în acelaşi limbaj, o serie de idei tipic macedonskiene, alături de 554 aspecte definitiv moarte. Poetul are fără îndoială simţul nerii jn scenă, ştiinţa şi mai ales conştiinţa conflictului dramatic. Scenariul de predilecţie rămîne însă mereu acela oferit de propria sa existenţă, plină de antagonisme, tensiune şi tragic al neînţelegerii şi „fatalităţii". Ceea ce face ca în teatrul românesc, dominat pînă atunci de ideea tradiţiei şi a criticii sociale, să apară şi un început de preocupare pentru drama „personalităţii" şi a omului superior. Primele piese sînt cu totul neglijabile. Confecţionate ad-hoc, în vederea succesului imediat, ele corespund fazei de ascensiune socială a poetului, deci primei serii a Literatorului, unde această producţie este şi tipărită. ladeş (jucat în 1880, publicat în 1881) îşi scoate „nodul final" din „cetirea unei nuvele arabe publicată în Curierul de ambe sexe" 1 . Este vorba de o anecdotă morală din Sindipa, pe tema vicleniei feminine, combinată — după cronica dramatică a timpului — cu situaţii din Gabrielle de Emile Augier. S-ar zice că Macedonski este atras o clipă de tehnica vodevilului francez, consolidat prin poante mo-ralizante, căci piesa apare de la un capăt la altul uşor misogină. Tiradele împotriva ipocriziei şi adulterului îndreptăţesc si mai mult această presupunere. Momentul cel mai serios se dovedeşte sacrificiul raţional al iubirii adultere de care dă dovadă Elena, întreaga construcţie rămîne însă fragilă. Dintre toate piesele lui Macedonski, ladeş este, hotărît, cea mai inconsistentă. Unchiaşul Sărăcie, jucat şi publicat împreună cu ladeş (1880—1881), localizare după Le Bon Homme Misère (1877), de E. d'Hervilley şi A. Grévin, interesează exclusiv prin cîteva idei sociale, care stăpînesc spiritul poetului la tinereţe. Elogiul omului sărac, bogat în virtuţi morale, are un caracter evident pro domo, regăsit din abundenţă şi în poezia sa din această epocă. Satira „ciocoiului", a îmbogăţitului parvenit, relevă aceeaşi coloratură. „Socialismul" aparent, utopic, inclus în propoziţia „nici prisos, nici sărăcie", ne va atrage la timpul său atenţia. Simptomatic este şi faptul că, în 1880, folosind şi acest prilej, Macedonski continuă să facă elogiul generaţiei de la 1848: Magheru, Heliade, 1 Al. A. Macedonski, Poezii, Buc., 1882, p. 1655 Bălcescu, Tell: „P-atuncea — altă vreme era, — dar a tre, i cut !..." O sugestie interesantă, strict literar vorbind, p e j care poetul o va relua mult mai tîrziu, se dovedeşte perso-» nificarea morţii, în stil decorativ, prerafaelit (se. 6). * Cea mai interesantă dintre aceste piese scurte, de debut,. este de departe 3 decembrie (jucată şi publicată în 1881), cu _ temă nu numai de veche tradiţie literară, dar şi cu posteritate actuală, căci Le malentendu de Albert Camus evocă exact aceeaşi situaţie: o mamă îşi ucide fiul, nerecunoscut, reîntors acasă după o lungă absenţă, pentru a-1 jefui. Este prima afirmare puternică în opera lui Macedonski a ideii de destin, de fatalitate inexorabilă, evocată cu mijloace net melodramatice, nu fără anume implicaţii de filozofie a „absurdului", interpretat de poet în mod romantic, ca o formă de damnare. Eroina principală trăieşte efectiv apăsarea „fatalităţii", a cărei conştiinţă o are. In devotamentul Catrinei pentru copil, Macedonski pune ceva şi din imaginea idealizată a mamei sale. Dar ceea ce predomină este teoria destinului familial sumbru, în care, neîndoielnic, poetul se regăseşte. Piesa se susţine prin însăşi tragedia intrinsecă a evenimentelor, în succesiune gradată, inevitabilă. Unele accente „anarhiste", violenta satiră a banului, a mizerabilului „aur", sînt, de asemenea, tipic macedonskiene. în rest, Gemenii (1877), „proverb original într-un act", de fapt reluare a clasicei teme a Menehmiior, făcut din qui-pro-quo-uri artificiale, este uscat. La fel Cuza Vodă (1882—1895), scenetă oarecum în stilul pieselor patrioticoalegorice ale lui Alecsandri, notabilă doar ca expresie durabilă, tenace, a sentimentelor antidinastice ale poetului. Semnificaţia sa rămîne deci pur ideologică. Numai obsesia posterităţii o leagă de substanţa literară a operei macedonskiene, atunci cînd Umbra morţii vorbeşte: Dar eu aduc cu mine posteritatea dreaptă Să judece senină pe mici ca şi pe mari — Priveşte-o —: Ea-ţi depune coroane funerari. Producţia ulterioară se ridică la alt nivel. Totuşi, în măsura în care spune ceva despre spiritul lui Macedonski, ea nu readuce în scenă decît aceleaşi idei şi situaţii binecunoscute, tipice fizionomiei sale morale şi literare. Vom regăsi, aşadar, eterna figură a geniului, în ipostază suavă, 3 556 grandioasă ori dementă, diferite forme ale voinţei de putere, intervenţii ale fatalităţii, oscilaţii şi antagonisme între diferite planuri ale existenţei. Ne mişcăm, mereu, intr-o lume familiară, care ţine peste tot acelaşi limbaj, căci Macedonski, în orice ipostază, rămîne mereu unul şi acelaşi. Ce anume 1-a determinat să scrie în colaborare cu Cin-cinat Pavelescu Saul (1893), piesă de inspiraţie biblică, temă care a interesat (între alţii) şi pe Alfieri, se poate bănui cu destulă probabilitate, într-un sens, absolut evidentă, precis mărturisită l, este intenţia realizării unei tragedii clasice, raciniene, demonstraţie în acelaşi timp estetică şi de virtuozitate creatoare. Poate şi mai profundă va fi fost reculegerea „religioasă", Saul corespunzînd unei perioade de criză morală, din care au ieşit Psalmii moderni, prefiguraţi aici în germene. Intervin, în sfîrşit, şi celelalte constante macedonskiene: poetul şi poezia, extazul şi elanul, visul si fatalitatea. Dar totul este atît de amalgamat şi de combinat, încît o bună orientare nu putem avea decît prin referire la întreaga structură a operei. Deşi unii contemporani au făcut această apropiere, nu sînt indicii serioase că Macedonski a pus la contribuţie, în mod direct, tragedia Saul de Alfieri. în afară de unele analogii, care au la bază, la ambii poeţi, folosirea comună a scenariului biblic, o raportare substanţială nu se poate face. Conflictul Saul — Samuel, prilej de mari tirade la Alfieri împotriva teocraţiei şi a ipocriziei religioase, apare la Macedonski mult mai estompat. Nici David nu este văzut ca instrument esenţial al preoţilor. O critică anti-clericală sistematică iarăşi nu se constată. Obsesia puterii, sentimentul de izolare morală, zbuciumul interior, tragic, se regăsesc, într-adevăr, si la Macedonski. însă aceste note sînt incluse, de fapt, în însăşi definiţia personajului. Dar, în fond, ce n-a intrat în ţesătura acestei piese ? Iubirea Asurei, soţia lui Saul, pentru David, este iubirea Fedrei lui Racine pentru Ipolit. Respinsă, răzbunarea va fi aidoma aceleia din Phèdre: incitarea prin intrigă a geloziei lui Saul. Iubirea regelui pentru captiva sa, fiică de rege învins, provine din Adromaque (inclusiv scena visului), 1 Al. Macedonski, Cu privire la „Saul", în Ţara, II, 215, 5 februarie 1894. 557 poate şi din Aida de Verdi. Apariţia umbrelor este o re miniscenţă din Macbeth de Shakespeare, poate şi din Al-fieri (V, 3). Asura, personaj răzbunător, perfid, care înjunghie din gelozie pe Mical, iubită de David, are de asemenea ceva „shakespearian". Din toate aceste direcţii, şi mai ales din Biblie, Macedonski trage substanţa conflictelor piesei, Saul-Samuel, căpetenia leviţilor (analogie certă cu Alfieri), Saul-David, Asura-Mical, evrei-filisteni, ciocniri care dau lucrării miş care scenică în sens de „spectacol", prilej de tirade şi lovituri de teatru. Din păcate, substanţa nu este prea adîncă, deşi disparitatea temperamentală dintre cei doi eroi principali ar sugera o anume perspectivă. Saul, agitat, impulsiv, influenţabil, oscilant, gelos, posedat, întrupează demonul turbure, căruia Macedonski îi opune figura sua vului David, aed extatic, „seraf cu părul galben" ce „turbură simţirea" regelui. Este deci un „efeb divin", „copilul cu voce de fecioară", pentru care Saul simte o atrac ţie obs cu ră (André Gide, în al său Saul , va explo ata mai ales această nuanţă echivocă). Reapare, cum vedem, antropologia specific mace dons ki ană , c u c ei do i p ol i o pu ş i , da mna tul ş i p oet ul . In timp ce Saul este copleşit de fatalitate (IV, 10), urmărit de blestemele lui Samuel şi ale Asurei, David pluteşte în extaze, „răpit... de magica poemă", neatins de invidie şi duş mă ni e (I, 8), senin şi i na cces ibil . „Pămînt ul pentru mi ne este jalnicul exil" (I, 2). Toate confesiunile lui David sînt d e l a u n c a p ă t l a a l t u l a t î t d e m a c e d o n s k i e n e , î n c î t n u mai încape îndoială că poetul realizează în acest erou unul din perso naj el e sale cele mai progra ma tice, nu numai c a direcţie poetică, dar şi „religioasă". David îi sugerează, în chi p evident, toate aceste atitudini, în plus, ideea compunerii de Psalmi, nu din impul si uni mi stice, ci di n pură nevoie de refugiu moral, inocenţă, beatitudine şi inspir a ţ i e . S e fa c e î n Sa u l , l a u n m o m e n t da t , p î nă ş i t e o r i a visului epicuren („să faci viaţa ta un vis"), sau erotic („omoară-mă, dar visul mi-1 lasă..."), pentru ca viziunea macedonskiană despre existenţă să se refacă, încă o dată, în totalitate. Aşezată la locul său, în ansamblul unei opere unde puţine elemente apar întîmplător, Saul îşi dezvăl uie în această perspectivă semnificaţia reală, abandonînd 558 uitării toate celelalte aspecte secundare sau neizbutite ale piesei. Scrisă la Paris, în perioada 1912—1913, jucată fără succes abia în 1945 (căderea — după cronica dramatică 1 — s-ar fi datorat interpretării şi regiei), Le f ou ? constituie cea mai realizată piesă a lui Alexandru Macedonski, în orice caz singura care mai poate încerca — ajutată în special de un bun regizor — o nouă confruntare scenică. Şi Le fou ? trebuie bine înţeles, ceea ce nu este posibil prin simplă lectură directă, ci numai prin raportare la tendinţele spiritului macedonskian, la faza respectivă. Se dovedeşte încă o dată că dimensiunea „autobiografică" a operei poetului reprezintă în toate compartimentele o realitate evidentă. Trebuie descifrată, mai întîi, expresia unei atitudini ideologice şi critice. Din ce în ce mai dezgustat de burghezie, mai ales franceză, Macedonski intuieşte, spre bă-trîneţe, esenţa capitalistă a societăţii apusene moderne. Marea speculă financiară, mecanismul exploatării bancare şi coloniale, psihologia acumulării avide, concurenţa feroce, crahul de bursă, toate aceste aspecte le regăsim evocate în Le ţou ? în persoana sau prin intermediul eroului piesei, financiarul Dorval, prototip de capitalist „imperialist",. genial şi nebun. Este un posedat al voinţei de putere, în forme delirante, fascinat de himeră, învins de realitate, izolat nu numai în societate, dar si în mijlocul familiei, care-i cere punerea sub interdicţie. „Nebunia" sa este dublă: bancherul francez Dorval, în fruntea grupului său financiar, urmăreşte să dea lovitura de graţie capitalismului american, în care scop iniţiază cele mai îndrăzneţe şi fantastice manevre de bursă. Deci Macedonski surprinde, pe o latură, poate şi sub emulaţia teatrului francez cu eroi financiari de aceeaşi speţă (Becque, Bataille, Mirbeau), un moment tipic al contradicţiilor marei finanţe internaţionale, realizînd prima piesă românească scoasă, în spirit veridic, din acest mediu definit cu acuitate (I, 1) : „...Les états actuels ? De grandes ou de petites raisons industrielles ou commerciales. La politique qu'on fait ?... — Celle de dé1 Şerban Cioculescu, Cronica dramatică, în Semnalul, VIII, 1028, din 21 octombrie 194Ş. 559 bouchés à trouver pour chandelles et savons, boites à musique, et autres camelotes à écouler — à imposer... au Grand Ture — au Schah — aux Indo-Chinois." Dar, în acelaşi timp — notă macedonskiană autentică —, Dorval este „l'homme aux deux personnalités" (II, 7). Un „napoleonid" frenetic, grandios, care concepe bătăliile sale financiare în spiritul unor campanii militare, dure şi triumfătoare, conduse spre glorie de „vulturii" imperiali, „d-un bout du monde à l'autre", în momentul exaltării maxime, eroul simte că întrupează un nou Napoleon, care, înfrîngînd finanţa din Wall Street, va reda „la vraie grandeur et la vraie puissance de la France". Iluzie patriotică posibilă nu numai în ordinea ficţiunii dramatice. Dar simptomatic rămîne mai ales impulsul de gran doare, beţia supremă a puterii, cultul stendhalian al energiei, care defineşte pe Dorval — Macedonski. Lovitura sa financiară imaginară este sortită să regenereze din temelii Franţa, să-i insufle forţe vii, răscolitoare, capabile să transmită un nou suflu profundei mediocrităţi în care această ţară se zbate, împreună cu întreaga societate apuseană modernă. Programul lui Dorval se verifică a fi deci pur macedonskian, căci finalitatea sa este energia, dinamismul, vitalitatea, elanul, „forţa morală" (I, 1) : „Une semblable réalisation, toutefois, serait féconde et merveilleuse: Des hommes — et par des hommes, ce sont des énergies que j'entends, sortiraient de terre, innombrables. La France, elle surtout, se verrait repeuplée de Français, puisque le grand souffle de jadis repasserai sur elle, la ferait revivre. Le patrio tisme y redeviendrait saint, les envolées divines. Et, avec la gent avocassière qu'on ficherai à l'eau c'est du sentiment seul qu'on demenderait la vraie et la bonne justice ce qui d'ailleurs seul peut encore nous sauver — sauver la France — le monde"... însă, dincolo de acest aspect ideologic, etic şi chiar „patologic", Macedonski cultivă în figura lui Dorval pe eroul său de predilecţie, care este şi rămîne mereu omul de geniu. Acest alter ego napoleonian se întreabă adesea: „Ai-je été fou ? L'ai-je jamais été ? Le suis-je ?" (III, 8), „Je suis, parfois, tenté de croire que je ne suis qu'un fou, qu'un dément... Et, malheureusement, je ne le suis pas". (II, 7) El trece prin faze de luciditate şi exaltare, evocate de Macedonski cînd cu admiraţie şi exaltare (din perspectiva propriei sale concepţii), cînd aparent în jronie (din perspectiva 560 sarcastică a mediului social priceapă bărbatul de geniu). Poetul dezbate, aşadar, Iffcă o dată, în termeni patetic-teatrali, problema capitală a existenţei sale, între confesiunile lui Dorval şi ale lui Macedonski însuşi: Fireşte, sunt un biet nebun, neexistînd nici o deosebire substanţială sau de limbaj. Cît priveşte viziunea pe care Jeantet o are despre Dorval, de-finin3u-l drept un spirit vizionar, un posedat sublim al idealului, sustras prin vis şi himeră realităţii ostile, ea constituie una din „cheile" întregii opere şi psihologii mace-donskiene (III, 8) : „En deux mots: fou, tu ne l'as jamais été — tu ne l'es pas — ou si tu l'as été — rien dans cette folie que ne soit sublime, qui ne dépasse — et très haut — Zes pZus géantes des conceptions hummaines — Zes pZws audacieuses." Privit din acest unghi Le fou ? are, fără îndoială, adîn-cime şi originalitate evidentă, căci nu este de loc banală ideea de a descoperi şi proiecta un Luceafăr voluntarist în mediul marei finanţe. Dar la Macedonski, aceste contraste paradoxale sînt esenţiale. Din păcate, concentrîndu-se exclusiv asupra figurii lui Dorval, piesa suferă sub raportul construcţiei şi a celorlalte „caractere", pentru a se pierde într-un final anemic, aproape ratat. Scenele în care eroul, intrat „în nervi", conduce telefonic ofensiva sa financiară, care înaintează irezistibil spre înfrîngere şi prăbuşire, au trepidaţie dramatică şi sînt de un efect scenic sigur. Adevărata semnificaţie a piesei rămîne însă strict interioară şi scapă, în mod inevitabil, ochiului neprevenit al spectatorului. Aceeaşi situaţie, mai ales, pentru Moartea lui Dante Alighieri, operă de bătrâneţe (ambele versiuni, română şi franceză, datează din 1916), n-am spune naivă şi cu atît wai puţin „puerilă" 1, ci numai inocentă, de o mare candoare confesională, adevărat testament moral şi literar. Macedonski îşi compune propria sa apoteoză, se evocă simbolic cu totală ingenuitate, simte nevoia consolărilor 1 su blime. „Geniu" el însuşi, poetul se regăseşte în suferinţa G. Călinescu, op. cit., p. 46Ç. 561 şi gloria altui mare geniu. De unde şi identificarea, prin orgoliu, destin poetic identic şi paralelism biografic (persecuţii, exil, adversităţi, suferinţe morale), cu existenţa lui Dante Alighieri, văzută ca proiecţie ideală a propriei sale personalităţi 1. Act de narcisism pur, de bună seamă tradus în primul poem dramatic românesc care evocă integral destinul creatorului de geniu, însă grandios, conceput senin, cu o convingere absolută, care — în perspectiva întregii structuri morale macedonskiene — pare firesc, inevitabil. In acelaşi timp, Moartea lui Dante Alighieri constituie şi un repertoriu-sinteză al tuturor ideilor şi fixa-ţiunilor macedonskiene tipice. Şi, bineînţeles, o nouă (şi ultimă) demonstraţie estetică, poetul urmărind, ca şi în Saul, ideea unei tragedii „clasice" 2. Noţiunea, cum vom vedea, nu are stabilitate, expri- mînd mai mult bovarisme şi aspiraţii compensatorii. Plină de alegorii, simboluri si artificiozităţi, Moartea lui Dante Alighieri nu cuprinde, privită stilistic, nimic „clasic" în ea. Ea este o lucrare foarte compozită, „barocă", plină de infiltraţii romantice şi chiar prerafaelite, interesante oricum în cuprinsul strict al literaturii noastre. Indicaţiile de costume şi de figuraţie scenică (rochia Persefonei, „verde ca marea, coperită cu nuferi", „fluidică", „nuferi la sîn", „broderii metalice", demoni „manieraţi şi afectaţi"), silueta stilizată a Beatricei (adevărată obsesie la Dante Gabriel Rossetti !), o anumită atmosferă de basm mai ales în „pronaos"-^ cu multe „umbre", maşinărie simbolică peste tot evidentă dovedesc că Macedonski avea intuiţii şi preocupări literare complexe. Ele sînt întrunite într-un soi de Gesamt- 1 Pentru amănunte, cf. Adrian Marino, Dante văzut de MacedonsM, '• Steaua, XVI, 5, mai 1965. 2 Alexandru Macedonski, Din grădina lui Akademos, kunstwerk, la care urmau să colaboreze nu numai literatura, dar şi muzica şi pictura. Aceasta, la prima vedere, sub raportul reprezentării scenice. Căci, în rest, conţinutul propriu-zis al piesei ne este cît se poate de familiar, acum, cînd privirea organică a tuturor sensurilor operei poetului nu se mai loveşte de nici o piedică. Ce este, în fond, altceva Dante, în versiunea Macedonski, decît un autoportret conceput pe dimensiuni grandioase ? Absolut toate notele morale proprii sînt atribuite de poet eroului său, în care se reculege şi se admiră cu ardoare. Suprapunerea şi interferenţa planului ideal şi real formează însuşi miezul piesei, Dante dialogînd mereu cu umbrele, stimulat în extazul său de recitativul muzelor (I, 4) : r - Ridică ochii tăi spre cer — In sus spre culmile sublime;.-'•• De adevăruri ce nu pier: Acolo, nu e-ntunecime. Regăsim, deci, încă o dată, tipica atitudine a poeziei macedonskiene, pe care Dante o cultivă programatic (I, 4) : „Şi aceste închipuiri, Madonă ! O ! Ele mi-au dat şi putere şi avere. Am trăit şi pe una şi pe alta printr-însele... în vis şi in cer am trăit..." Sorbit în Empireu, poetul se lasă îmbătat de viziunile sale paradisiace, extatice, ajunse la purificarea supremă (II, 6) : „Un soare ce n-are margini. O lumină ce coprinde în ea ne-sfîrşitul şi ce e întuneric pentru ochii omeneşti, şi aud un grai ce e tot lumină, şi ce e şi cîntec şi mîngîiere." Tot ce ţine de expresia vocaţiei ideale nu poate fi la Macedonski decît poetic şi elevat. Ca şi suavitatea inspiraţiei, moment „divin" prin excelenţă, care „vine de sus, de la zei", „cîntec" sublim, făcut din „aripi", „vis", „frumuseţe" şi „lumină" orbitoare (II, 5), despre care Dante profesează — la fel — cea mai pură concepţie macedonskiană. O reîntîlnim, de altfel, peste tot: în exaltarea ideii de voinţă şi de vitalitate, căci Dante nu va muri decît după fe va scrie ultimele şase terţine din Divina Comedie (II, l, 6). în evocarea patetică a suferinţelor geniului („Pribeag, batjocorit, neluat în seamă de marii acestui pămînt — flă-mînd adesea). In reflexiile amare ale lui Dante regăsim, de asemenea, resentimentele şi rănile deschise, binecunoscute, ale orgoliului poetului (I, l, 4). El este alinat (ca 36* totdeauna) doar la idoea gloriei postume, adevărat laitmotiv 563 al piesei, plină de invocarea „nemuririi", a „gloriei" şi a providenţei consolatoare (I, 4) : Şi secolii ce au să vie Cu totul drepţi vor şti să fie... Răzbunători vom naşte-n lume, Incoronîndu-i al său nume Cu ale gloriei ghirlande Şi, dăruindu-i nemurirea, Italia va fi chiar Dante, Iar a lui ţară, omenirea. Este cu neputinţă să înţelegem bine şi definitiv pe Ma-cedonski fără surprinderea conţinutului real şi al Morţii lui Dante Alighieri, care ne ajută să-1 privim ca printr-o lupă. Şi semnificaţia literară a piesei stă tocmai în sintetizarea acestor obsesii ale poetului, culminate în egolatria sa neconţinută, senină. Şi, în ultimă analiză, profundă, căci sinceritatea autoglorificării este evidentă, lipsită de orice poză cabotină. O notă particulară, de oarecare originalitate literară, se cere şi ea subliniată. Moartea lui Dante Alighieri aduce o nuanţă nouă în reprezentările erotice ale lui Macedonski, virile, instinctuale, explozive, senzuale. Iar aici — dintro dată — ideale, caste, purificate. Dar să citim cu atenţie. Poetul, orice s-ar spune, nu cultivă nici la bătrîneţe adevărata erotică mistică, pe care n-o evocă, în nici un caz, în emoţiile sale specifice. In Beatrice, Macedonski vede doar o „muză", unul din simbolurile posibile ale Idealului, un mod de a formula raporturile absolute între bărbatul de geniu şi femeia superioară, una din prefigurările himerei sale. „Eram însurat cu alta — cu o nălucă". (II, 6) De unde, încă o dată, reliefarea fatalelor incompatibilităţi între iluzii şi realitate, în cadrul cărora femeia si iubirea reprezintă doar unul din aspecte, nu preocuparea supremă şi nici centrul unic şi definitiv de absorbţie. Beatrice constituie la Macedonski un mijloc suplimentar de transcendere, nu prin iubirea sa celestă intrinsecă, ci exclusiv în calitate de nouă şi intermitentă viziune a idealului. Iar acel ideal, cum s-a putut vedea, este găsit peste tot de poet, într-un mod mult mai frecvent şi mai convingător, în iluzie, vis, artă, putere sau faptă, toate ipostaze — la fel de purificate— ale absolutului. Sub acest aspect, Moartea lui Dante Alighieri îmbogăţeşte, într-adevăr, „idealitatea" lui Macedonski cu o notă nouă, care lipsea pînă atunci operei sale. Dar că restructurează şi defineşte în mod fundamental spiritul poetului, fie numai şi în reprezentările sale erotice, acest fapt nu se poate susţine. Centrul de gravitate şi de polarizare al întregii opere macedonskiene rămîne, în orice împrejurare, ascensiunea ideală, Perihelia, elevaţie pe care fe meia, — prin esenţa sa telurică, instinctuală — n-o stimulează. Ea semnifică doar una din ipostazele realităţii, ignorată, negată sau transfigurată integral de Macedonski, prin toată puterea spiritului său poetic. 564 I IV IDEILE A. ESTETICA După poezie, al doilea mare capitol al operei lui Alexandru Macedonski, acesta din urmă mult prea insuficient cunoscut 1 şi, în genere, greşit interpretat şi încadrat doar prin aproximaţii, este „estetica", mai bine spus ansamblul ideilor sale literare, în evoluţia conceptului de literatură şi poezie, nu numai în cuprinsul secolului al XIX-lea, ci şi în întreaga noastră ideologie estetică, apariţia lui Macedonski a înseninat în acelaşi timp o „revoluţie" şi o sinteză. Şi una şi alta reprezintă etape decisive ale literaturii ro mâne, în evoluţia sa de la romantism spre doctrinele „poeziei noi", pe care poetul le determină şi le stimulează, cu multe sinuozităţi, este drept, totuşi în mod constant, de-a lungul întregii sale acţiuni literare. Teoretician de loc sistematic, de esenţă intuitivă, nu fără înclinaţie spre „eclectism'-' -, cu sferă de activitate imediată redusă la propriul să cenaclu, acţionînd de cele mai multe ori în publicaţii obscure, Macedonski a exercitat tocmai din această cauză o profundă influenţă, fiind în toate privinţele marele animator al discuţiilor literare deschise spre „modernitate" ale epocii sale. Adevărată mină de idei literare, cea mai bogată din epoca sa, cu o concepţie despre poezia modernă şi despre arta literară 1 Oricît ar părea de curios, despre ideile estetice ale lui Macedonski nu există pină în prezent nici un fel de studiu, necum unul de sinteză. 1 „Ce m-a călăuzit în orice moment al activităţii mele a fost eclec tismul" (Simbolismul, în Ţara, III, 625, 2 iulie 1895). 566 '' superioară lui Titu Maiorescu şi mai ales lui Gherea, depăşit de la un timp doar de exponenţii noilor curente, Macedonski reprezintă — fără îndoială — cea mai fină conştiinţă estetică românească a secolului al XIX-lea. El este un „clasic" al conştiinţei noastre estetice, poetul şi „estetul" care a aruncat o foarte constructivă punte de legătură spre ideile literare apusene contemporane, uneori primite, alte ori respinse, deschizând perspective, incitînd mereu la înnoire. Totul într-o atmosferă de efervescenţă şi frondă permanentă, mai uşor de aşezat astăzi, decît în trecut, în adevărata sa lumină. Pentru a înţelege bine calitatea şi evoluţia ideilor literare macedonskiene, cîteva precauţii elementare trebuie luate. Cea dintîi, şi cea mai importantă, constă în raportarea permanentă a teoriilor estetice profesate de poet la coordonatele de bază ale spiritului său, unde se angrenează în mod organic. Fără această viziune sferică, în toate compartimentele, examenul operei lui Macedonski riscă să alunece în mari confuzii, în al doilea rînd, nu este cazul a ne lăsa derutaţi de unele aparenţe sau aspecte parţiale. Şi azi, nu puţini sînt cei care cred că Macedonski este prin definiţie un teoretician „modernist" sau cam aşa ceva, avînd în vedere numai anume teorii şi manifeste, în speţă simboliste. Aceşti cercetători, desigur bine intenţionaţi, fac eroarea de a privi „simbolismul" său în mod izolat, desprins în mod radical de principiile care-1 preced si care-i urmează, fără a studia dezvoltarea progresivă, organică, a concepţiei macedonskiene. în totalitate. Şi totuşi numai în acest mod se poate stabili exact, o dată, întreaga traiectorie bine definită, dimensiunea, durata si valoarea reală a unor astfel de manifestări. Ele sînt, desigur, foarte importante. Dar nu exclusive, nici permanente, nici riguros consecvente. Rezultă de aici că semnificaţia lor este, în genere, alta decît aceea scoasă din contemplarea exclusivă a unui singur moment al activităţii literare, foarte bogată şi uneori foarte contradictorie, a poetului. Bine fixat acest punct de plecare, este necesar să nu pierdem din vedere nici o altă realitate: orientarea estetică a unui teoretician sau scriitor, adevărata sa orientare estetică, decurge numai din poziţia adoptată într-o serie de probleme capitale, fundamentale. Vrem să cunoaştem •56? pulsul real al unui estetician ? El trebuie luat în cîteva aspecte esenţiale: specificul creaţiei artistice, definiţia artei şi a frumosului, elementele poeziei, funcţiile operei de artă etc. Or, în toate aceste probleme-cheie, soluţia adoptată în mod constant de Macedonski este în mod predominant romantică. Există multe contradicţii în opera sa. Zona însă unde aceste contradicţii sînt cele mai mici, cele mai efemere, unde unitatea se dovedeşte cea mai mare, este tocmai a principiilor estetice. Aici poetul este uimitor de egal cu sine însuşi, poate fiindcă trăia realitatea pe dimensiuni predominant estetice. La Macedonski fondul estetic de bază, consecinţă imediată a întregii sale formaţii, orientări şi temperament literar, este în mod netăgăduit şi declarat romantic. Cine crede altfel priveşte fragmentar sau ignoră substanţa profundă a spiritului poetului. De unde riscul de a nu se orienta exact în nici unul din compartimentele acestei opere complexe. Şi deci nici în acela al ideilor literare macedonskiene, nu simple, chiar dificil de analizat în mod complet şi metodic. Dar în cazul concepţiei sale estetice intervine aceeaşi importantă realitate constatată şi în studiul operei propriu-zise. Macedonski evoluează, se dezvoltă, se caută pe sine, se „spiritualizează". Şi descoperindu-se progresiv, el tinde în aceeaşi măsură să se delimiteze, să se individualizeze, să-şi subtilizeze conceptul de artă şi poezie. Va parcurge deci toate fazele de creştere ale poeziei române, de la romantism spre parnasianism, naturalism şi, de aici, spre simbolism, fapt verificat, pas cu pas, şi în domeniul teoriilor literare. Pe un fond de continuitate literară net romantică, Macedonski grefează succesiv noi nuanţe, noi note, tot mai fine, prin „sincronizare" cu evoluţia conceptului modern de poezie, care va fi asimilat treptat, pînă la limita primejdiei alterării convingerilor sale instinctive, ireductibile. Atunci se produce o stare de tensiune şi de conflict. „Dia lectica" spiritului său se reface încă o dată. Intervine brusc repudierea, şi din „modernist" poetul devine dintr-odată foarte „clasic", însă din aceste asimilări succesive, antagonisme şi alternanţe, toate definiţiile de bază ies permanent îmbogăţite, subtilizate, refăcute pe un plan superior. Uneori şi limbajul, la suprafaţă, se schimbă. Insă în interior, circulă peste tot aceeaşi sevă. Dintr-o serie de principii 568 elementare, fundamental romantice mereu reformulate, nuanţate, şi totuşi mereu aceleaşi, Macedonski n-a ieşit niciodată. 1. SCHIŢA DE PROGRAM Importantă, şi într-un anume sens chiar decisivă, se dovedeşte şi de astă dată orientarea paşoptistă a poetului, care dă în bună parte osatura ideologică a întregii viziuni literare, între poziţiile ideologice şi literare ale lui Macedonski există nu paralelism, ci concordanţă directă de conţinut şi direcţie, în revendicarea sa heliadistă, poetul formulează puncte.generale de ideologie culturală şi literară, în care romantismul formează stratul de bază. De aici vine la Macedonski mai întîi impulsul însuşi al con tinuităţii şi veşnica sa reîntoarcere la „tradiţie", acceptată şi admirată pe faţă, reafirmată în toate etapele activităţii sale literare, aşezată invariabil în perspectivă paşoptistă. Fapt şi mai semnificativ, reîntors la Paris, în 1912, cînd se putea bănui că spiritul său este atras definitiv de iluzii cosmopolite, Macedonski elogiază din nou „mişcarea cea mare izvorîtă de la loan Heliade Rădulescu" 1. Aceasta fiind baza de plecare, poetul va milita teoretic şi practic în sensul îmbogăţirii tradiţiei prin inovaţie. Ceea ce va duce la definirea încă a unui punct de program: afirmarea continuităţii permanente, creatoare, Macedonski nefiind de partea acelora care „în literatură de la 1848 şi pînă astăzi n-au făcut nici un pas" 2. Dar rămîne un fapt bine stabilit (şi analiza care urmează o va dovedi şi mai mult) că poetul nu înţelege o clipă să părăsească această direcţie, pe care o vrea numai reluată şi dezvoltată de la nivelul sensibili tăţii moderne. Cine gîndeşte în acest mod structural nu poate fi ceea ce se numeşte un „avangardist", necum un „decadent". 1 Al. Macedonski, După doi ani, In Rampa, I, 227, 25 Iulie 1912..S86. * Idem, Curs de analiză critica, în Literatorul, II, 6, mal 1881. x --— 569 De altfel, dacă privim cu atenţie programul strict pozitiv al lui Macedonski, aşa cum este formulat în primii ani ai Literatorului, observăm că el este cum nu se poate mai general şi mai cuminte, fără nici o notă stridentă, în limita revendicărilor celor mai legitime. O primă preocupare, foarte vie, este aceea de a descoperi, stimula şi îndruma talente. Din această ambiţie poetul îşi face o pedagogie specială, o metodă de existenţă şi un principiu de bază al cenaclului incipient: „A grupa talente tinere şi a le da o direcţiune, — a stimula, iată ţinta ce am urmărit, — ce urmărim" * In al doilea rînd, în cadrul unor preocupări programatice de substanţă, Macedonski ambiţionează să dea „o nouă direcţiune în domeniul frumosului" 2, obiectiv capital, dar care rămîne, deocamdată, fără dezvoltările necesare. Putem totuşi înţelege, de pe acum, că la Literatorul se va profesa o altă concepţie despre frumos, decît în restul literaturii epocii, delimitarea făcîndu-se, în primul rînd, faţă de Junimea. Aceasta, într-o primă etapă. Treptat, definiţia se precizează în sensul că nu se va avea în vedere decît „arta şi frumosul în adevăratele lor înţelesuri" 3. Ne dăm repede seama că poziţia este, grosso modo, „puristă". Noţiune care, de altfel, nici nu întîrzie să apară, legată — surpriză ! — de aceeaşi tradiţie heliadistă: „Curierul de ambe-sexe pentru o epocă, Literatorul pentru alta, vor rămîne stindardele intransigente ale artei pure" 4 . Dar dacă este aşa, Macedonski se aşază de la început în acest punct pe o poziţie riguros identică cu a Junimii şi a lui Titu Maiorescu, „purist" şi chiar „autonomist" în estetică. Ceea ce în esenţă este perfect adevărat. Cu nuanţa că „purismul" macedonskian îmbracă uneori forme mai radicale decît la Junimea, fiind luat, în plus, şi într-o accepţie proprie, tipică romantismului, orientare care la Maiorescu nu se constată. In cel mai exact spirit al esteticii macedonskiene, „stindardul intransigent al artei pure" nu 1 ! Nota, Literatorul, I, 29, 26 octombrie 1880. Al. A. Macedonski, Proces cu detractorii, în Literatorul, I, 10, 21 martie 1880. ' Introducere, în Revista independentă, IX, noiembrie 1887. ' Al. Macedonski, Cuvînt iniţial, în Literatorul, I, 15 iunie 1892. vrea să însemne altceva decît artă si „literatură înaltă" ', noţiunile fiind permanent si intim asociate. Şi ce înseamnă, în fond, literatură „înaltă" ? Nimic altceva decît „reîntoarcere şi urcare nouă către frumos, triumf al poemei simţurilor, fanteziei şi cugetării" 2 . Adică elevaţie, inspiraţie, entuziasm, dematerializare, aşa cum vor cere toţi romanticii şi cum Macedonski, prin afinităţi organice, va repeta toată viaţa, urmîndu-i. In al treilea rînd, poetul anunţă restricţii severe asupra „fondului" şi „formei", printr-o dicotomie nu mai puţin maioresciană: „Severi întotdeauna asupra fondului, dar severi şi asupra for mei — în proză —, nu ne-am împăcat numai cu idei, ci am căutat să le vedem şi mai bine exprimate, în poezie — conducîndu-ne după stricteţea conţinută în regulele de versificaţie ale d-lui Macedonski, pe care le-a adoptat revista noastră, am rupt cu ver surile de dor şi am pretins — în fond — idei, iar în formă — clasicism." 3 Indicaţiile sînt, în acelaşi timp, precise şi vagi. Căci, deocamdată, nicăieri nu se defineşte în mod amănunţit conţinutul acestor „idei", cu atît mai mult cu cît „exclusivismul" este şi el repudiat. Poetul înţelege să lase întreaga libertate de inspiraţie colaboratorilor, neobligînd la anume teme sau subiecte. Dar, treptat, indicaţia începe să se precizeze în sensul recomandării unei conexiuni între actualitate şi permanenţă. Ceea ce, în plan estetic, duce la o sin teză între clasicism şi modernism. Deci, va recunoaşte ulterior Macedonski, poeţii de la Literatorul: „Ca fond au căutat să reprezinte o realitate: complexitatea sufletului modern — iar nu artificialitatea lui —, sufletul primitiv sau cel clasic, suflete a căror noţiune ei nu puteau să o aibă decît din ce au lăsat să se întrevadă din amîndouă autorii din timpurile ce nu mai sînt" 4. Prin urmare, inspiraţie în acelaşi timp „modernă" şi „clasică". Dar numai în măsura în care acest „clasicism" este produsul unei asimilări creatoare. Şi poate, mai exact spus, al unei interpretări, pe bază de intuiţie, în sensul sensibilităţii şi orientărilor „moderne". 1 1 Al. Macedonski, op. cit., în Literatorul, I, 15 iunie 1892. Idem, In pragul secolului, în Literatorul, XX, I, 20 februarie 1899. ' Notă, Literatorul, I, 29, 26 octombrie 1880. ^.AL Macedonski, op. cit., în forţa morală, L, 3, 11 noiembrie 1901. 570 57| In ce priveşte forma, poetul se arată, la fel, de o mare rigoare şi scrie încă din tinereţe, în Vestea, articole de directivă, despre rimă, despre versificaţie 1. La Literatorul el dă şi un „tratat" despre Arta versurilor, chiar din primul an. Dar „formalist", în sens modern, Macedonski nu poate fi nici pe departe. Unul din principiile sale de bază, sub rezerva demonstrării ulterioare, este, dimpotrivă, deplina fuziune dintre „fond" şi „formă". Totuşi, Macedonski a făcut mare caz de „formă", poziţie în care nu trebuie văzută decît o intenţie polemică, o reacţie împotriva dezlînării şi lipsei de tehnică a versificatorilor epocii. „Idei" în fond şi „clasicism" în formă nu vrea să însemne altceva decît expresia unui conţinut real, într-o formă desăvîrşită, intrinsec adecvată, condiţii ale artei în genere. Macedonski opune deci artă la non-artă, nerupînd niciodată conţinutul de expresie, aşa cum proclamă de altfel şi primele sale declaraţii programatice: „Rime şchioape, umbre de idei, frazeologie de cuvinte sunt toate nişte răni pe care am aplicat cele dintîi ligamente... Tn ce priveşte în fine forma — versurile aparţin sistemului nostru literar şi sunt executate conform tuturor stricteţilor de versificatiune ce ne-am impus spre a pune capăt destrăbălării care au înălţat o mulţime de mediocrităţi, în neputinţa totală de a uni fondul cu forma, fără a nu păgubi forma în folosul fondului şi vice-versa." 2 Luat în această accepţie, „cultul formei" (expresie în care trebuie văzută şi o evidentă influenţă parnasiană), revendicat pînă la capăt drept punct esenţial şi glorios de program, nu are în sine nimic condamnabil. El a „îndepărtat de la banalitate" pe colaboratorii Literatorului. Şi, ca şi pentru Paul Valéry de mai tîrziu, „a fost pentru ei o disciplină dătătoare de roade" 3, măcar în intenţie. Ceva mai mult. Macedonski aruncă şi sub acest aspect o punte spre trecut, găsindu-si încă o dată precursori în iubiţii săi paşoptişti: Heliade, Bolintineanu, Negruzzi, la care admiră si „respectul formei" 4. Desigur intră multă iluzionare în această teorie. Dar dacă poetul totuşi o face 1 Al. Macedonski, CHeva cuvinte critice asupra versificaţiunel: Despre rimele în i şi a, în Vestea, II, 251, 16 ianuarie 1878. 1 Notă, Literatorul, I, 29, 26 octombrie 1880. ' Al. Macedonski, op. cit., în Forţa morală, I, 3, 11 noiembrie 1901. * Idem, De pe culmea vieţii, în Literatorul, 18, 15 ianuarie 1893. 572 l l e ste semn că el nu şi-a gîndit niciodată programul estetic în afara tradiţiei, de la care se revendică în permanenţă şi în care caută, în toate împrejurările, să se integreze în mod organic. în sfîrşit, Literatorul îşi propune să adopte o ţinută net antifilistină, expresie directă a spiritului antiburghez, atît de evident încă de pe acum la Macedonski. în acest sens, si numai în acest sens, se face precizarea că Literatorul „se adresează la oamenii de gust, nu la mulţime", prin „mulţime", recte public, înţelegîndu-se cititorii romanelor foileton de tipul Dramele Parisului. Poetul urmărea să ofere o literatură superioară acestui gust, în aşa fel încît „în curînd a nu fi abonat la Literatorul să devie ceva ridicol şi un semn de burtăverdism" *. Mai mult decît în orice altă direcţie, despărţirea lui Macedonski şi a grupului său de spiritul general al epocii se face în acest punct de esenţă 2, 2. MACEDONSKI ŞI CURENTELE ROMANEŞTI Latura negativă a programului este mult mai bine precizată, vocaţia polemică a poetului împingîndu-1 să-şi delimiteze ideile mai mult prin negaţii spontane, decît prin afirmaţii sistematice. Trebuie de altfel observat că Macedonski respinge, fără excepţie, întreaga literatură română contemporană, criticată în toate direcţiile sale principale. Dar nu-i mai puţin adevărat că atacul său frontal nu pleacă, aşa cum se mai crede uneori, dintr-o ostilitate fundamental egocentrică, orgolioasă, ba chiar de ordinul invidiei. Realitatea este că poetul niciodată nu s-a simţit umbrit de confraţii săi, cît de iluştri, pe care, dacă-i contestă, el o face totdeauna din raţiuni temperamentale, dar şi principiale. Este limpede că Macedonski avea o altă con1 Cronica, în Literatorul, I, 3, 13 aprilie 1880. 1 Pentru detalii suplimentare, cf. Adrian Marino, Programul lui Macedonski, Premise si orientări inifiale, în laşul literar, XVI, 2, februarie 1965. 573 cepţie despre poezie, cultiva un alt stil literar, era animat de alte teorii literare decît cele profesate de contemporanii săi cu autoritate, în aceste conditiuni era cu totul firesc ca un antagonism de esenţă să izbucnească, stimulat, fireşte, şi de impulsivităţile necontrolate ale temperamentului excesiv, vulcanic, al poetului. Dar dacă examinăm azi cu calm poziţiile în dispută, ne dăm seama că neaderenţa lui Macedonski la un anume gust literar al epocii constituia o realitate obiectivă, inevitabilă. De aceea Literatorul îşi revendică de la început intenţii ferm critice 1, afirmîndu-şi „dorinţa sinceră de a nu se închina idolilor" 2 . Simplă sfidare orgolioasă ? Explicaţia ar fi mult prea simplistă. Şi mai întîi despre ce „idoli" este vorba ? Evident, mănuşa era aruncată, în primul rînd, lui V. Alecsan-dri, marele poet oficial al epocii. Dar cu poezia aces tuia, dincolo de orice conflicte personale, Macedonski nu putea avea afinităţi reale. Era în dreptul său să nu aibă nici o afinitate. Vitalistul şi sangvinul din Macedonski refuză din instinct nu numai aspectele incontestabil facile ale eroticii lui Alecsandri, dar şi orice lirism confesional. Şi cu atît mai mult tonul dulceag, sentimental, de „dor" şi „jale", poziţie pe care şi parnasianismul i-o consolida, de bună seamă. Leconte de Lisle respinsese cu hotărîre poezia intimă în repetate rînduri, în prefeţe, precum la Poèmes antiques (1852), în studii şi articole, în poezii-ma-nifest, ca Les montreurs (1862), concepţie ce făcea autoritate nu numai în Franţa 3 , in perioada în care Macedonski începe să lanseze idei literare. El va combate, aşadar, în termeni substanţiali identici, „învechitele tradiţiuni ale poeziei intime şi personale", încă din 1878, în conferinţa sa Mişcarea literară în cei din urmă zece ani. La Literatorul polemica împotriva „poeziei intime" continuă 4 . Bucăţi ca Accente intime sau Răspuns la cîţiva critici, incluse în Poezii (1882), repudiază aceeaşi concepţie. De aici, şi Al. Macedonski, Despre logica poeziei, în Literatorul, I, 23, 21 iu-:lie 1880. * Către cititori, în Literatorul, IV, l, 1884. 1 •' In Italia, la Carducci, Mazzini, o reacţiune Identică; cf. Arturo -Farinelli, op. cit., I, p. 204. 4 Al. A. Maeedonski, Curs de analiză critică, în Literatorul, Iî, 4, 15 aprilie 1881. 574. numai de aici, vine la Macedonski întreg sarcasmul împotriva „lacrimilor false", „Jalei simulate" 1, „laments ţiunilor" cu ah, oh şi vai 2, „visătoriei vagi" 3 or şi a tuturcK clişeelor eroticii convenţionale, minore, nu numai de t Alecsandri, ci şi direct frivole ori lăutăreşti. Pe acestea urmă le respinsese si Cezar Bolliac 4 . Iar înainte, î Heliade-Rădulescu 5, mentorul în atîtea privinţe al Macedonski. Acestei producţii de mare serie Macedonski îi o — nu fără ostentaţie — idealul unei alte poezii: energic^ virile, plină de dinamism şi pasiune combativă, „să ail^g mînia în ochi, dispreţul în inimă, sarcasmul pe buze" * e în care scop el aruncă, în chiar primul număr din Liter\ a _ torul, şi un manifest, Destul (20 ianuarie 1880) : Acum destul cu plînsul căci inima ţi-e seacă Şi chiar de ţi-ar fi plină e timp să-i zici destul: Poporul nostru este de lacrime sătul, Ei !... S-a trecut cu moda de lacrimi şi suspine Şi cu acele crunte dureri imaginari Aţi cărunţit cu totul bătrînilor cobzari: • i i ' Dar de s-a dus o vreme o nouă vreme vine Şi ea c-un bici, pe care în mîna sa îl ţine, Plesnind vă strigă vouă: Alţi timpi, alţi lăutari ! Rubinele pe buze, mărgăritarii-n gură Şi crinii de pe sînuri şi ochii ca de mură Sunt nişte mărunţişuri ce nu-şi mai au vreun curs i* Acuma este timpul puterii, bărbăţiei, f Copilul de ieri, astăzi e un băiat viril. Cum tot acum Macedonski descoperă si lansează 5 j ideea „poezii sociale", noţiune elastică — în genere greţ| t înţeleasă de comentatori —, ea va fi definită, într-o prii^ 1 Al. Macedonski, op. cit., în Literatorul, II, l, 15 ianuarie 1881. 1 Idem, Despre poemă, în Literatorul, II, l, 15 ianuarie 1881. • idem, Curs de analiză critică: Poema „Levante şl Calavryta", ^ Literatorul, l, 10, 23 martie 1880. 4 Cezar Bolliac, Opere, ea. Andrei Rusu, Buc., E.P.L., 1955, vol. ^ p. 16—17, 60. 1 D. Popovicl, Ideologia literara a lut 1. Heliade-Rădulescu, BI^ 1935, p. 152. • Al. A. Macedonski, op. cit., în Literatorul, I, 10, 23 martie 1880. varului, imaginea reala a junimismului fiind alta decît aceea pe care şi-o închipuia poetul. Ciudăţenia stă în faptul că, într-o serie de principii estetice importante (cum am văzut şi cum vom mai constata), Macedonski nu gîn- dea altfel decît Maiorescu, pe care-1 reformulează, în esenţă, prin definiţii mai tăioase. Cînd nu face polemică, poetul va recunoaşte si acest lucru. El afirmă atunci, în spiritul adevărului, a fi iniţiat-o: „Direcţiune opozită celei din Iaşi, deşi se atinge cu dînsa prin unele puncte, după cum se atinge şi în vechea şcoală a lui He-liade prin altele". * De fapt, acesta rămîne şi punctul cel mai sensibil. Macedonski, asemenea tuturor literaţilor munteni de tradiţie paşoptistă, este sincer indignat de negarea violentă (şi evident nedreaptă, exagerată) a curentului paşoptist, campanie dusă cu mare răsunet de Maiorescu şi de Junimea. Aspectul literar al paşoptismului macedonskian trebuia să se traducă, aşadar, cu prioritate şi necesitate, 'mai ales prin astfel de atacuri anti-junimiste, cu adresă directă încă din primele sale articole critice 2 , reluate şi în conferinţa din 1878. Ruperea tradiţiei paşoptiste este o acuzaţie care revine mereu, în 1896 3, în 1902 4; n-o vom urmări acum în toate detaliile. Este suficient să amintim că Junimea mai este acuzată de „nihilism literar" 5 , de „pesimism" şi „schopenhauerianism". Şi, bineînţeles, în prelungirea ideologiei „latine" a poetului, de „germanism", Macedonski respingînd în termeni categorici „fondul elar-obscur al şcoalei germane" 6 . Foarte frecvente, exagerat de frecvente, constituind acuzaţiile cele mai gratuite dintre toate, sînt şi polemicile împotriva „germani1 Al. A. Macedonski, Proces cu detractorii, în Literatorul, I, 23 martie 1880. 1 Idem, Critica: Poeziile d-lul Candiano-Popescu, în Telegraful, VI, 1145, 29 ianuarie 1876. 3 Idem, op. cit., Tribuna liberă, l, l, 15 mai 1896. 4 Luciliu, Adevăruri, în Forţa morală, II. 19, 27 ianuarie 1902. 5 Al. Macedonski, Curs de analiză critică, In Literatorul, n, 4, 15 apri lie, 1881. * Idem, Curs de analiză critică; Poema „Levante si Calavryta", in Literatorul, I, 10, 23 martie 1880. zării" limbii române 1, „barbarizării şi căderii literaturii, distrugerii limbii" 2, adevărată marotă. La fel de inevitabilă, pentru ca cercul inimiciţiilor literare ale lui Macedonski să se încheie definitiv, se.dove-deşte — în sfîrşit — şi ostilitatea pe care poetul o poartă sămănătorismului şi poporanismului, curente de loc bine disociate în spiritul său, respinse şi unul si altul în termeni aproape identici. La poeţii sămănătorişti, citadinul Macedonski, poet cu fibră fină, cu simţurile rafinate, cu propensiuni spre „estetism" şi „nevroză", nu poate gusta în nici un caz sufletul „patriarhal" şi „rustic", chiar „necioplit şi din topor". Exagerare, fără îndoială. Dar şi ne-aderenţă reală, poetul militînd „pentru un zbor şi pentru o artă mai înaltă" 3 , de dimensiunile şi complexităţile ştiute. „Despre nuanţe nici să le vorbeşti, despre armonie şi mai puţin, despre imagine colorată, de loc." 4 Şi din acest motiv subvenţionarea Sămănătorului de către autorităţi i se pare un adevărat scandal 5. Acelaşi veto şi pentru poporanism, în care vede cînd o „tristă şi inferioară literatură" 6, cînd „facticele crîmpeie de versuri sau de proză ţărăniste" 7. Căci Macedonski nu acceptă, în nici o împrejurare, nici frînarea marelui zbor romantic, nici prăbuşirea în abis. Iar literatura de tip să-mănătoristo-poporanist i se pare structural refractară acestei pendulări pe extreme, care rămîne, pe orice plan, necesitatea fundamentală a spiritului poetului: „Nici vorbă că poporanismul... se izbeşte cu aripile lui mai mult de tavanele colibelor de la ţară, decît de cer şi cu atît mai puţin nu se pierde el prin văzduhurile în care freamătă Dumne1 Al. A. Macedonski, Principele Sturdza şi literatura română, în Literatorul, 4, 5 aprilie 1899. * Idem, Tot împrejurul unui discurs academic, în Biruinţa, 160, 14, VI, 1909. 1 Idem, Ardelenii în literatură, în Prezentul, II, 623, 8 iunie 1907. 1 Idem, Elementul ardelenesc în cultura romanească, In Biruinţa, IV, J61. 28 iunie 1909. s Idem, Literatura romană şi transilvănenii, în Românul, 136, 9 octombrie 1903. • Idem, prefaţă la Mikacl Dan, Apus în flăcări, Buc., 1907, p. 6. ' Vlad Mircescu, CU despre literatură..,., în Rcyi§ţa dg crţţjc#.si li teratură, l septembrie, 1908. " " " " 578 .x-itA 37* 579 zeu în toată frumuseţea lui; şi de asemeni acest poporanism nu coboară în prăpăstiile simţirii sau nu urcă pe culmele ei". * Bineînţeles că atunci cînd Duiliu Zamfir eseu va ataca poporanismul în planul Academiei, Macedonski va lua apărarea fostului său discipol, revendicîndu-şi merite, în nici un caz exagerate, de pionier: „D. Duiliu Zamfirescu, poetul senin al culmilor, şi care, pe lîngă că reprezintă în Academie îndrumarea către puritatea artistică, însemnează în acest înalt corp consfinţirea mişcării de la Literatorul". 2 în ce măsură poetul este sau nu un „autonomist" se va vedea. Dar că ideea sa despre artă se formează chiar de la început printr-o netă delimitare şi opoziţie faţă de toate teoriile literare româneşti dominante ale epocii faptul ne apare definitiv stabilit. Estetica lui Macedonski va avea, din această cauză, soarta tuturor doctrinelor de penumbră: inconformiste, polemice, discontinui, mai degrabă aparent decît efectiv „avangardiste", cu rază de acţiune mai mult în adîncime decît în extensiune. Şi mai ales aceea a concepţiilor marilor personalităţi creatoare solitare, care absorb idei din cele patru puncte cardinale, după logica internă şi exclusivă a sensibilităţii şi dezvoltării proprii. Modul foarte caracteristic în care Macedonski îşi apropie o serie de importante principii literare occidentale, care-1 ajută să-şi fixeze coordonatele de bază, va dovedi şi mai amănunţit această realitate. De abia acum începe explorarea adevăratei concepţii macedonskiene despre artă şi poezie. 3. MACEDONSKI ŞI CURENTELE STRĂINE Deşi Macedonski, în nici o împrejurare, nu s-a recunoscut (ca Eminescu, de pildă) „romantic" şi nici nu s-a proclamat vreodată exponentul acestui curent, nu încape îndoială ea întreaga structură a spiritului său are, în mod Al. Macedonski, Splru Haret, în Biruinţa, IV, 167, 30 august, 1909-* Idem, op. Cit., Biruinţa, IV, 160, 14 iunie 1908, 1 580 predominant, această orientare. Nu numai în creaţie, dar şi în „estetică", Macedonski este, în primul rînd, „romantic" prin esenţa teoriilor sale literare, prin rezolvarea în spirit romantic a celor mai importante probleme poetice puse conştiinţei sale. Dar cu o observaţie esenţială: poetul — prin temperament — „macedonskinizează" totul. El combină, sintetizează, traduce în limbaj propriu toate ideile şi operele pe oare le dezbate. „Izvoarele" nu sînt însă greu de identificat. Mai ales dacă avem în vedere că formaţia sa literară este în mod precumpănitor romantică, pilonii de susţinere fiind Byron, Musset, Hugo, la care trebuie adăugaţi Shakespeare şi Dante, priviţi prin aceeaşi optică. Textul cel mai revelator pentru concepţia pe care Macedonski şi-o face despre romantism este o conferinţă (încă inedită), ţinută la Ateneul Român în 1901 1 , de fapt un eseu foarte personal, dar tocmai de aceea interesant şi instructiv pentru „filozofia" sa literară. Ca un prim in diciu de fineţe şi lărgime de vederi, romantismul nu este definit — didactic, ori istoric — în termeni stricţi de cu-curent literar, ci de concepţie de viaţă şi stil, idee puţin curentă în critica literară românească a epocii. Un Al. Philippide, în Romantismul 2 permanent , nu îmbrăţişează — azi — o altă concepţie. „Sub termenul de romantism... se ascunde o întreagă lume, lume sufletească şi intelectuală, ce în fond a existat din timpurile cele mai vechi şi deci înainte ca termenul chemat să desemne/e această tendinţă a spiritului omenesc să fi [ost creat". Cînd trece la definiţia propriu-zisă — nici nu se putea altfel ! — Macedonski regăseşte şi atribuie romantismului toate, dar absolut toate aspiraţiile profunde ale propriului său spirit: lirismul şi entuziasmul 3, idealitatea şi transfi' Anuarul Ateneului Român pe anii 1902—1903 şi 1903—1904, publicat de Trandafir G. Djuvara, Buc., 1904, p. 142; textul conferinţei se păstrează î n d o u ă v e r s i u n i f o a r t e a s e m ă n ă t o a r e , l a M u z e u l l i t e r a t u r i i r o m â n ç , nr. 9803/1—131 şi 9803/1—XLI. 2 Al. Philippide, Studii ăe literatură universală, Buc., Ed. Tineretului, 1966, p. 32—37. Definiţia reapare mereu, cf. Charles Maurras et Raymond de la Tailhède, Un débat aur le romantisme, Paris, Flammarion, 1928, p. 49 \ „Disons que le romantisme c'est uj»q ématiçn qui 1 s'éytérigrisç" çtç. 581 gurarea realităţii (implicit dialectica real-ideal), subiectivitatea şi ineonformismul antiburghez: „Romantismul — în realitate, înclinaţiune firească la mulţi către exagerarea sentimentului şi vesmîntarea oricăror realităţi plăcute cu frumuseţi extraordinare şi cu o purpură ce ia văzul, pulbere de aur difusionată peste chiar urîţimile traiului, iar în- tr-o vreme înclinaţiune spre a se deosebi de obşte, atît ca simţire, cit şi ca poet, curent sufletesc ce desfătează de sentimente josnice, în realitate romantismul a vibrat la toate popoarele, a flăcărat în toţi timpii". Că Macedonski se exprimă literar, chiar poetic, este evidenţa însăşi. Totuşi, ideile sale sînt limpezi. Bine decupate, ele dau un tablou organic, grupat în jurul pivotului central, care este, în orice împrejurare, elevaţia, elanul ascensional, „idealitatea" opusă „realităţii": , Definiţiunea romantismului dată în acest mod, dînsul este înglobat în ce s-a convenit a se numi idealism, depărtare de la realitate, ridicare deasupra ei, suprem, dumnezeiesc avînt cu care, contra reacţiune naturală — o altă pornire, cea a materialismului, se află neîncetat în luptă". Nu există în romantismul european idee mai răspîn- dită decît această contradicţie fundamentală J între spiritul poetic „ideal" şi cel prozaic, material (căci „materialism" la Macedonski asta înseamnă), obsedantă şi pentru conştiinţa poetului 2 . La fel, impulsul spre „excelsior", care paralizează şi purifică prin spiritualizare întreaga existenţă: „Fără îndoială, romantismul nu este idealismul însuşi, ci numai o îndrumare către el, o parte a lui. o aspiraţiune către frumos şi bine..." Vedem acum în ce înţeles Macedonski face profesiun^ de credinţă „idealistă". Sensul nu este nici ontologic, nici epistemologic, ci etic, de afirmare al marilor virtuţi şi valori morale, formă de „meliorism" deci. In viaţa şi opera poeţilor romantici (solidarizare semnificativă) se observă mereu: „...Aceleaşi tendinţe, spre înnobilare, spre dispreţ al Iranului, spre triumf al binelui contra răului..." 1 Arturo Farinelll, op. cit., I, p. 10. * Al. A. Macedonski, op. cit., în Literatorul, II, l, 15 ianuarie J58t; op. cit., în Literatorul, xx, J, W.februarie 189? etc, i s 582 Çotodata — alta notă fundamentală —, ei profesează,cele mai exagerate concepţiuni, a lumilor exterioare şi interioare". Fie că acest temperament este întîlnit la zeii Olirnpului, sau la poeţii byronieni, cu toţii sînt „nişte ex cesivi şi prin urmare nişte romantici prin excelenţă". Macedonski, mai ales în acest punct, citea în sine. In linii generale însă observaţia se verifică şi istoric: „O dată cu începerea secolului al XIX-lea, poeţii, în genere. au devenit... mai personali, entuziasmul lor s-a subiectivizat..." * Este, de altfel, de reţinut că Macedonski dovedeşte dacă nu o amănunţită, în tot cazul o bună orientare generală cu privire la originea şi psihologia curentului romantic, văzut, şi aici, şi în altă parte, drept o formă de reacţie şi regenerare anticlasicizantă, de „înapoiere către evul-me-diu" 2, produs al vestitului mal du siècle: „Golul sufletului, necesitatea dureroasă a unei credinţe, chinul unei vieţi fără ţintă, a unei activităţi fără scop, acesta era la sfîrşitul secolului al 18-lea epidemia spiritelor superioare" 3 . Observaţiile sînt făcute de regulă pe viu, prin lec tură directă, din Byron, Musset, Hugo, al căror rol conducător în mişcarea romantică este subliniat în repetate rînduri (conferinţa mai citează pe Shelley, Goethe, Schiller, Lamartine, Chateaubriand, T. Gautier, Al. Dumas, George Sand). Definiţiile merg toate în sensul demonstrării unei mişcări revoluţionare şi de protest, cu implicaţii nu numai literare, dar şi morale si sociale. De aceea Macedonski, care elogiază la Victor Hugo „curajul şi puterea de a ieşi din calea bătută" 4 , admiră în romantism, cu un entuziasm stimulat de întregul său neconformism, mai ales „individualizarea şi sfidarea", „înfruntarea prejudiciilor" (a prejudecăţilor, n.n.), „ieşirea afară din obişnuit, din banal". Prin urmare, izolare, ţinută refractară şi chiar rebeliune, pe toată linia, sub semnul unei mari repulsii antifilistine, antiburgheze, care la poet nu se va stinge niciodată. Ea se alimentează mereu din repulsia sa organică Al. Macedonski, Decadentismul, în Carmen, II, 2, 25 septembrie 1902. * I de m, pr ef a ţ ă l a G . R u s s e- A dm lr es cu , V is e r o z e, B u c. , 1 8 9 7 , p. XXIX—XXX; op. cit., 1 Literatorul, II, 5 mal 1881. 1 Aristarch, Byron, în Lumina, I, l, S aprilie 1894. 1 Al. A. Macedonski, prefaţă la Th. M. Stoenescu, Poezii, Bucureşti, 1883, p. 2., >«.. . . . k 583 de a se adapta şi resemna la ordinea insolentă a banului, la platitudinea ucigătoare de „simţ artistic", la trivializarea moravurilor, la strivirea conştiinţelor izolate, „izbite", „năpăstuite", „victime sublime ale credinţei lor în izbînda finală a luminii asupra întunericului". Şi în conştiinţa sa romantismul rezistă şi triumfă împotriva tuturor acestor orori, semnificînd ou mult mai mult decît o simplă 'direcţie literară. El reprezintă pentru Macedonski o concepţie înaltă, profund etică, de viaţă. O scară superioară de valori, acţiunea binefăcătoare a idealului pe toate planurile de existenţă. Sau, cu vorbele sale: „Romantismul a însemnat şi a însumat aceste toate. El a fost o scoală. In cărţile ce au trăit din el şi prin el, bunătatea, adevărul sfîrşeau prin a triumfa... El rîdea de burtăverdism. El vibra de patriotism şi de iubirea aproapelui." De aceea, ori de cîte ori poetul are impresia că acest ideal de viaţă renaşte, el proclamă „reînvierea strălucită a Romantismului". Totul îl iluzionează: succesele simbolismului şi ale teatrului neo-romantic, ale lui Edmond Rostand ca şi ale lui Maeterlinck. Şi peste tot în pragul secolului al XX-lea (Brunetière nu gîndea altfel) 1, Macedonski nu vede în 1899 decît „ascensionarea spre ideal, regravitarea împrejurul a ce se va numi neoromantism, idealism, sau altfel..."2 Dar, se-nţelege, binefacerile romantismului nu sînt numai de ordin moral şi spiritual. Pe plan pur literar: „...Stilul, atît în proză, cît şi în versuri, a cîştigat în coloare, în graţie, în armonie, în supleţă, în subtilitate, şi atît ritmul versului, cît si perioadele prozei s-au făcut mai flexibile. O mulţime de nuanţe, de sentimente au putut astfel să fie exprimate, şi monotonia unui stil ce era rezimat numai pe anumite reguli a fost depărtată." Cu toate acestea, un admirator integral al romantismului literar Macedonski nu este. Declarîndu-se adept al poeziei „virile", „dulceaţa lui Lamartine" începe să nu-i mai placă s. Despre arta literară — vom constata din ce în ce mai amănunţit acest lucru — poetul are o noţiune mai curînd „clasică", în care ideea de construcţie şi perfecţiune, grandoare şi simplitate, joacă un rol capital. ArmoFerdinand Brunetière, La rznnaissance de l'idéalisme (1896), în Discours de combat, 21 éd., Paris, Perrin, 1914, p. 3—57. 1 Al. A. Macedonski, op. cit., în Literatorul, XX, l, 20 februarie 1899. Literatorul, II, 4, 15 aprilie 1S82. 1 1 Idem, op. cit., 584 nia, proporţia şi echilibrul îi dau mereu puternice nostalgii „clasice" *. Şi urmarea va fi că, exact în aceeaşi perioadă în care exaltă triumful „neoromantismului", el constată, oarecum în spiritul lui Taine, din Les origines de la France contemporaine, al lui Charles Maurras şi care va fi în curînd şi al lui Pierre Lasserre, autorul tezei faimoase din 1907, Le romantisme français, că „în fapt, romantismul a fost începutul decadentismului la moderni". Tot ce s-a cîştigat din punctul de vedere al „subtilităţii" „s-a pierdut din acel al maiestăţii şi simplităţii" 2. Se poate aşadar vedea, încă de pe acum, că în cazul ideilor estetice ale lui Macedonski lipirea etichetelor simpliste nu are nici un rost. Nici cu celelalte curente literare lucrurile nu stau altfel. Faţă de parnasianism, cunoscut prin lecturi directe, (de la precursori, ca Th. Gautier, pînă la Leconte de Lisle, Hérédia, Sully Prudhomme etc.), poziţia sa este şi mai personală. Că avea această noţiune nu mai poate fi discuţie. Opera sa include, cum am văzut, substanţiale aspecte parnasiene. In materie de orientare literară, poziţia sa este analoagă aceleia a lui Leconte de Lisle, mare adversar al poeziei „molle, efféminé et incorrecte", lipsită „de muscles, de sang et de nerfs" 3. O poezie-manifest, ça Le roc est dur, exprimă un program pe care nici un colaborator al colecţiei Le Parnasse contemporain nu 1-ar fi repudiat. Şi cu toate acestea „parnasian", expressis verbis, Macedonski nu se recunoaşte. Ba, dimpotrivă, la un moment dat, el chiar deplînge faptul că „de la Théophile Gautier, proza şi versul... n-au mai fost decît tablouri". „Prozatorii au încălcat din ce în ce mai mult asupra domeniului picturii, iar pe cînd pictorii pierdeau în coloare şi cîştigau în idee, mînuitorii condeiului cîştigau în ideie" 4 . Aparent, poetul se contrazice. In realitate, el este consecvent cu sine. Pentru Macedonski idealul perfecţiunii parnasiene al poeziei sculptate, cizelate, de mare abilitate tehnică, se aplică artei 1 Reacţiuni identice, în romantismul latin, cf. Arturo Farinelli, op. cit. I, p. 76, 259—280. * Al. A. Macedonski, op. cit., în Carmen, II, 2, 25 septembrie 1902. 1 Ciclul de articole în Le nain jaune (1864), cf. Pierre Moreau, La critique littéraire en France, Paris, A. Collin, 1960, p. 136. * Idem, op. cit., în Carmen, II, 2t 2.5 septembrie 1902. 585 şi poeziei în genere. Orice poezie trebuie să fie operă de rigoare formală, punct de vedere îmbrăţişat şi de unii romantici1 . Din care motiv poetul poate practica efectiv parnasianismul, fără să aibă şi în acelaşi timp şi con ştiinţa reluării sale programatice. Pe plan de creaţie, el poate deci scrie poeme parnasiene, precum Ospăţul lui Pentaur, şi totuşi să le definească (vom vedea aceasta), într-o accepţie sui generis, drept... „poezie socială". Este un bun exemplu de modul extrem de caracteristic cum Macedonski asimilează şi pune la contribuţie teoriile literare. Dar mai sînt şi altele, nu mai puţin semnificative. Deşi se poate constata într-o anume zonă a prozei sale, precum şi în concepţia „poeziei sociale", urmele unor oa- recari influenţe naturaliste, programul, ca atare, nu seduce pe poet decît prin puţine aspecte şi doar în mod temporar. Sensibil din instinct la ideea noutăţii, Macedonski admiră la Zola (citit într-o serie de opere importante) pionieratul artistic 2 , unele aspecte umanitariste, dintre care preocuparea pentru condiţia prostituatei, metoda „anchetei pe teren", aplicată în cazul Nopţii de noiembrie 3 şi în unele nuvele. Intre coteţe, „nuvelă naturalistă", de pildă, a fost scrisă „după un an de studii după natură" 4 . Un titlu ca Dramă banală anunţă aceeaşi orientare, destul de puternică la Macedonski în perioada 1886—1888, cînd „are de gînd să scrie un roman naturalist" 5. Cîte o definiţie, precum aceea a descrierii, care nu trebuie să fie „o copie după natură, ci o reprezentare a unui temperament" 6 , nu este decît reluarea vestitei formule din Le roman experimental (1888) : „Un coin de la nature vu à travers un tempérament", care nu putea să nu surîdă subiectivului 1 Alfred de Vigny, op. cit., p. 232: „Un Uvre, tel que je le conçois, doit être composé, posé, taillé, fini et limé et poli comme une statue de marbre de Paros". * Al. A. Macedonski, Analiza critică, Alecsandri, în Literatorul, III, 10 octombrie 1882; Aristarch, Emile Zola, în Lumina, J, 7, 11—12 aprilie 1694 etc. ' Idem, notă, Literatorul, III, ^ iulie 1882. ' Peleşul, II, 3, 1888; Stindardul ţării, I, 2, 10 martie 1888. 5 Tr. Demetrescu, Alexandru Macedonski, amintiri personale, în Peleşul, II, 5, 1888. « Al. Macedonski, Cercul artistic, în Observatorul, H, 303, 19 noiem brie 1903...JW 586 Macedonski. Dar dincolo de aceste puncte de Contact, nê-aderenţa este mare. Şi ea se traduce prin motivaţii tipice, în parte repetate, căci poetul, odată constituită în esenţă concepţia sa literară, începe să măsoare cu propriul său etalon toate teoriile ce i se prezintă. Nu este exclus ca naturalismul să fi fost săpat în conştiinţa sa şi de „manifestul celor cinci" (Le Figaro, 18 août 1887), pentru a nu mai aminti de ancheta lui Jules Huret, de care Macedonski şi aminteşte (L'Echo de Paris, 3 marş — 5 juillet 1891). Dar determinante sînt în primul rînd propriile sale convingeri literare. El deplînge, nu o dată, decăderea literaturii romantice: „Lacul lui Lamartine s-a schimbat în smîrc burghez, în realitate murdară, şi Zola a răsărit" *. în felul acesta era firesc ca naturalismul să îngroape orice „idealism", orice „entuziasm". Ceea ce Macedonski denunţă public: Moartea oricărui entuziast în noile straturi sociale, moarte ce a supravenit după frumoasa epocă romantică, se datoreşte pretinsei literaturi naturaliste" 2. Stăpînit de această nostalgie, poetul postulează o nouă revenire ciclică spre „ideal" 3, consemnînd cu satisfacţie, în 1899, In pragul secolului, că: „Naturalismul, adeseori josnic, alteori anostitor din cauza frazei ce se tîrăşte şi nu aleargă decît rar, din cauza amănuntelor plictisitoare, începe să fie lăsat la o parte". Prin urmare, platitudine şi prozaism de sus şi pînă jos. „Banalităţi greoaie", „grosolănii" 4, aceasta este definiţia la care Macedonski se opreşte în cele din urmă. Teoretician al „latinităţii", poetul descoperă în naturalism pînă şi o primejdioasă influenţă... germanică: „Naturalismul a fost pentru popoarele neo-latine dizolvantul cumplit al sufletului — si deci ducerea către o prăpastie cumplită" 5 Această repulsie cu greu ar putea fi înţeleasă fără ra portarea la o nouă evoluţie a conştiinţei lui Macedonski, Al. Macedonski, prefaţă la G. Russe-Admirescu, op. cit., p. XXIX. Idem, (Teatrul şi literatura), conferinţă inedită, 1902, Muzeul lite-ratu ii române, nr. 9182, p. 135. Idem, prefaţă la S. Russe-Admirescu, op. cit., p. XXX. Idem, op. cit., în Literatorul, XX, l, 20 februarie 1899. Idem, Românite, în Povestea vieţei, l, 2, 27 februarie 1900. 587 despre oârè semnele se înmulţesc, mai ales după 1890. Acum, după toate indiciile, poetul descoperă simbolismul şi instrumentalismul, în care spirit începe să compună o serie de poezii. In arcane de pădure, prezentată drept „în-tîia încercare simbolistă în româneşte" 1 , Prietenie apusă, Bătrîna stîncă etc. La drept vorbind, aceste versuri corespund destul de puţin principiilor adevăratului simbolism, noţiune nu extrem de bine precizată în spiritul lui Macedonski, fenomen curent şi în poezia franceză a epocii, unde definiţiile nebuloase si contradictorii abundă 2. In orice caz, între „practica" şi „teoria" simbolistă a poetului se observă un decalaj, ps alocuri apreciabil. Cît priveşte activitatea sa propriu-zisă de estetician simbolist, cînd desfiinţată dintr-un condei, cînd supralicitată, de critica şi istoria literară (cu subînţelesul că aici, şi nu în altă parte, trebuie căutat adevăratul Macedonski), ea are nevoie de un examen obiectiv, în deplină cunoştinţă de cauză. Fără îndoială, meritele poetului sînt, şi în această privinţă, considerabile. Macedonski deschide efectiv drumul în literatura română noilor curente poetice, şi prin ele, spre înţelegerea poeziei în esenţa sa specifică. Totuşi, acţiunea sa teoretică nu poate fi exagerată, urmînd a fi redusă la proporţii reale, cu privirea aruncată mereu spre ideile de bază, invariabil romantice. Dar nu-i mai puţin adevărat că simbolismul a înlesnit lui Macedonski să-şi defi nească şi mai exact propriile intuiţii şi puncte de vedere strict poetice, să-şi amplifice prin nuanţe moderne concepţia despre poezie, să-şi regenereze, şi pe alocuri chiar să-şi reformuleze limbajul estetic. Că Macedonski descoperă prin simbolism cîteva noi şi fundamentale aspecte ale poeziei, faptul este indiscutabil. Asimilarea şi integrarea lor în ansamblul viziunii sale literare se loveşte însă de anume praguri. Şi acestea sînt tot atît de importante ca şi ideile „simboliste" care primesc drept de cetate. Ce definiţie dă poetul în linii generale simbolismului ne putem da seama parcurgînd mai ales două articole, unul cu caracter de manifest, Poezia viitorului (Literatorul, Literatorul, XI, 2 august 1890. ' Guy Mlchaud, Message poétique du symbolisme, Paris, Nizet, 1961. 1 15 iulie 1892), celălalt cu caracter polemic, Simbolismul (Tara, 2 iulie 1895). Textele sînt importante nu numai pentru faptul că sînt primele pledoarii româneşti organizate în favoarea simbolismului, dar şi prin aceea că dau măsura înţelegerii exacte a ceea ce Macedonski a putut accepta şi incorpora din doctrina simbolistă, începînd cu însăşi noţiunea de simbol, interpretat ca o hieroglifă, şi deci ca imagine care „dă naştere... ideii" 1. Şi mai tîrziu Macedonski va vorbi, nu numai în poezie, dar şi în pictură, de „simboluri ale ideii, alfabetul cu ajutorul căruia lucrurile neînsufleţite prind grai" 2 . Este definiţia curentă, a lui Jean Moréas, a atîtor altor simbolişti, cu care poetul se întîlneşte şi în recunoaşterea „eternităţii" simbolului, ca instrument universal de expresie şi cunoaştere. Desigur că în acest caz „simbolismul... îşi are sorgintea în negura veacurilor" s, teorie de o justeţe perfectă, nu însă şi „revoluţionară". Mult mai nou, nu numai în literatura română, dar şi în cea occidentală, era în schimb principiul muzicalităţii poeziei, care va înlocui la poet vechile sale preocupări de sonoritate pur acustică, de tipul „armoniei imitative", în această fază, Macedonski, pe urmele lui René Ghil din Traité du verbe (1886, 1888), este mai ales „instrumentalist": „Instrumentalismul nu este iar decît tot un simbolism, cu deosebire că sunetele joacă în instrumentalism rolul imaginelor" 4. „După cum în muzică din asocierea mai multor note rezulta un total ce ne cufundă într-un extaz de sensaţiuni, tot aşa se comportă şi literele, accentele tonice şi rimele în versificaţie" 5 . Rezultă de aici că poetul descoperă prin simbolism şi noţiunea, foarte importantă, de inefabil poetic („extaz de sensaţiuni"), exprimată uneori si prin formula „muzica sufletului" 6, sau „romanţe fără cuvinte" 7, ceea ce cheamă în minte pe Verlaine, eu ale sale Romances sans paroles. Al. Macedonski, op. cit., în Literatorul, 2, 15 iulie 1892. Idem, op. cit., în Observatorul, II, 304, 20 noiembrie 1903. Idem, Cronica numărului 8, în Revista modernă, I, 8, 26 martie 1893. Idem, op. cit., în Literatorul, 2, 15 iulie 1892. Idem, op. cit., în Ţara, II, 625, 2 iulie 1895. Idem, Cronica numărului 6, în Revista modernă, I, 6 noiembrie 1897. Idem, Thalassa, în Flacăra, V, 24. 26 martie 1916. 588 5 589 „Armonie" Cruceanu. de tip „verlainian" 1 recunoaşte Macedonski şi lui Mihail l Tot din simbolism provine şi preocuparea de sugestie, sortită, la fel, unei mari cariere: „Simbolismul... pentru a ne sugera idei... ne înfăţişează una sau mai multe imagini ce se transformă la urmă în cugetări''. în concluzie: ,,Poezia viitorului nu va fi decît muzică şi imagine, aceste două eterne şi principale sorginţi ale ideii" '. în acest mod, în conştiinţa lui Macedonski poezia se rupe definitiv şi radical de proză. Disociere fundamentală, stabilită şi anterior prin recunoaşterea unei logici poetice speciale, perfect distincte de a prozei 3. Prin simbolism, poezia modernă „şia creat, în fine, un limbaj al ei propriu" 4. El este incompatibil nu numai cu proza scrisă, dar mai ales cu „proza" existenţei burgheze, idee apărată de Macedonski pînă la capăt 5. Toate aceste noţiuni, cum vom vedea, vor determina Ja Macedonski o apreciabilă subtilizare a conceptului d3 poezie. Insă cum deviza sa, în estetică şi peste tot, este je prends mon bien où je le trouve, el se va dezinteresa de la un timp de provenienţa teoriilor sale. Reconvertite, reformulate, ele vor face parte din fondul său propriu, autentic, prezentate ca atare. Cit priveşte curentul simbolist, în ansamblul său, el va fi interpretat tot mai mult în sensul unui neoromantism. Faptul se poate observa încă din primul articol, din 1892, Poezia viitorului, unde se afirmă că „poezia modernă a început să graviteze către un ideal cu totul superior, neînţeles pentru „burghezimea sufletelor". Este o concepţie cu care Macedonski ne-a deprins. Şi ea se va consolida, pînă acolo încît pentru poet: „Genul în cestiune, numit de unii „simbolist, de alţii decaden-tist, în fond nu este decît tendinţa naturală a sufletului omenesc Luciliu, O treime de poeţi, în Liga conservatoare, I, 6, 25 decembrie 1905. * AI. Macedonski, op. cit., în Literatorul, 2, 15 iulie 1892. 1 ' Idem, Despre logica poeziei, în Literatorul, î, 23—25, 21 iulie — 10 august 1880, 4 Idem, op. cit., în Literatorul, XX, l, 20 februarie 1899. * Idem, prefaţă la Mikaël Oan, op. cit., p. 4. 590 să zboare sus, mereu mai mult de pămîntesc, cu alte cuvinte, de proză şi de cititorii nerozi..." ' Şi ulterior, simbolismul va reprezenta „avîntare spre ideal", orice deosebire sensibilă faţă de romantism ştergîndu-se. Treptat, pe măsură ce Macedonski evoluează spre un clasicism al formelor şi al substanţelor eterne, per fecte, el, care-şi recunoştea, în 1899, merite de pionier al simbolismului pe plan continental, prin colaborare la revista belgianului Albert Mockel, La Wallonie (1886), unul din primele organe ale simbolismului european 2 — dar încă de pe atunci cu unele distanţări semnificative — va repudia total această direcţie. Atunci declară că poeziile sale „simboliste — şi care au fost declarate macabre, deca dente... în realitate erau clasice" 3. Versul său liber, zis „decadent", din Hinov, la fel, „îşi are originea în cel mai strălucit clasicism — el este ditirambul grecesc" 4. Poezia viitorului este lăsată, prin urmare, mult în urmă. încă o dată se constată că la Macedonski teoriile literare au viaţa lor proprie, cu grandoarea şi decadenţa lor inevitabilă, cu păstrarea doar a miezului asimilabil., Dacă în esenţă acesta — si numai acesta — este miezul teoriei simboliste macedonskiene 5, teza după care poetul ar fi fost teoreticianul şi propagandistul decadentismului român se dovedeşte, fie şi la o simplă privire, de o falsitate absolută. Niciodată şi în nici o împrejurare, Macedonski n-a profesat idei literare „decadente". Niciodată el nu s-a proclamat teoreticianul şi apologetul acestui curent, pe care, dimpotrivă, îl combate în mod constant şi cu cea mai mare perseverenţă. Infiltraţiile „decadente" în literatura sa sînt minime, neglijabile, iar în „estetică", absolut inexistente. Este cazul deci a pune definitiv la punct această gravă prejudecată a istoriei literare şi a restitui din nou lui Macedonski adevărata sa fizionomie. Al. Macedonski, Poezie şi poeţi contemporani, în Liga ortodoxă, Supliment literar, I, 4, 10 noiembrie 1896. 1 Idem, op. cit., în Literatorul, XX, l, 20 februarie 1899. * Mihail Cruceanu, D. Macedonski despre literatura romană, în Rampa, I, 104, 24 februarie 2 1912. • Al. Macedonski, Versul zis „decadent", în Universul literar, XXXII, 30, 24 iulie 1916. Cf. şi Lidia Bote, Simbolismul românesc, Buc., E.P.L., 1966, p. 79—84., 591 5 / Trebuie recunoscut, cu toate acestea, că la origina acestei prejudecăţi se află însuşi... Macedonski, fără a-i putea face însă vreo vină din asimilarea, de altfel efemeră, a noţiunii de „simbolism" cu aceea de „decadentism". Azi nimeni nu mai comite această grosolană eroare şi toate studiile consacrate simbolismului şi decadentismului occidental au separat definitiv apele. Dar în ultimile două decenii ale secolului trecut disocierea era mai greu de făcut 1, şi Macedonski. aflat oarecum la „periferie" şi nu chiar iniţiat în toate aspectele şi meandrele literaturii moderne, putea să oadă cu inocenţă, pentru un timp, într-o astfel de confuzie. De altfel, mare preţ pe etichete poetul nu pune, căci, în conştiinţa sa, „simbolismul, fie el în proză, fie în versuri, fie el numit decadentism sau cum se va voi..." 2, nu reprezintă o noţiune rigidă, în altă parte, el vede în „visul urmărit de decadenţi" tendinţa „de a crea o artă nouă, artă ce nu s-ar îmbrăca cu nici o regulă amintită" 3 . Un fel de modernism inconformist deci, o formă de „avangardism", care, în interpretarea si exagerările poeţilor tineri, devine din ce în ce mai străină de adevăratele sale intenţii poetice. S-a întîmplat de fapt cu Macedonski aceeaşi evoluţie (pentru a da doar exemple) parcursă şi de Verlaine în literatura franceză, de Arthur Symons în cea engleză. Ambii — promotori indiscutabili ai simbolismului — ţin să se desolidarizeze foarte repede de orice impurităţi decadente compromiţătoare, prin dezavuări formale4, de direcţia Anatole Baju, de pildă 5, adevăratul teoretician al decadentismului. Macedonski stimulează „noul". Nu însă şi elucubraţia, afectarea, pastişa, artificialitatea şi formalismul, în 1886, Verlaine respinge pe decadenţi, iar în 1888, se pot surprinde şi la Macedonski primele semne de deli- 38 In presa noastră literară, confuzia era curentă. Un exemplu: C. I. Ionescu-Rion, In * vacanţă, în Revista nouă, VI, 3—4, 1893, p. 139; cf. şi Lidia Bote, op. cit., p. 124. Al. Macedonski, op. cit., în Literatorul, 2, 15 iulie 1892. * « Idem, împrejurul unei cărţi, în Secolul XX, III, 607, 23 mai 1901. 1 La Traian Demetrescu, Ştefan Petică şi alţi simbolişti români, o reacţiune identică, cf. Lidia Bote, op. cit., p. 169—179. ' Jacques Lethève, Impressionistes et symbolistes devant la presse, Paris, A. Colin, 1959, p. 201, 207; A. J. Farmer, Le mouvement aesthétique et décadent en Angleterre, Paris, Champion, 1931, p. 357, 372 etc. 592 mitare fermă, deocamdată prin reproducerea unui citat ironic despre decadenţi, ermetici, naturalişti, din criticul Arsène Houssaye l. Urmează, am putea spune, o adevărată campanie, pentru ca la bătrîneţe poetul să repudieze în repetate rînduri nu numai orice speţă de „decaden tism" tematic si în versificaţie 2 , dar chiar şi „mettons: «poésie nouvelle», — «prose nouvelle» — «symbolisme transcendental» etc... dont il ne restera rien-de-rien" 3. Nu este vorba de nici un paradox. Macedonski rămîne mereu consecvent cu sine însuşi. Numai că adevărata sa poziţie estetică trebuie căutată în altă parte decît unde se crede în genere şi nu prin priviri doar la suprafaţă. Poetul aduce tinerilor „decadenţi" români cîteva obiecţii capitale, care decurg — toate — din însăşi concepţia sa despre poezie, înţeleasă în orice împrejurare drept operă de avînt spontan, entuziasm şi inspiraţie reală, profundă. Este exact ceea ce i se pare că nu mai găseşte în „literatura modernă": „în domeniul artei, ce importă este ca curentele să nu fie false si nesincere. Literatura modernă a ajuns deja sau tinde să ajungă la un rezultat nefericit — dezastruos pentru spiritul omenesc." * Obiecţia revine într-un text în care este pus în cauză însuşi Verlaine cu a sa teorie „De la musique avant toute chose" din L'art: „Se poate înlocui definiţiunea poetului decadent francez cu alta mai adevărată, şi anume: că în afară de sinceritate şi entuziasm nu există poezie". Din păcate, azi, în 1901: „Nimeni nu mai lasă să-şi vorbească inima în plac. Poeţi, artişti dramatici, muzicanţi, pictori, sculptori, prozatori, oratori — toţi — de la mic la mare — nu mai fac altceva decît gimnastică" 5. 1 Luciliu, Cîteva sisteme literare, în România literară, iunie 1888. 1 Al. Macedonski, însemnări critice, în Rampa, I, 239, 8 august 1912, Versul zis „decadent", în Universul literar, XXXII, 30, 24 iulie 1916; Versul simfonic, în Literatorul, l, 29 iunie 1918 etc. * Adrian Marino, Din corespondenţa lui Al. Macedonski, în Revista fundaţiilor, XIII, 6, iunie 1946, p. 415. ' Marţial. Literatura modernă, în Reuista modernă, I, 6 noiembrie 1897. 5 Al. Macedonski, prefaţă la Aurel lorgulesçu, op. cit., p. 8—9. 593 / Lucrurile încep, aşadar, să se limpezească. Poezia „decadentă" română este acuzată de Macedonski, în termeni tot mai violenţi, de poză şi afectare, vicii capitale din punctul său de vedere: „...Ciudăţenia din scrierile unor poeţi mari străini izvora din împrejurările vieţii lor — uneori din întunecarea tinereţii lor de restrişte sau de viciuri — şi, de zece mii de ori, nu din fantezia de a se deosebi de ceilalţi, de a se proclama decadenţi, simbolişti, ori capi de cine ştie ce alte şcoli". Autenticitatea experienţei personale lipsind, totul devine fenomen de imitaţie, pastişă stridentă, ostentativă. La Macedonski, vom vedea şi acest lucru, ideea de „originalitate" joacă un rol important, însă numai dacă îndeplineşte condiţia „sincerităţii". Ceea ce nu este cazul cu tinerii noştri „decadenţi": „Fiecare artist sau scriitor trebuie de aici în colo să renunţe a se folosi de materialurile sufleteşti şi chiar verbale adunate de alţii, însuşi cei care cred că singularitatea este originalitate şi care nu par a avea alt ideal decît să reproducă pe scriitorii cei bizari ai literaturilor străine, oricît praf de aur s-ar întîmpla să arunce momentan, nu vor însemna nimic. Tot ce vor fi scris ei nu va avea niciodată putere convingătoare." ' Diatriba împotriva imitaţiei goale, „bizare", continuă 2 , Macedonski respingînd orice artificialitate şi artificializare a inspiraţiei, orice preţiozitate studiată, manierată, coruptă, „fleculeţe şi gentileţe" 3 . Cine este „gongorist, 4 gongorist ră-mîne" . „Preţiozitatea în literatură, ca şi cea în viaţa socială, este o dovadă sigura a micimii spiritului" 5. Contrar opiniei lui Baudelaire, din Curiosités esthétiques (Exposition universelle, 1855, Beaux-Arts), după care „le beau est toujours bizare", Macedonski ironizează în figura lui Néron tocmai tipul „bizar şi criminal", „încercarea de-a fi original" (Neron). „Opera de artă sinceră... n-are trebuinţă pen1 Al. Macedonski, Cuvinte sincere, în llustraţiunea naţională, noiembrie 1912. ! Idem, op. cit., în Rampa, I, 239, 8 august 1912; Vremile literare de azi, în Universul literar, XXXII, 28 iulie 1926. * Idem, Epoca de intermezzo, în Dreptatea, II, 57, l martie 1914. ' Al. Macedonski — B. Florescu, Către cititori, în România literară, VII, 4-5 aprilie-mai 1888. 5 Al. Macedonski, Mircea Demetriade, în Forţa morală, II, 12, 20 ianuarie 1902. 594 tru a trăi de fraze şi de posturi bizare." 1 „Cu căzniri si în-tortochieri ale limbii date la lumină, cu pretenţii de artă înaltă; cu trista aplecare a celor mai mulţi de a nu face altceva decît să imiteze sau să parafrazeze" -, poezia română nu cîştigă, ci pierde. Macedonski repetă aceste idei simple şi adinei pînă la moarte. Nici cei mai apropiaţi discipoli nu sînt cruţaţi. La Al. T. Stamatiad, de pildă, poetul condamnă „alergările lui după bizar, după ritmuri noi, un fel de snobism literar ce-i strica mult". „Stamatiad alerga, cu alte cuvinte, după originalitate cu mărfuri de import. Naiv ca un copil, se desfăta să lase pe burghez gură-cască la auzul unora din versurile sale..." Numai că poezia nu se scrie pour épater le bourgeois. „Frumosul etern e şi rămîne în simţire, în simplitate, în sinceritate, în nealergarea după versurile căsnite şi după întortocheri, după ciudăţenii." 3 Concepţie, de bună seamă, nu numai antidecadentă, dar şi antimo- dernă, de esenţă, am spune, fundamental clasică, marea nostalgie artistică a poetului fiind perfecţiunea genuină, linia pură a erupţiei autentice. Deci nu „căutări înadins urmărite (s.n.), care vor duce la creaţiuni reci, vor trăda poza, afectaţiunea şi toată epoca actuală pătimeşte mai cu seamă de afectaţiune şi de poză" 5 scurt, Macedonski opune „artificialităţii" 4 . Pe şi „literaturii artificiale" ° virtutea estetică a spontaneităţii şi naturaleţii, calităţi sistematic alungate de aşa-zişii „decadenţi". Din toate aceste motive, ei îşi atrag neîncetat anatemele poetului. La fel de neîntemeiată rămîne şi acuzaţia de „formalism" doctrinar, învinuire de-a dreptul gratuită, respinsă de întreaga teorie a perfectei unităţi dintre „fond" si „formă", pe care Macedonski (vom constata şi acest lucru) o profesează. Dar cele mai limpezi sînt înseşi mărturisirile 1 Al. Macedonski, Bustul lui Grigore Alecsandrescu, în Revista literară, VII, l, 10 ianuarie 1886. ! Vlad Mircescu, op. cit., în Revista de critică şl literatură, l septembrie 1908. 1 Al. Macedonski, Pe drumul Damascului, Un foarte mare poet, în Literatorul, XXVI, l, 29 iunie 1918. 1 Idem, prefaţă la Aurel lorgulescu, op. cit., p. 8. 5 Idem, op. cit., în Secolul XX, III, 607, 23 mai 1901.:*"D • Idem, op. cit., în Tribuna liberă, I, l, 15 mai 1896.. •- şi reacţiuniîe sale constante. Lui Caton Theodorian, de pildă, el îi aduce critici directe: „Din cauza unei exagerate şi mistice adoraţiuni pentru formă, devii uneori ca cel mai bizar simbolist sau decadent din Franţa". 1 în schiţa Maestrul din oglindă (1912), poetul contestă că ar fi „numai un meşter al formei", în altă parte, el detestă „verbalismul sec", „termenii prinşi cu japca şi semănaţi la întîmplare, iar nicidecum răspunzînd unei trebuinţe anumite pentru a exprima subtilităţi de simţiri sau de cugetare" 2 . La Bacovia, Macedonski constată cu satisfacţie că acesta n-a întrebuinţat „fără nici un rost sonoritatea împerechierilor literelor şi culoarea imaginelor" 3 . Reapare aici obiecţia poate cea mai gravă pe care poetul o aduce acestui curent: „Decadentismul, definit astfel, este o exagerare a unui simţ în paguba celorlalte şi prin aceasta chiar este un dezechilibru organic". Căci: „Pe cînd simbolismul ascunde ideea sub imagini şi muzică, decadentismul n-ascunde în el nimic: dă numai pe faţă pustietatea de idei şi de simţire a celor care îl practică" 4 . Ce mai rămâne aşadar din „instrumentalismul" şi „wagnerismul" elogiat în 1892 ? „Ca şi wagnerismul, simbolismul unit cu instrumentalismul este ultimul cuvînt al geniului omenesc" 5. Evident, nimic. După consumarea acestui entuziasm de moment, fondul concepţiei macedonskiene revine la suprafaţă. El reia conducerea ideilor şi wagnerismul este repudiat °. Dacă poetul acceptă uneori noţiunea de „decadenţă", el o face numai în sens negativ, prin raportare fie la literatura clasică (nu alta este ideea de bază a articolului său despre Decadentism), fie la aceea paşoptistă 7, direcţii abandonate, în chip regretabil, şi una şi alta. 1 Al. Macedonski, scrisoare din 26 februarie 1891, inedită, Bibi. Acade miei R. S. România, Fondul Macedonski, S 72, ' XXX Idem, op. cit., în Ilustraţiunea naţională, noiembrie 1912. Idem, Bacovia, în Făclia, I, 7, l ianuarie 1916. Idem, Decadentismul, în Carmen, II, 2, 25 septembrie 1902. Idem, op. cit., în Literatorul, 2, 15 iulie 1892. Idem, op. cit., Povestea vieţei, I, 2, 27 februarie 1900; op. cit., ïn Carmen, II, 2, 25 septembrie 1902. 7 Idem, prefaţă la G. Russe-Admirescu, op. cit., p. XVI Hotărît, dintre toate legendele care circulă despre operă şi ideile lui Macedonski, aceea că ar fi teoreticianul şi animatorul „decadentismului" român este — poate — cea m ai absurdă. Cultivarea sporadică şi efemeră a cîtorva teme „macabre" are, cum am văzut, o cu totul altă semnificaţie. * Se pune acum întrebarea: pe harta curentelor literare Macedonski nu-şi fixează totuşi, în cele din urmă, nici un punct stabil, de predilecţie ? S-ar părea, din cele expuse pînă acum, că romantismul îi dă cele mai mari satisfacţii. Faptul este adevărat. Dar numai pînă la un punct şi numai pentru o anumită perioadă. Pe măsură ce experienţa sa literară se amplifică prin apropierea de noile curente postromantice şi conştiinţa de sine se consolidează, romantismul îi apare tot mai mult ca o formulă depăşită. Şi poate mai exact spus, strimtă, prea rigidă pentru complexitatea sufletului modern, către care poetul evoluează. De aceea, el ajunge, în 1901, la convingerea că „spiritul omenesc nu va mai evolua spre formula veche a romantismului, aceasta e sigur" l. Asta nu înseamnă că Macedonski n-a asimilat, mult, foarte mult, din romantism. Este însă de observat, încă o dată, acest fenomen caracteristic: poetul, după ce soarbe ceea ce-1 atrage din substanţa tuturor curentelor, sfîrşeşte prin a le respinge pe toate. Dar nu din instinctul singularizării, ci numai din acela al consecvenţei cu sine însuşi, de adîncire a propriei sale esenţe, care împinge pe Macedonski tot mai mult spre sensul opus al spiralei sale sufleteşti ascendente. în pragul secolului al XX-lea conştiinţa literară şi morală a poetului se cristalizează în forme definitive, ceea ce dă spiritului său voluntarist rigiditatea şi intransigenţa ştiută. Pe de altă parte, el observă, pe drept sau pe nedrept, că multe din ideile sale literare sînt greşit interpretate, răstălmăcite, sau, şi mai grav, îndreptate împotriva propriei sale direcţii. Faţă de promotorii „poeziei noi", mai toţi plecaţi din cenaclu, el începe să facă figură perimată, anacronică, uzată, situaţie pe care orgoliosul Macedonski în nici 1 Al. Macedonski, Romantismul, conferinţă Inedită, 1902, Muzeul literaturii române, nr. 9803, p. 122. 596 597 Un caz n-o poate admite. Drept urmare, m spiritul său se produce o mişcare de revoltă, întregul mecanism al dialec ticii sale morale şi intelectuale intră în acţiune şi poetul trece, cu paşi repezi, pe poziţii critice, negative, de adevărată reacţiune literară. Ceea ce el lansează va fi atunci un „nou" curent. Chiar dacă nu este vorba în fond decât de un contra-curent, în care cele mai multe idei sînt tradiţionale. De fapt, o serie de orientări si idei clasicizante se puteau observa şi pînă acum, cu efecte literare din cele mai bine definite. De la un timp însă (şi în acest sens toate declaraţiile categorice apar după 1900), Macedonski, reedi-tînd în felul său evoluţia lui Lamartine, apoi a lui Jean Moréas, începe să facă profesie de credinţă net clasicistă, în termeni tot mai apăsaţi, polemici, perseverenţi, care-i exprimă în mod evident gîndirea, din ce în ce mai critica pentru prezentul social şi literar al ţării. Există, desigur, multă impulsivitate şi imprevizibil la Macedonski, dar nu şi aruncare sistematică peste bord a poziţiilor de bază. Şi ele îl determină, după consumarea tuturor experienţelor sale literare, să adopte o poziţie clasicistă, de reacţie clasică. Fenomenul se întîlneşte la nu puţini poeţi romantici, care-şi proiectează în acest mod, regresiv, în antichitate şi clasicism, violenta lor dezamăgire şi insatisfacţie pentru prezentul imediat. Această sinteză finală dintre ideologia, temperamentul, idealul estetic macedonskian şi clasicism constituie încă o notă decisivă a fizionomiei sale spirituale şi literare, de examinat cu atenţie, în esenţă, lucrurile stau astfel. în conştiinţa lui Macedonski, clasicismul (vom vedea imediat în ce înţeles) reprezintă un protest şi o reacţiune antidecadentă, pe plan social, spiritual şi literar. Unul din eroii săi, Cel de pe urmă Obrenovici, se deosebeşte „de snobismul celor care altă dată au ştiut să fie cînd chal- deani, cînd elini şi latini". Prin urmare, societatea antică este superioară celei moderne, burgheze, prin naturaleţea şi puritatea moravurilor, prin vigoarea simţurilor. Bizarul, artificialul şi „gongoricul" baroc al literaturii „decadente"' este respins, la fel, din aceeaşi perspectivă clasică. Puţini ştiu că, în 1910, Macedonski scoate chiar o Revistă clasică, în care-şi propune să treacă la „reacţiuni imediate", la o „protes-taţiune" nu numai literară, dar şi împotriva „stu-598 — pidizării" generale, a timpului si societăţii sale *. In aceeaşi direcţie îl consolidează şi paşoptismul, mereu invulnerabil, după Macedonski element fundamental al „clasicismului" nostru, prezentat pînă la capăt drept o mişcare „clasică" 2 , precum şi poziţia de totdeauna a Literatorului, „drapel al neo- latinismului împotriva germanismului" 3 . Se înţelege atunci că literatura neo- latină, elogiată în repetate rînduri, şi „sufletul antic al poeziei heleno-latine" 4, prin definiţie clasic, va obseda pe Macedonski. Cu atît mai mult, cu cît din conceptul estetic de clasicism poetul scoate, în fond, cele mai multe note ale noţiunii pe care şi-o formează, nu dintr-odată, dar în mod constant şi organic, despre frumos şi artă. Rezumîndu-şi căutările estetice de o viaţă, vorbind despre Moartea lui Dante Alighieri, Macedonski face această mărturisire capitală: „In această simplitate chiar — nimic nu mişcă mai mult de-cît naturalul şi adevărul, lipsa de lovituri scenice sforăitoare. Acesta era secretul clasicilor. Era uşor de descoperit, dar mie mi-a trebuit evoluţiunea unei vieţi." (s.n.) 5 De bună seamă că ideea compunerii „tragediei" Saul pleacă din aceleaşi intenţii clasiciste, de altfel mărturisite °. Pe acest drum, poeziile de inspiraţie clasică, inclusiv traducerile (din Theocrit etc.), reprezintă şi ele o nouă etapă. Concepţia este îndeajuns de bine conturată ca, în 1897. în polemica îndreptată împotriva „literaturii moderne", Macedonski să elogieze „operele artistice de valoare", care „aproape nu s-au produs decît la cei şi prin cei mai apro piaţi de trecut, de natural, de simplu, de clasic" (s.n.) 7 . Decadenţii mai nesocotesc „principiul fundamental" al „siSpre a se şti, în Revista clasică, nr. l, 1910. * Mihail Cruceanu, op. cit., în Rampa, I, 104, 24 februarie 1912. 1 ' Al. Macedonski, Intre 1880 şi 1892, în Literatorul, 5, 15 octombrie 1892. Colecţiunea Gorgonei, în Românul, 47, 115, 1 Idem, Viaţa literară: 13 aprilie 1903. s D. Karr, Moartea lui Dante Alighieri. Poetul Al. Macedonski dă preţioase lămuriri asupra nouei sale lucrări dramatice, în Masca, I, 2, 14 august 1916. • Al. Macedonski, Cu privire la „Saul", în Ţara, II, 215, 5 februarie 1894; „Saul", Opiniunea presei, răspuns la obiecţiuni, în Literatorul, 7 de cembrie 1893 etc. 7 Martial, op. cit., In Reuista modernă, I, 16, noiembrie 1897. 599 metriei" 1 şi „legile armoniei" 2 . Cît priveşte revendicarea perfecţiunii formale, sinonimă pentru poet cu „clasicismul" 3 , ea apare încă în primul program al Literatorului. în concluzie, urmînd şi definiţia din dicţionarul Larousse, Macedonski are ca ideal „opera clasică", acea „operă care prin perfecţiunea ei ajunge să servească de model" 4. Pentru un şef de şcoală literară, cu ambiţia de a-şi impune propria sa operă drept model, o altă noţiune despre clasicism nici nu era de fapt posibilă. Cît priveşte notele estetice elogiate: naturaleţa, simplitatea („vremuri clasice de simplu", Pădurea), simetria, armonia, perfecţiunea, atribute în care poetul are tendinţa să vadă însăşi condiţia operei de artă, nici chiar Winckelmann n-ar fi avut de făcut vreo obiecţie, încă o dată se dovedeşte că Macedonski este un estetician plin de neprevăzut. Dar surpriza mare, în aparenţă cel puţin, este alta. Macedonski are tendinţa inevitabilă sensibilităţii şi modului său de a gîndi, de a reduce la „clasicism", de a include, asimila şi subtiliza, prin intermediul acestei noţiunicheie, absolut toate aspiraţiile fundamentale ale spiritului său, începînd cu cele mai... romantice elanuri. Poetul va elogia deci „sentimentele generoase" şi „avînturile spiritului latin" 5 , „strălucitele imagini de admirabil romantism sufletesc" la eroii mitologiei greceşti 6, entuziasmul care inspiră ditirambul elin 7 etc. Cum vedem, ne întoarcem mereu în jurul aceloraşi noţiuni, inspiraţie, avînt, entuziasm, lirism nativ, spontan, superior oricărei formaţii erudite: „O strălucire clasică ! Homer şi tu Virgil, Socrate şi voi toţi, sublimi fanatici ai ideii, cît de puţine ştiaţi şi cît de mari aţi fost"8. Se adaugă acestei purificări finale, de ordin estetic, a impulsiunilor romantice, şi puternice afinităţi etice. Ma cedonski, am constatat şi acest lucru, este animat de mari Al. Macedonski, op. cit., în Carmen, II, 2, 25 septembrie 1902. Idem, op. cit., în Vniversul literar. XXXII, 30, 24 iulie 1916. Notă, Literatorul, I, 29, 26 octombrie 1880. Al. Macedonski, Despre „Saul", în Ţara, II, 225, 17 februarie 1894. Idem, prefaţă la Aurel lorgulescu, op. cit., p. 15. Idem, Romantismul, conferinţă inedîtă, 1902, Muzeul literaturii române, nr. 9803, p. III. Idem, op. cit., în Universul literar, XXXII, 30, 24 iulie 1916. Idem, prefaţă la Caton Theodorlan, Petale, Bucureşti, 1891, p. SŞOO ftostalgii clasice, ïntîïnite la mulţi f ômantici *. Ele sînt stimulate, în cazul său, şi prin frecventarea poeziei parnasiene, apoi a neo-clasicismului simbolist şi al „Şcoalei romane", căci, în 1912, el elogiază pe Moréas şi „sufletul său de antic" turnat „în fluiditatea de aur a unor strofe aproape eline" (Cel de pe urmă Obrenovici). La toate se adaugă un anume „estetism" de nuanţă baudelairiană, cam de tipul L'Invitation au voyage şi Lesbos, reluat şi degradat prin teoriile lui Peladan, din seria La décadence latine. Intervin, fireşte, şi propriile sale intuiţii şi lecturi de clasici greco-latini, recomandaţi cu căldură 2, la care poetul gustă în special expresia impulsivităţii, simţul voluptăţii, candoarea şi naturalismul, instinctul spontan al frumosului, inocenţa morală, note care pătrund şi în operă. „Unica lege a lumei vechi era pasiunea şi frumosul." s Macedonski şi 4 discipolii săi sînt „atenienii acestei ţări" . De această concepţie de viaţă poetul se simte, de la un timp, tot mai apropiat. Va şi recunoaşte, de altfel, că „inima antică este chemată să rămînă printre secoli modelul suprem" 5 . Pentru romanticul funciar Macedonski, răsturnarea este paradoxală doar în aparenţă, în realitate, structura alternantă a spiritului său trebuia, în cele din urmă, să impună cu necesitate şi o astfel de conversiune purificatoare. Prin urmare, în acest sens, nuanţat, complex, care îmbrăţişează nu numai un ideal estetic, dar şi o viziune funciar contradictorie despre existenţă, un Weltanschauung al spiritualizării progresive, Macedonski preconizează reîntoarcerea la clasicism, nu şi la imitaţii clasicizante °. Avem deci de a face mai mult cu virtualităţi şi aspiraţii morale, decît cu un adevărat program literar, care scoate din ideea ' Un exemplu, la V. Hugo, Toute la lyre, IV, L'Art, I: „Autre/ois, dans les temps de la lumière pure, /L'antique poésie à l'antique naturel Parlait..." ' Luciliu, Litere si arte, în Forţa morală, I, 4, 18 noembr. 1901. • Al. Macedonski, Arte si litere („Din umbră" de Caion), în Forfa morala, II, 10, 6 ianuarie • Idem, Elementul ardelenesc in cultura romaneasca, în Biruinfa, IV, 161, 28 iunie 1902. 1909. 1 Idem, romantismul, conferinţă inedită, 1902, Muzeul literaturii române, nr. 9803, p. 16. • Idem, Curs de analiză critică, în Literatorul, II, 5, mai 1881. 601 de „clasicism" doar ceea ce rămîne, în orice epoca, Verificat, rezistent şi deci recomandabil artistic. Poetul recunoaşte pe faţă că o revenire integrală, efectivă, la clasicism, nu este cu putinţă 1. Elaborează chiar o întreagă teorie a integrării inovaţiei în tradiţie, căci Macedonski are într-un grad înalt capacitatea evoluţiei şi sintezelor creatoare, vocaţia „trăsăturii de unire între clasicismul nostru şi modernitate"2. Formula defineşte foarte exact adevărata poziţie a lui Macedonski faţă de totalitatea curentelor literare ale epocii sale. Dintre marii noştri poeţi contemporani, Al. Pnilippide, în esenţă, nu va gîndi altfel. Sînt indicii că mulţi din criticii actuali interpretează ideea de clasicism în acelaşi sens constructiv, adaptat epocii prezente 3. 4. CREAŢIA LITERARA Odată bine fixat locul lui Macedonski în cadrul curentelor literare, devine muR mai uşor de înţeles poziţia sa faţă de o serie de importante probleme estetice, începînd cu aceea a creaţiei literare. Ea va fi definită intuitiv şi nesistematic, dar cu pătrundere, din diferite unghiuri, începînd cu acela, pur psihologic, al mecanismului actului propriu-zis de creaţie şi al facultăţii sufleteşti care-1 determină. Aşa cum una din temele centrale ale poeziei lui Mace--donski s-a dovedit a fi marea idee romantică a geniului, tot astfel în concepţia estetică a poetului teoria geniului, a genialităţii creatoare, este sortită să joace acelaşi rol capital. Ne reîntoarcem, încă odăiţă, lîngă imaginea curentă a romantismului francez, cultivată de Gilbert, Vigny, apoi Hugo şi Musset, poeţi sorbiţi de Macedonski cu aviditate. 1 Al. A. Macedonski, însemnări critice, în Rampa, I, 239, 8 august 1912. * Idem, Grigore Haralamb Grandea, în Revista modernă, I, 6 noiembrie 1897. ' Actualitatea clasicilor. Masa rotundă a „Gazetei literare", în Gazeta, literară, XIII, 42, 14 octombrie 1865. La toţi romanticii, în bună parte şi la Eminescu, geniul simbolizează destinul nefericit al creatorului, izolat, ina-daptat -în societatea filistină, persecutat, damnat, compu-nînd în durere, victimă a unui „glorieux mal" (Musset: Lettres à Lamartine 1). Aceeaşi viziune apare şi în scrisul teoretic al poetului, unde poate fi urmărită pas cu pas, pînă în cele mai mici amănunte, începînd cu violentul complex de persecuţie: „...Dacă din întîmplare ai geniu — cînd abia talentul ţi se iartă în societate —, poţi să fii sigur că toţi se vor ridica în con-tra-ţi... pentru ca sa te facă victima tuturor vrăjmăşiilor si tuturor calomniilor" 8 Privaţiunile materiale, crunta şi odioasa mizerie, uci-cătoare a inspiraţiei, dau o notă şi mai sumbră tabloului: „Vom avea din timp în altul cîte un om de geniu, dar îl vom avea pentru a-şi blestema soarta, pentru a trăi o viaţă mizerabilă, sau pentru a înnebuni la urma urmei" 3. Că aceste convingeri au un punct de plecare funciar romantic rezultă foarte limpede din nuanţa de damnare care le (însoţeşte. Geniul este un „blestem", o „fatalitate", şi Macedonski începe, de timpuriu, după ce a tratat tema în numeroase compuneri versificate, să dizerteze şi teoretic: „Este o lege fatală, lege eternă, universală şi neschimbată, ca tot ce este talent... să fie bătut pe rînd de vîntul restriştii" 4 . Dar, de cele mai multe ori, sentimentul dominant nu este nici orgoliul, nici complexul de grandoare, nici obsesia persecuţiei, nici spiritul polemic. Structural antifilistin. poetul constată doar atît că omul de geniu, inadaptat prin definiţie, nu poate să nu ajungă la izolare. Nu este vorba, în fond, decît de o eternă „fatalitate", în înţelesul cel mai 1 Cîteva referinţe: V. Hugo (I,es voix intérieures, XXVII, Après une lecture de Dante; Odes et Ballades, 1. IV, VI: Le génie; La légende des siècles, LUI, Le crapaud; Théophile Gautier, Histoire du romantisme. Paris, Charpentier, p. 160. Un studiu recent: Ronald Grimsley, Kirke-gaard, Vigny and „thé poet", în Revue de littérature comparée, XXXIV. 1, janvier-mars 1960, p. 52—80. * Al. A. Macedonski, Curs de analiză critică, în Literatorul, 4, 13 aprilie 1881. " Idem, Cestium literare, în Lumina literară. I, 72, 4 iulie 185) 4, » Idem, op. cit., în. Literatorul, 11,4, 15 aprilie 1881, ,602 exact al cuvântului. Pe scurt, o „predestinare", noţiune care traduce •— de fapt — un conflict social de esenţă. „O soartă mai dureroasă, cu toate că nici mai glorioasă, nu cunosc — dureroasă pentru că el e condamnat să trăiască solitar şi nepriceput prin viaţă..." ' Consolarea vine de acolo că geniul este un „élu", „chemat" de o mare vocaţie. De aceea Macedonski va vorbi mereu de „stigma fatală a celor aleşi" 2, de necesitatea credinţei într-un mare destin literar: „Pictorii sau artiştii, poeţii sau prozatorii, toţi au nevoie să creadă mai întîi că sunt dintre chemaţi" 3 . Aici nu intră nici un fel de mistică, ci doar ideea că apariţia geniului constituie un fenomen enigmatic, sustras, cel puţin în ordinea explicaţiilor strict cauzale, oricăror determinări posibile. Geniul poate fi constatat, „totuşi nu va fi mai explicat prin aceasta" 4 . De aceea, Macedonski respinge toate teoriile scientiste, de la sfîrşitul secolului al XIX-lea, care „explică" apariţia geniului prin consideraţii de fiziologie şi patologie nervoasă, de tipul Max Nordau (Entartung, 1893, tr. f r. Dégénérescence, 1894) şi Cesare Lombroso (Genio e folia, tr. fr. 1889, Ganio e degenera-zione, 1897), cu care polemizează sarcastic: „Cît de admirabil este că în asemeni timpi de cădere morală, de ticăloşie sufletească să se mai afle nevropaţi sublimi, nebuni de-ai lui — (lui) Lcmbroso şi de-ai... (lui) Max Nordau. cari. persis-tînd în a se deosebi de echilibraţii acestora, mai deschid ochii asupra naturii, mai sunt altfel decît stomacul, desfid simţul co mun, sunt orgolioşi în sărăcia lor şi aceasta pînă chiar şi în România" 5. Este adevărat, într-un sens, că geniile fac parte din „acea sublimă familie de anormali". Dar numai în comparaţie cu „normalii", care „îi vor urmări în rînjete, di vor răstigni sub defăimări şi uftragii" 6. Este obsesia de totdeauna a poetului, prilej de mari lamentări în poezie, de 1 Al. Macedonski, Poezia şi poetul adevărat, în Universul literar, XXXII, 31, 30 iunie 1916. ' Arte si litere, în Forţa morală, I, 9, 23 decembrie 1901.; AT. Macedonski, Cuvinte sincere, în Ilustraţiunea naţională, dec. 1912 1 Idem, Mircea Demetriade, în Forfa morală, II, 10, 6 ianuarie 1902. s Idem, prefaţă la G. Busse-Admirescu, Vise roze, Buc., 1897, p. l7 • Idem,, prefaţă la Aurel lofguleşcu, Stoguri blonde, Buc., 1900, p. 13. J604 mari sarcasme în polemici, în rest, între „geniu " şi „omul comun", dacă există o distanţă, cauza, după Macedonski, nu poate fi în nici un caz de ordinul patologiei mentale şi fiziologice, ci exclusiv de natură vocaţională, de structură morală. Unii se nasc aşa şi alţii altfel. Accident cu consecinţe atît asupra facultăţii creatoare, cît şi asupra stilului de viaţă: „Oamenii de geniu sunt negreşit anormali prin faptul că, atît ca vis, cît şi ca viaţă trăită, ei ies din rîndul comun" '. Urmărind în totalitate opera şi ideile lui Macedonski, se observă uşor că el priveşte noţiunea de geniu de predilecţie în ipostaza de poet, înţeles ca tip ideal de umanitate. Pentru Macedonski poetul este geniul care şi-a precizat vocaţia, care şi-a specializat funcţia creatoare, atingînd culmile cele mai înalte ale artei. El este creatorul tipic, exemplar, exponent contemplativ şi liric al umanităţii, „cea mai înaltă expresiune a omului" 2 , care absoarbe, trăieşte şi răsfrînge întreaga sa capacitate de emoţie si visare, de vibraţie şi entuziasm, în acest sens, Macedonski spunea: „Toţi suntem poeţi: Poezia este a omenirii" 3 . Regimul său sufletesc este visul, elevaţia, extazul, elanul, fiorul, imagine cultivată intens de poet în opera sa, teoretizată cu aceeaşi insistenţă. După Macedonski, adevăratul poet nu este al „versului", ci al „sufletului" 4. Hugo nu gîndea altfel in prefaţa la Odes et Ballades: poetul trebuie să scrie „avec son âme et avec son coeur". De unde şi definiţia poetului ca stare expansivă, lirică, idee absolut curentă la Macedonski („însuşi eu poet prin suflet...", Formele), întrupată şi de eroul său Thalassa: „Fiori îi zguduiau inima... •— aripi nevăzute, dar largi, îi creşteau la umeri, la braţe, la picioare... — Poet era poet...". Orice om capabil de entuziasm, elan, vibraţie adîncă este deci poet: „Să ştiţi că este poet oricine vorbeşte cu entuziasm, fie de ţară, fie de amor, fie de amicie" 5. N. lorga: „Ce Al. Macedonski, op. cit., Forţa morală, II, 74, 3 februarie 1902. ' Idem, prefaţă, Poezii, Buc., 1882, p. XVII. » Idem, Despre poezie, text inedit, copie în păstrarea noastră. 4 Idem, o dată cu căderea frunzelor, în 1 Rampa, II, 305, 25 octombrie 1912. f idem, Curs de analiză critică, în Literatorul, II, 4, 15 aprilie 1881. 605 suflet cu zbor !... Cîte schintei dumnezeieşti..." l La această exuberanţă spontană se adaugă sensibilizarea progresivă, rafinarea simţurilor şi a emoţiilor: „In scurt, poezia cere o simţire puternică şi pentru ca s-o ai se cer două condiţiuni: un aluat sufletesc din naştere, aluat care să se osebească de a celorlalţi, si o intensificare, obţinută zi cu zi şi chiar clipă cu clipă, a organelor care te pun în contact cu lu mea din afară" 2. Consecinţa acestor predispoziţii contemplative este o mare capacitate de abstragere, care defineşte mai presus de orice lumea interioară a poetului, total asimilat şi sub acest aspect conceptului de geniu. Estetica romantică (Schopenhauer, la noi Maiorescu) vede în geniu un subiect cunoscător pur, care transcende timpul şi spaţiul, un contemplator al Ideilor absolute, cu desăvîrşire smuls din lumea realului, şi Macedonski face Poetului un portret identic. In el intră reminiscenţe evidente din astfel de lecturi, frecventate pe latură franceză îndeosebi literară (Lamartine -.L'Isolement, Méditations poétiques, V. Hugo: Le poète, Odes et Ballades). De aceea Macedonski, iniţiind la noi, pe scară largă, „poezia poetului", nu va mai evoca p? poet decît „cu ochii în ceruri", depăşind existenţa printr-o desăvârşită uitare de sine: „Poetul cel mare e... numai cel care poate să uite timpul şi locul, ticăloşia dimprejurul său, zbuciumările şi suferinţele sale trupeşti, cu alte cuvinte, pe sine însuşi" '. Cu greu am putea înţelege această poziţie profesată de Macedonski pînă la bătrîneţe, cînd teoria romantică încetase la noi şi în Europa să mai aibă curs, fără raportare la marea şi fundamentala sa aspiraţie ideală, care-i orientează întreaga concepţie de viaţă. Fireşte, pentru cine are în sînge vocaţia mirajului, „adevăraţii poeţi" trec prin lume „fără să ţină seama de realităţi, nevăz-înd altceva decît lumea visului" 4. Deci, aşa cum procedase el însuşi toată viaţa, în spirit programatic. Dar şi din instinct de conservare sub forma tipicului protest anti-filistin: • I. E. Torouţlu, Studii şt documente literare, Buc., 1939, VIII, p. 328. « Al. Macedonski, op. cit.. în Universul literar, XXXII. 31, 30 Iunie 1915. " Idem, prefaţă la Mikaël Dan, Apus în flăcări, Buc., 1907, p. 5. •J • idem, prefaţă 13 Constant CantWJi, Bertha, Buc., 1900, p. 28—29, 5606 „bédaignées par le public ou mal comprises, les âmes haidèS se replient sur ellesmêmes, se réfugient dans leur idéal" 1 . în această abstragere si detaşare trebuie văzută în acelaşi timp şi manifestarea celei mai depline ingenuităţi interioare. Poetul visează spontan, furat pe aripi de vis asemenea unui mare copil, pentru care totul este o continuă surpriză, feerie, minune. Romantismul a cultivat şi această definiţie a poetului (Schiller, Der Kûnstler), un „grand enfant distrait", după expresia lui Hugo (Un poète est un monde XLVII, La légende des siècles), care surîde şi lui Macedonski. Unui discipol îi declară: „Copile ! îţi voi spune eu, am cetit versurile tale, şi pentru că şi eu simt ca tine, căci poeţii sunt toată viaţa lor copii, simpatizez cu şubredele tale încercări" 2. Altuia îi recomandă, la fel, „să rămînă mult timp copil — adică poet" 3 . In conştiinţa lui Macedonski este cea mai profundă garanţie de entuziasm, sensibilitate poetică şi idealitate posibilă. Brâncuşi credea la fel: „Quand nous ne sommes plus enfants, noux sommes déjà morts"4. Distincţia radicală dintre poet şi versificator are aceeaşi bază teoretică: poetul este omul vocaţiei genuine (al revelaţiilor „virginale", expresia aparţine lui Bergson 5 ); versificatorul, omul „artei", tehnicii şi rutinei: „Toţi naştem poeţi, dar nu devin poeţi decît aceia care se formează prin studiu" 6. De pildă, Carol Scrob „este deja deplin poet, dar nu este încă versificator" 7 . Urmarea directă şi inevitabilă a acestei concepţii este gîndirea în sens absolut a noţiunii de poet, despre care Macedonski profesează o foarte intransigentă şi — pe alocuri — „mistică" doctrină. Dar ta-ebuie făcute anume distincţii. Cînd Macedonski începe să zeifice poetul, să-1 declare „zeu", „Dumnezeu", el stabileşte în primul rînd o ierarhie de valori, aşezînd geniul-poet în vîrful piramidei, în ultimă analiză, Macedonski îşi manifestă £n Mul acesta 1 Enquête... în L'Indépendance Roumaine, 7341, 25 dec. 1900/7 Janvier 1907. Luciliu, Notiţe literare, în Literatorul, II, 5, mai 1881. Al. Macedons ki, împrejurul unei c ărţi, în Se colul XX, II I, 609, 25 mai 1901. Const. Brâncuşi, Aphorismes, în Integral, I, 4, l iunie 1925. H. Bergson, Le rire, 67-e éd., Paris, P.U.F., 1946, p. 117—118. Al. Macedonski, prefaţă, Poezii, Buc., 1882, p. IX. Idem, Curs de analiza critică, în Literatorul, II, 3, 15 martie 1881. 607 repulsia faţă de „burtă-verde". Departe, undeva foarte jos, stă lumea „băcanilor", a „măslinarilor". Sus, în azur, urca doar poetul, profilat ca o divinitate, obiect de mari fervori şi cult estetic. Poeţii romantici gîndeau numai aşa, consolidaţi în opinia lor (care va trece şi la Macedonski) ca poeţii sînt nu numai de „rasă" divină, dar că ei primesc prin intermediul muzelor foc sacru, inspiraţie, direct de l divinitate. Acest platonism, reînviat în Renaştere de poet. Pleiadei, reapare cu putere tîn romantism, de unde Mace donski îl împrumută: „Adevăraţii poeţi sunt pe pămînt o parte însemnată a dum nezeirii: ei pricep cu desăvîrşire niai inult cu ceilalţi oameni| simt cu desăvîrşire mai mult ca dînşii, au dorinţi mai puternic decît a tuturor" '. Aceeaşi observaţie şi cu privire la „regalitatea" poetu-, lui, proclamat în mod curent de Macedonski, în poezia sa, drept „împărat" şi „rege". Imaginea superiorităţii intelectuale se combină deci, încă o dată, cu ideea puterii şi a ierarhiei ideale. De unde şi simbolul tronului poetului. Căci: „...Dacă vrem să ne gîndim bine, poeţii sunt chiar regi — fiindcă de la dînşii porneşte şi se împrăştie prin veacuri graiul dumnezeiesc ce pluteşte cîndva peste popoare şi se aşează apoi ca domn stăpînitor peste inimi şi cugetare" 2 . Cu timpul, în limbajul lui Macedonski se ivesc şi alţi termeni, luaţi mereu în aceeaşi concepţie anti-filistină. Poetul devine atunci nu numai „Dumnezeu", „rege", dar şi,,supra-om", mai puţin nietzschean, cit de cea mai pură extracţie romantică, adică genialoidă: „Poetul, în virtutea aceloraşi principii, este supra-omul prin excelenţă, alesul şi chematul să simtă şi să cugete mai mult decît obştea, să ştie mai mult decît toţi, dar să şi sufere mai mult" 3 . Reapare astfel din nou la suprafaţă concepţia tipică de damnare, care inspiră lui Macedonski o întreagă anatomie a suferinţei poetice. Ceea ce defineşte în ultimă analiză viaţa poetului, în planul existenţei practice, este durerea, adversitatea, chiar martirajul. Iar în acela al existenţei 1 Al. Macedonski, op, cit., în Universul literar, XXXII, 31, 31 iunie 1916. ' Idem, O sesiune intelectuală, în Seara, IV, 1775, 23 decembrie 1911 1 Idem, op. cit., în Universul literar, XXXII, 31, 30 iunie 1916. 608 absolute, lupta continua, dri condiţii adesea atroce, cu realizarea propriului ideal artistic, drama creaţiei, obsesia perfecţiunii, dificultăţile uneori disperate ale artei: „Ea cere — arată Macedonski — un devotament de fiecare minut, o abstragere necontenită de realităţile vulgare ale vieţii şi o neîncetată tendinţă în artă către mai bine, către superior, către perfecţiune" '. Fără îndoială că Macedonski, sub impulsul invincibilului său Excelsior, a descris, poate cel mai bine dintre toţi poeţii români, acest zbucium profund dramatic al creaţiei, printr-o introspecţie lucidă, care se simte, cu tot limbajul uneori prea patetic şi chiar emfatic, însă atît de romantic, pe care-1 foloseşte: „în proză sau în vers, nimic nu satisface deplin pe anormalii sublimi ai înaltului zbor poetic sau pe superbii regi ai cugetării. Ei voiesc mai mult, liud m. Chiar dacă inspiraţia cea mai adiîncă nu poate realiza totdeauna visul absolut al poetului, tensiunea creatoare trebuie mereu îndreptată spre zenit, cu riscul oricărei ratări. Obsesia ideală, fundamentală la Macedonski, reapare, aşadar, încă o dată, inspirindu-i o soluţie de un mare instict artistic: „Alergînd după perfecţiunea absolută, întîlnim pe cea re; . lativă"2. Este suprema şi în fond unica recompensă posibila pentru toţi poeţii plecaţi, ca şi Macedonski, spre Meka perfecţiunii artistice, spre cetatea idealului estetic. Cît de puţin „formalist" este deci Macedonski, în substanţa gîndirii sale estetice, reiese în mod limpede din întreaga sa teorie a geniului, poetului si inspiraţiei creatoare. Macedonski pune creatorului şi poeziei în primul rînd o condiţie esenţială de conţinut: a avea vibraţie, elan interior, entuziasm. Calităţi care presupun în mod obligator participarea unui fond sufletesc profund, din a cărui existenţă poetul face o condiţie sine qua non a creaţiei literare, a artei în genere. încă o dată trebuie observat că Macedonski nu dă curs decît la cele mai intime şi răspîndite convingeri ale romantismului, de la prefeţele la Odes et Ballades ale lui Hugo („poetul... nu trebuie să scrie decît cu sufletul şi inima sa"), pînă la Lamartine, Des destinées de la poésie, şi la celebra parabolă a pelicanului 3 din La nuit de mai a hji Musset. A crea în „suferinţă", în urma unei „răni", din care curge „sînge", acestea sînt imagini romantice absolut tipice, de care şi Macedonski se foloseşte în mod curent: „Poetul care n-a suferit — afirmă el — nu e cugetător" — „ceea ee pot să afirm este că tot ce am scris am simţit" 4 . Al. Macedonski, prefaţă, Galon Theodorian, op. cit., p. 6. ' Idem, Poema „Levante ţi Calavryta", In Literatorul, 2, 10, 23 martie 1880. 1 Victor E. Graham, The Pelican as Image and Symbol, în Revite dg littérature comparée, XXXVI, 2, avril—juin 1962. 1 ' Al, A. Macedonski, prefaţă, Poeşii, Buc-, 1882, p. XVII, XXI, m 614 Este exact ceea ce i se paré ca nu mai găseşte ia cort-temporani, „astăzi... nu se mai exprimă simţiri fiindcă nimeni nu mai simte" 1 , şi în special la poeţii tineri, căzuţi sub influenţe străine, „decadente". Ostilitatea împotriva acestei direcţii devine, aşadar, şi mai explicabilă, Macedonski respingînd (am constatat aceasta) tot ce constituie „dureri pe care nu le-aţi simţit" (Răspuns la cîţiva critici), afectare, simulare, mimetism artificial. Noţiunea de „autenticitate" încă nu apăruse, dar că poetul — în felul său — o are, nu mai încape îndoială. El a teoretizat în toate perioadele poezia ca expresie a „fondului sufletesc", ţîşnind din „expansiuni sincere" 2, fiind de părere că „un scriitor e osîndit să n-aibă înrîuriri temeinice decît dacă^şi dă sufletul pe faţă, dacă^şi destăinu-ieşte cele mai ascunse cugetări" s. Baudelaire însuşi nu gîndea altfel, în formule de o analogie frapantă: „L'artiste, le vrai artiste, le vrai poète, ne doit peindre que selon qu'il sent. Il doit être réellement jidéle à sa propre nature..." 1 Urmările imediate ale acestei teorii sînt importante şi foarte caracteristice pentru conţinutul adevăratei estetici macedonskiene. în primul rînd, poetul respinge din capul locului disocierea dintre om şi operă, dintre creaţie şi biografie, între care vede o solidaritate deplină: „Sunt de părere că o scrisoare nu poate să fie decît resfrîn-gerea sufletului şi că poeţii mari sunt şi suflete mari. Prin urmare eu primesc ca omul să nu fie despărţit de poet" 5. Din subiectivitatea sa profundă creatorul nu poate ieşi, adevărată lege de fier, uneori curată damnare: „Cine ar putea să susţină că Goethe a studiat în Faust caracterul, simţirile unui alt om decît tot pe ale sale ?... Singurul lucru pe care 1-a făcut poetul este de a-şi masca în acea operă personalitatea sa, cu un nume de împrumut." 6 Vlad Mircescu, op. cit., Revista de critică, şi literatura, l septembrie 1908. * Al. Macedonski, prefaţă, Aurel lorgulescu, op. cit., p. 10. 1 ' Idem, op. cit., Flacăra, V, 29, 30 aprilie 1916. •Baudelaire, Curiosités esthétiques, nouv. éd., Paris, Calmann. Lévy, 1889, p. 264. ' Const. lordăcheseu, Două scrisori de la Alex. Macedonski, în Adevărul literar şi artistic, IV, III, 160, 30 decembrie 1923. 1 Al. A. Macedonski, prefaţă, Traian Demetrescu, op. cit., p. IX. 615 In acest înţeles, şi numai în acest înţeles, după Mace donski n-ar putea să existe literatura obiectivă l. La toat acestea se mai adaugă dimensiunea durabilităţii, coeficj™ entul de valoare, direct proporţional cu gradul de „sinceritate" al operei 2 . In sfîrşit, vitalistul din Macedonski scoate şi din această împrejurare, după el dovedită în mod absolut, un nou argument în favoarea superiorităţii vîrstei tinere în artă. Poetul vede în tinereţea sufletească virtutea poetică prin excelenţă. Ea singură este capabilă de entuziasm, efuziuni spontane, confesiuni sincere. El însuşi se socoate „veşnic tînăr": „Noi însă persistăm a zice că suntem tineri; avem şi cuvinte: mai întîi de toate credem încă în poezie, credem încă în entuziasm" '. Ar fi, totuşi, o mare eroare să tragem încheierea, din toate aceste declaraţii, că Macedonski teoretizează în mod plat doar imperativul „trăirii" practice în artă, constrîn-gînd poezia la o simplă confesiune a emoţiei brute, de tipul,,oh" şi „vai". Macedonski, cum ştim, repudiază nu numai temperamental, dar şi programatic, tocmai o astfel de poezie eminamente minoră. Prin sinceritate a emoţiei poetul înţelege emoţie reală, transfigurată artistic. Altfel spus, vibraţiei cristalizată, absorbită obiectiv în expresie. Şi deci purificată, prin însuşi acest act, de orice reziduuri subiective, pasionale: „Pentru poezia intimă în care egoismul vecinicului eu este pus în joc, trebuieste o mare durere şi un poet şi mai mare". Suferinţa devine comunicabilă estetic numai de la un anume stadiu al existenţei sale „reale" produce 4 . Altfel spus, al transpunerii în planul artei, unde se transfigurarea fondului sufletesc intim, practic, în emoţie pură, 5 despersonalizată, ridicată la universal, la „seninătatea incor-poralităţii" , teorie îmbrăţişată şi de Maiorescu în controAl. A. Macedonski, op. cit.. Literatorul, XX, l, 20 februarie 1899. * Idem, op. cit.. Flacăra, V, 29, 30 aprilie 1916. 1 » Alexandru Macedonski — B. Florescu, Către cititori, în România literară, VII, 4—5, apriliemai 1888. Al. A. Macedonski, op. cit., Literatorul, n, 4, 15 aprilie 1881. ' Idem, Despre noaptea de noiembrie, text inedit, copie în păstrarea noastră. 1 versa cu Gherea 1 . Căci a cînta suferinţe „reale" asta vrea s § spună: suferinţă „supranaturală", perceptibilă ca atare de către toţi cititorii. Chiar dacă nu peste tot Macedonski îşi desfăşoară foarte limpede ideile, este evident că el a intuit acest fapt fundamental: opera de artă deschide perspective spre universal. Poetul, în ipostază de creator, depăşeşte faza egocentrică, „egoistă", transformîndu-se în contemplator al universalului: „El este reprezentantul tuturor simţirilor şi cugetărilor omeneşti". „Eul poetului nu este, în Poezie, personalitatea omului care scrie, ci Eul Omenirii întregi." - în actul creaţiei, eul empiric se absoarbe, dispare, făcînd loc eului universal, refracţie a întregii umanităţi morale. In felul acesta Macedonski formulează şi rezolvă, în limbajul său, dificila problemă a dialecticii particularului şi universalului în artă, soluţie care se impune în mod intuitiv şi conştiinţei sale, la un nivel cu nimic mai prejos decît acela al lui Maiorescu, cititor al lui Hegel şi Schopenhauer. In linii generale, romanticii profesau aceeaşi concepţie, şi prin ei Macedonski ajunge — într-un prim stadiu — la formula „poeziei sociale", care va fi interpretată, cum vom vedea şi ulterior, mai ales în acest înţeles de „adevărată poezie a inimii" 3. Respectiv, de „durere" personală, obiectivată prin artă. Deci universală, cu caracter de exponentă general umană. Putem duce şi mai departe gîndirea estetică a lui Macedonski, apropiindo, într-o oarecare măsură, de „lirismul" lui Croce sau de bergsonism, curent cu care poetul este contemporan ? Este, cu alte cuvinte, „entuziasmul" şi lirismul macedonskian un fel de „intuiţie" ? Uneori s-ar zice că da. Poetul vorbeşte de „cîntecul intim sufletesc", pur, anterior cristalizării în versuri4, ca si Bergson, în Le rire: Cf. şi Al. Piru, O veche disputa, Sn Gazeta literară, XIV, 2, 12 ianuarie 1967. * Idem, prefaţă, Traian Demetrescu, op. cit., p. X. ' Al. A. Macedonski, op. cit., p. XI. ' * Idem, 1 prefaţă. Constant Cautilli, op. cit., p. 15.. 616 617 „Nous entendions chanter au tond de nos âmes, comme une musique quelquefois douce, plus souvent plaintive, toujours or ginale, la musique ininterrompue de notre vie intérieure" '.. Cu toate acestea, entuziasmul, inspiraţia, lirismul intej rior nu explică poetului întregul proces al creaţiei artisl tice. Propriu-zis, momentul emoţional, incandescent reprezintă doar una din cele trei condiţii de bază pe care Macedonski le pune creaţiei: 1. o anumită acumulare, evoluţie şi experienţă interioară; 2. iluminaţia „focului sacru"; 3. captarea şi organizarea inspiraţiei, prin studiu şi tehnică, într-o operă de artă. Sînt de fapt trei faze, intim solidare, specifice oricărui proces de creaţie literară, precis delimitate în conştiinţa poetului, chiar dacă nicăieri expunerea acestor idei n-are o ordine sistematică. Aparent enigmatic, moment cvasi-mistic, entuziasmul, irupţia focului sacru este, dimpotrivă, produsul unei anumite evoluţii şi gestaţii, al unei dezvoltări anterioare, în care factorii emoţionali şi intelectuali au colaborat, sti-mulîndu-se reciproc, în acest sens poezia nu este şi n-a fost niciodată,,înnăscută în om" 2. „Poetul trebuie să fie om înainte de a fi înger." 3 Ea apare pe o anumită treaptă a evoluţiei psihologice a speciei şi a individului, atunci cînd „sentimentul" şi „raţiunea" au depăşit faza infantilă, rudimentară, atingînd un stadiu superior de complexitate, raţionament şi cunoaştere. Ceea ce caracterizează pe poet ar fi deci „gîndirea" şi „simţirea" acumulată. Respectiv, o adîncă experienţă de viaţă, o „trăire" cît mai profundă: Cine cugetă mult, simte mult. Cine simte mult, e poet4. Vocaţia sa este percepţia spontană si integrală a existenţei, absorbită pe toate laturile (senzitivă, emoţională,! intelectuală), în afara oricăror recomandări programatice. De unde sfaturi ca acestea, adresate tinerilor poeţi, cu nimic mai prejos de substanţa celebrelor Briefe an einem Jungen Dichter ale lui R.M. Rilke, de mai de tîrziu: 1 H. Bergson, op. cit., p. 115.; 1 Al. A. Macedonski, Despre poezie, ms. inedit, copie în păstrarea | noastră. 3 Idem, Intre 1880 şi 1892, în Literatorul, nr. 5, 15 oct. 1892. i ' Idem, Capitole filozofice, cap. III, Simţirea intelectuală, în Litera- j torul, III, 8 august 1882. 618 „Direcţia literara nu trebuie s-o căutaţi decît în mijlocul naturii, nu trebuie s-o cereţi decît de la ea, de la inima voastră si de la bunul vostru simţ... Orice altă direcţiune e o direcţiune falsă." ' Macedonski nu are de dat decît această „îndrumare", întregită cu aceea de „a citi mult, de a vedea şi de a observa mult şi de a uita mult" 2, căci creaţie înseamnă asimilarea şi transfigurarea tuturor acestor achiziţii. Dobîndirea lor constituie ceea ce poetul numeşte, într-o primă accepţie, „studiu", respectiv „şcoala vieţii", în cazul său „şcoala nenorocirii", cea dinţii şcoală „în care am învăţat carte", în acest sens, desigur, „poeţii nu se improvizează". însă de cele mai adesea, ideea de „studiu poetic" este luată în înţelesul său propriu, tradiţional, de însuşire a totalităţii cunoştinţelor literare, şi de ordin tehnic, care înlesnesc organizarea şi şlefuirea operei, ceea ce s-ar numi cu un termen actual, de altfel destul de impropriu şi echivoc, „măiestrie". Nu este deajuns să fi „simţit" şi „suferit". „De aci pînă la poezia cea bună nu e decît un pas: Studiul." 3 Altfel spus, ordonarea şi cristalizarea estetică a inspiraţiei, dar şi o anumită „profesionalizare" a poeziei, care nu mai poate acorda „entuziasmului" brut decît rolul de materie primă, de prelucrat şi fasonat prin tehnică. Este încă un punct fundamental al poeticii lui Macedonski, pusă sub semnul final al artei, în înţelesul oarecum paul-valéryst de „industrie": „Toţi se nasc poeţi, dar nu devin poeţi decît acei care se consacră poe ziei". Adoptînd această deviză, Macedonski are aerul de a laiciza integral poezia, de a o demitiza, scoborînd-o din Empireu pe pămînt, la îndemîna tuturor profesioniştilor. „Rîsete ironice" ar fi primit teoria, căci: „Mă atingeam în adevăr de o legendă. Dezveleam profanilor secretul profesional. Chemam în templul poeziei omenirea întreagă, îi restituiam ei ce era al ei. Desfiinţam monopolul." 1 1 4 Al. A. Macedonski, Poeziile lui Candiano-Popescu, în Telegraful, VI, 1145, 29 ianuarie 1876. Idem, Cuvinte sincere, în Ilustraţiunea naţională, noiembrie 1912. Literatoiul, II, 5, 15 mai 1881. 619 1 1 Al. Macedonski, notă, Literatorul, VII, 1887, p. 301. LuciUu, Notiţe literare, în l Creaţia devine atunci fructul colaborării dintre e7it*-j ziasm şi artă, dintre inspiraţie şi tehnică, îndemînare de dobîndit numai prin „studiu". O operă de artizanat superior deci, de cizelare şi finisare, foarte în spiritul parnasianismului (temă tratată şi în operă), dar şi al clasicismului tradiţional, al lui Boileau, din Art poétique, de pildă, cu al său: „Polissez-le sans cesse et le repolissez". Poţi să fii mult şi bine „poet prin inimă" şi să ai „fond poetic". Dacă te depărtezi de „toate condiţiunile artei" l, în Parnas nu pătrunzi. La această concluzie Macedonski ajunge încă din primul an al Literatorului, teză înscrisă pe tabla celor mai sacre principii literare, comunicate cu mare solemnitate discipolilor 2. Există şi oarecare oscilaţie în sensul că poetul pune accentul uneori pe factorul inspiraţie, alteori pe „artă". Dar cînd imperfecţiile formale devin supărătoare, Macedonski, care este prea artist să le tolereze, vine cu restricţii precise: „Nu cereţi de la simţiminte să curgă estetic decît după ce f, intră în joc arta — factor deopotrivă principal în literatură, ca şi simţirea" *. A domina inspiraţia prin artă, concepută ca o sinteza perfect dialectică, dinamică, a momentului emoţional, stă-pînit prin execuţie riguroasă, care absoarbe entuziasmul, făcînd corp cu acesta, reprezintă convingerea intimă şi constantă a poetului, în toate fazele gîndirii sale literare. Romantismul inspiraţiei pure, teoretizat, dar nu şi practicat integral, iese deci amendat într-un punct de esenţă, iraţionalismul — aparent ireductibil — nefiind dus pînă la capăt. Macedonski acceptă în procesul de creaţie intervenţia unui factor lucid, conştient, specific elaborării artistice, care impune filtrarea şi ordonarea ideilor, sub regim de control si „constrîngere" a inspiraţiei. Lipsită de orice caracter sistematic şi academic, această teorie a creaţiei artistice, atît de bine articulată în resorturile sale intime şi fără îndoială cea mai adîncită din cîte au produs toţi poeţii şi „esteticienii" români pînă la j Macedonski, are şi un alt merit: acela de a fi tradusă în ' Al. Macedonski, Curs de analiză critică, în Literatorul, II, 4, 15 aprilie 1881. 1 Idem,, prefaţă, Th. M. Stoenescu, Poezii, Buc., 1883, p. VIII etc. ' Idem, op. cit., în Telegraful, VI, 1145, 29 ianuarie 1876. 620 practică, de â îi inspirat o pedagogie poetică si o Critică, adecvate, corespunzătoare. Poetul este şef de şcoală literară, de cenaclu, către care vin debutanţii fascinaţi de „ideal", chemaţi să-şi deschidă „aripile". „Oh ! lăsaţi pe oricare suflet în a lui périhélie" este cuvîntul său de ordine, propagat cu entuziasm contagios. A tăia acest cuvînt i se pare o crimă, o monstruozitate morală. Macedonski simte din instinct că intervenţia spiritului critic, în faza incipientă a creaţiei, ar putea ucide în germene Poezia. De aici şi stimularea sistematică a tinerelor vocaţii. Nu din preţuire esenţială pentru rezultate. Ci, în primul rînd, pentru impulsul care stă la baza oricărei activităţi literare. „Ştiu că critica omoară şi că încurajarea dă puteri noi, îmbărbătează sufletul debutantului." l Acesta este punctul de plecare al pedagogiei literare a lui Macedonski, a cărui convingere fundamentală este că „inima" poetului tînăr „nu aşteaptă decît încurajări pentru a simţi că-i cresc aripe mari şi pentru a putea să zboare sus" 2 . Se înţelege atunci că poetul se va război toată viaţa cu „nihiliştii literari" s, adepţii criticii negative, destructive, cărora le opune teza superiorităţii absolute a creaţiei asupra oricărui act care o neagă. Deci nu este vorba de o simplă generozitate naivă, ori pur sentimentală, ci de o altă scară de valori, consec vent urmărită, deoarece: „...Pentru mine, o poezie bună sau chiar numai cîteva versuri este de ajuns ca să şteargă toate relele ce s-ar afla în mulţimea celorlalte poezii" 4. Acest fanatism al creaţiei nu are altă explicaţie decît în temperamentul structural acritic al poetului. La Macedonski entuziasmul, avîntul, elanul sufletesc ating asemenea incandescenţe, încît este suficient să cadă un singur strop de apă rece pe acest glob subţire de sticlă înroşită ca el să se spargă în ţăndări, în clipa în care, indiferent cum (obiecţie, rezervă, zîmbet ironic), negaţia începe să pătrundă în această construcţie sufletească, eminamente 1 Al. A. Macedonski, Despre versurile tinerilor, în Lumina, l, 55, 11—12 iunie 1894. 1 Idem, prefaţă, Th. M. Stoenescu, op. cit., p. IX. « Idem, op. cit., Literatorul, II, 4, 15 aprilie 1881. 4 Al. Macedonski, op. cit., în Telegraful, VI, 1145, 29 ianuarie 1876. 621 ideală, totul se prăbuşeşte in pulbere. De aceea poetul va susţine mereu că „a dezbrăca pe un suflet de avînt este • a-1 nimici" '. „Care ar fi fost rezultatul rîsului batjocoritor şi idiot faţă cu forma oricărui debut ?" 2 Evident, catastrofa morală, o cădere în abis. Ceea ce Macedonski urmăreşte să evite cu orice preţ. Că adesea a greşit era inevitabil. De altfel o şi recunoaşte. 3 Tipică la el este marea discrepanţă între principiile estetice şi judecăţile de valoare. Dar ce are a face ? „Mai bine să scape 10.000 de vinovaţi decît să piară un singur nevinovat." 4 Şi, de altfel, cînd a putut fi frînată expansivitatea poetului prin argumente pur raţionale ? Reacţiunea sa constantă este tipică firilor euforice, idealiste, şi ea duce la îmbrăţişarea totală şi spontană a oricărei vocaţii incipiente: „Dacă un tînăr în mijlocul burgheziei şi ticăloşiei generale se iveşte şi, însufleţit de artă, cearcă să zboare sau zboară, nu pot să mă opresc si să nu-i spun, nici lui nici altora, cugetările mele, şi lui socotesc de datoria mea să-i pun la dispoziţiune puţina înrîurire pe care pot s-o am în cercurile intelectuale" 5. Astfel se explică de ce Macedonski nu putea să propage decît ideea criticii pozitive, ca formă de „iubire" (Gaetan Picon, azi, nu gîndeşte altfel 6), de cunoaştere şi simpatie creatoare: „Ce i se impune mai presus de orice este să fie optimistă şi bună faţă de producerile celor de tot tineri" 7. O astfel de critică este prin însăşi esenţa sa divinatorie, anticipativă, misiunea sa fiind „să întrevadă ce are să fie «ziua» din îngînarea încă nehotărîtă a aurorei" 8. Din această cauză, după logica poetului, orice exigenţă iniţială nu poate fi decît absurdă: „Noi suntem în contra criticii odioase" 9. Şi dacă poetul tînăr trebuie 1 Al. Macedonski, prefaţă, Constant Cantilli, op. cit., p. 11. ! Idem, p. 17. J Idem, Giovine de Veneţia, în Liga ortodoxă, Supliment literar, I, 8, B decembrie 1896. ' Idem, prefaţă Constant Cantilli, op. cit., l, 9—10. 5 Al. Macedonski, Poezie şi poeţi contemporani, în Liga ortodoxă, Supliment literar, I, 4, 10 noiembrie 1896. ' Gae'tan Picon, L'Ecrivain et son ombre, Paris, Gallimard, 4-e éd., 1953, p. 52—53. 1 Al. Macedonski, prefaţă, Constant Cantilli, op. cit., p. 11. ' Idem, prefaţă, Constant Cantilli, op. cit., p. 9. » Idem, p. 15—17. 622 totuşi orientat şi îndreptat, acest drept, susţine Macedonski — precum anterior Ben Johnson J şi mulţi alţii — nu-1 au decît creatorii, poeţii, iar nu criticii sau profesorii de literatură. Căci, cum poţi surprinde „schinteia divină" dacă tu însuţi nu eşti străfulgerat de ea ? în termeni romantici, poetul spune deci un mare adevăr: criticul este şi el un „creator", fie în stare potenţială, larvară, capabil să surprindă intenţia creatoare, s-o urmărească şi s-o recreeze prin analiză şi restructurare. Regăsim poziţia lui Flaubert, a fraţilor Concourt, a lui Rémy de Gour-mont, care au cerut numai o critică a „creatorilor", în funcţie de un unic criteriu: realizarea artistică. Sau, în limbajul poetului, de „inspiraţie": „După ea ar trebui să fie judecate producerile intelectuale. Dacă nu se urmează astfel de critică, conceadă-se acest drept creatorilor." 2 Cit priveşte actul critic propriu-zis, el se bizuie pe consimţire şi pe judecăţi estetice absolute: „Ca să vorbeşti de o poezie sau despre poezie, trebuie nu numai să pricepi pe cea dintîi, ci mai ales s-o simţi". „Ea place sau nu place, şi aceasta e tot." 3. In sfîrşit, critica „este datoare a nu ţine socoteală decît de valoarea intrinsecă a scrierilor ce examinează" 4. Este programul clasic al criticii estetice, formulat cel puţin tot atît de acut ca şi de unii critici maiorescieni, depăşiţi în anume cazuri şi prin experienţă literară, în aplicaţiile propriu-zise şi mai ales în „cursurile" de „analiză critică", rezultatele nu sînt la înălţimea principiilor, căci poetul se pierde cînd în minuţiozităţi de atelier poetic, cînd în pagini de curat lirism critic. Dar miezul concepţiei, raportat nu numai la momentul istoric respectiv, rămîne solid şi el se înscrie, fără îndo ială, fie şi fugitiv, în istoria ideii româneşti de estetică şi critică literară. 1 T. S. Eliot, The use of poetry and the use of criticism, London, Faber and Faber, 1964, p. 53. * Al. Kacedonski, prefaţă, Caton Theodorian, op. cit., p. 6. ' Idem, Spre o dreptate literară, în Universul literar, XXXII, 25, 19 iunie 1916. , op. cit., Literatorul, III, 9, 30 septembrie 1882. -"S «23 5. FRUMOSUL ŞI ARTA O altă etapă importantă în evoluţia conştiinţei noastre estetice este parcursă de Macedonski nu numai prin întreaga sa concepţie despre creaţie, dar şi prin teoriile sale privitoare la frumos şi opera de artă, unde vine cu poziţii la Vi fel de noi, mai totdeauna superioare nivelului atins de literele epocii. Am văzut că poetul exprimă aspiraţii clasice precise, atît în operă, cît şi în cîmpul ideilor literare. Nu este o simplă fantezie, ci consecinţa directă a unei viziuni estetice, care-şi găseşte în definiţia „clasică" a frumosului orientarea fundamentală. Firile absolute sînt înclinate prin întreaga lor fiinţă spre metafizic, şi Macedonski adoptă uneori un limbaj estetic pur idealist, de nuanţă platoniciană, vetust si excesiv desigur, dar cu raţiunile sale interioare, care nu pot fi ignorate. Dematerializarea prin spiritualizare este norma fiinţei sale, capitală pe toate planurile sensibilităţii şi ale gîndirii. De aceea, poetul, dînd entuziasmului liric valoare de absolut, va gene raliza, trecînd în pure abstracţiuni estetice: „Numai ce porneşte din inimă înfăţişează frumosul etern" 1. Admiraţia sa merge către „frumosul în sine", către singurul adevăr „etern, Frumosul" 2, într-un limbaj care pare scos de-a dreptul din Symposion de Platon 3: „A priori pun principiul că, în afară de vechea zioătoare: e frumos ce-mi place mie — este şi un alt frumos, este frumosul în sine, un frumos ce nu admite exceptiune, un frumos absolut, cel care stă în raport direct cu orice om..." Acesta este miezul conferinţei Despre frumos, din 1901 4, de o ţinută învederat platoniciană curentă în romantism 5 , tipică pentru „clasicismul" estetic al lui 1 Al. Macedonski, scrisoare către C. Banu, inedită, martie 1916, Arhiva I.I.L.F. a Acad. R. S. România. 1 Idem, Cuvinte despre Thalassa, în Flacăra, V, 9. 30 aprilie 1916. 1 Platon, op. cit., p. 129, 146, 148: „frumosul pur, simplu, fără amestec... frumosul absolut şi divin". ' Al. Macedonski, Despre Frumos, In Forţa morală, I, 7 şi 8, 9 şi 16 decembrie 1902. ! V. Hugo, Odes et Ballades, prefaţa ediţiei din 1882, Paris 1843, p. XIV; Ronald Grimsley, op. cit., p. 73 etc. Macedonski, care recunoaşte în „frumosul absolut" supremul său ideal artistic. Cînd poetul trece la analize, regăsim, la fel, cele mai clasice note ale frumosului „clasic": „un raport de armonie absolut", „ordine absolută", „simetrie realizată", „corespondenţă perfectă". Şi toate sînt înţelese ca reflexe ale armoniei cosmice, consubstanţiale ideii de frumuseţe absolută: „Recapitulînd, rămîne statornic că: armonia este ordinea, că ordinea este simetrie sau corespondenţă şi că, toate împreună, rămîn unul si acelaşi lucru, rămîn ideea în sine, ideea absolută. Asimetria, adică fără simetrie, sau amorf, adică fără formă, nici nu poate să existe o singură manif e staţiune atît în lumea morală, cit si în lumea materială. Toate lucrurile trebuie să aibă o formă, o simetrie, o ordine" (s.n.). Desigur că întreaga literatură modernă, cel puţin de la romantism înainte, nu mai răspunde acestui idea], poziţie care spune mult, foarte mult, asupra adevăratelor cauze de neaderenţă structurală ale lui Macedonski la o anume literatură „modernă". Cît priveşte respingerea „decadentismului", ea devine încă o dată cît se poate de firească: „Adevăratul frumos este simplul, este necăsnitul... nu um flătură, nu bombasticism, nu e poză, e vocea adevărată a poetului adevărat" l. între „decadentism" şi „simplitatea clasicismului" 2 alegerea lui Macedonski este definitivă şi categorică. Cu toate acestea, poetul nu cultivă în exclusivitate conceptul frumosului ideal, obiectiv, infuz ordinii cosmice. El admite şi un „frumos" relativ, subiectiv, istoric, în funcţie de evoluţia gustului şi a şcolilor literare, determinărilor geografice („idealul frumuseţei sensibilităţii estetice individuale pentru şi, în un indian special, este gradului un de indian") 3 cultură al , contemplatorului: „O statuie de Michel Angelo, o pînză de Rafael... v-ar place sau nu v-ar place, după om, după gradul lui de cultură, după temperamentul său, după atavismul său de cultură şi de origine" 4. 1 Al. Macedonski, Mircea Demetriade, în Forfa morală, II, 10, 6 Ianuarie 1902. « Idem, Poezie ţi poeţi contemporani, în Liga ortodoxă, Supliment literar I, 4, 10 noiembrie 1896. * Idem, op. cit., Literatorul, I, 7, 2 martie 1880. 4 Idem, op. cit., Forţa morală. I, 7, 9 decembriç 1.901. 625 Acum intervine la Macedonski din nou temperamentul de o mare energie vitală şi, în acelaşi timp, viziunea sa poetică, deschisă larg asupra universului. Pentru poet, „frumosul în sine" devine în chip firesc viaţa: „îl voi numi: acest frumos este viaţa" 1. Din această noţiune elastică, interpretabilă, Macedonski face, într-un anume sens, însăşi cheia de boltă a „esteticii" sale. După 1890, vitalismul ajunge la modă în apus. In estetică, J. M. Guyau este unul din reprezentanţii cei mai cunoscuţi ai acestui curent şi nu mai încape îndoială că gândirea lui Macedonski oferă surprinzătoare analogii cu unele teze din Les problèmes de l'esthétique contemporaine, deşi izvorul citat, Legile fundamentale ale universului de Gr. M. Sturdza, n-are această orientare. Dar la Macedonski decisivă rămîne mereu doar intuiţia propriului fond sufletesc. De aceea, ca şi J. M. Guyau 2, poetul crede că armonia fundamentală a vieţii este „frumoasă" prin ea însăşi; că orice fenomen, senzaţie etc., care ne sporeşte vitalitatea, prin totalitatea simţurilor, este frumoasă; că „viaţa este senzaţiune multiplă"; că „viaţa e suavitatea imaginei şi a coloarei, magie, mîngîioasă a simţului tactil, deliciu al gustului, cîntec al auzului şi poemă a parfumului" 3. Din aceste motive, viaţa este integral frumoasă. Cu încheierea de ordin estetic că, ori de cîte ori viaţa animă puternic opera de artă, opera devine ipso facto frumoasă. Ne aflăm chiar în miezul concepţiei despre frumos şi artă a lui Macedonski, cu desăvîrşire ignorat sub astfel de aspecte. Tehnica, forma n-au nici o valoare artistică dacă suflul vital nu le pătrunde din interior. Un „formalist" n-ar putea face astfel de afirmaţii: „Fraza meşteşugită, savantismul retoric, limba cea mai frumoasă sunt materialuri preţioase considerate în parte, dar n-au nici o valoare decît atunci cînd viaţa va vibra din cuvînt, din frază, din totalitatea creaţiunei ce se va fi realizat" 4 . Nu mai încape îndoială că pentru poet, în esenţă, arta este expresia vieţii [ideea apare şi la Delavrancea. O fa- 1 Al. Macedonski, op. cit., Forţa morală, I, 7—8, 9—16 decembrie 1901. 2 J. M. Guyau, Les problèmes de l'esthétique contemporaine, 7-e éd.. Paris, F. Alcan, 1911, p. 21, 34. 1 Al. Macedonski, op. cit., Forţa morală, I, 7—8, 1901, 1 Idem, prefaţă, Aurel lorgulesçu, op. cit., p. 19, mttle de poeţi (1887), Caragiaie, Cîteva păreri (1896) ]. El cere mereu artei să exprime „adevărul", „viaţa adevărată" *, „viaţa intensă". Dar imprecizia concepţiei este mare, căci la Macedonski definiţia „vieţii" merge fie în sens de „armonie liberă şi sinceră a unui ritm sufletesc" 2 , fie de „natură, în s universalitatea ei" . Elanurile cosmice din opera sa în această viziune integrală a vieţii îşi au punctul de plecare, Macedonski profesînd încă din tinereţe ideea unei poezii receptive la întreg spectacolul vieţii, la antipodul oricărui 4 egocentrism moral şi estetic . Ba, uneori, la poet, priveliştea de mari dimensiuni a vieţii se transformă într-o adevărată simfonie cosmică: „Totul fiind armonie pentru mine, — culoarea, liniile, parfumul, imaginea în sine... Mirosul, gustul, pipăitul se unesc întru completarea acestei simfonii pe care auzul o desăvîrşeşte într-un chip atît de energic şi delicat." 6 Dispunem acum de suficiente elemente ca să putem deduce şi încadra în mod exact concepţia lui Macedonski despre artă, scoţînd din toate aceste idei o definiţie de bază. Oricît de surprinzătoare ar părea unora concluzia noastră, pentru poet arta nu este decît expresia acestei pluralităţi de senzaţii vitale: „Credincios idealului meu literar de a da unei opere o viaţă cit mai puternică (.s.n.), mă adresez ochilor, auzului, simţirei şi minţii..." • Pe aceste premise, Macedonski va elabora o întreagă teorie a poemei, gen literar integral, sinteză a întregului conţinut al umanităţii. Şi tot din această perspectivă, poetul trebuia să facă un nou proces al poeziei moderne, „decadente", „exagerare a unui simţ în paguba celorlalte" "'. în sfîrşit, pentru Macedonski expresia totală a vieţii nu poate scoborî arta la nivelul simplei transcripţii de senzaţii, altfel spus, a copiei plate, fotografice. El intuieşte, şi o şi spune în limbajul său, că procesul de creaţie 1 Al. Macedonski, op. cit., în Literatorul, II, 5, mal 1881; Din grădina lui Akademos, Muzeul literaturii române, nr. 1782. Idem, prefaţă, Aurel lorgulesçu, op. cit., p. 19. Idem, op. cit., Forţa morală, I, 7— 8, 9—16 decembrie 1901. Idem, op. cit., Telegraful, VI, 1145, 29 ianuarie 1876. Jules Comoarieu si Alex. Macedonski, în Muzica, III, 7—8, iul-aug. Al. Macedonski, op. cit., Muzeul literaturii române, nr. 1782. Idem, Decadentismul, în Carmen, II, 2, 25 septembrie 1902. 629 40* 627 reprezintă un act de reflectare artistică. Şi prin urmare, de transfigurare a datelor obiective ale realităţii, conform personalităţii şi temperamentului fiecărui artist. Asemenea lui Leonardo da Vinci, pentru care pictura este cosa mentale, Macedonski va susţine şi el că marii maeştri „pictau din memorie, cu alte cuvinte, trecut prin concepţia lor, prin vibraţiunea lor sufletească, prin visul lor". Şi reluînd o formulă a lui Zola, poetul subliniază că viaţa artei nu este viaţa vieţii, ci reconstrucţie temperamentală, o contra-na-tură în mijlocul naturii fizice, o supra-realitate artistică: „Descrierea va fi mai ne-reală, mai brutală, exagerată sau mai ideală, cu liniile mai stinse, cu colorile mai vagi, dar va fi ce trebuie să fie: nu o copie după natură, ci o reprezentare a unui temperament" 1. 0 istorie a ideii româneşti de realism va trebui neapărat să reţină şi această intuiţie incidentală a lui Macedonski. Recunoscînd artei determinări predominant subiective şi ideale, era firesc ca poetul să nu acorde, din punctul său de vedere, atenţia cuvenită condiţionărilor obiective ale artei. Mai ales la acest capitol, viziunea estetică a lui Macedonski suferă o relativă îngustare, oferind o descriere adesea unilaterală a procesului artistic. El este scrutat mai totdeauna doar din interior, din perspectiva „geniului" inspirat, care absoarbe bogăţia de imagini şi de senzaţii a vieţii, sub regimul imperios al „focului sacru". Dar, pe de altă parte, trebuie observat că poetul nu este decît un „estet" al epocii sale, produsul unei anume formaţii ideologice şi literare, exponent al unei concepţii estetice predominant idealiste, cînd îmbrăţişată total, cînd serios amendată din perspectivă „tehnică", raţionaliste şi realistă. Oscilaţia este legea eternă a spiritului macedonskian, si examenul esteticii sale o confirmă încă o dată. Cu observaţia că intervenţia factorilor obiectivi în estetica poetului se produce ori de cîte ori elanul romantic este confruntat în mod direct cu o serie de date ale realităţii imediate, pe care un creator de complexitatea şi acuitatea de observaţie a lui Macedonski nu poate să le ignore. Trebuie reţinut în acelaşi timp şi un alt fapt: poetul este, în Al. Macedonski, Cercul artistic, Expoziţia IX-a, în Observatorul, II. 303, 19 noiembrie 1903. 1 Unii mari, la curent cu progresele esteticii si criticii literare apusene contemporane, de orientare tot mai scientistă spre sfîrşitul veacului. ] Macedonski cunoştea evolution ismul lui Brunetière . îşi formase, cum am văzut, o idee despre teoriile lui M. Nordau şi C. Lambroso. Nu era străin nici de concluziile criticii şi esteticii sociologice ale epocii de tipul Taine. Şi sub influenţa tuturor acestor factori, concepţia sa idealizantă absolutistă suferă amendări, care se cer neapărat relevate. Astfel, alături de impulsiunile „entuziasmului", apar (cu ezitări) şi determinările „atavismului", ale „temperamentului" 2. Eminescu, de pildă, are o „natură proprie" 3. Alături de abstragerea extatică a geniului, se face simţită şi recunoaşterea semi-integrării sale sociale, sub forma influenţei relative a „mediului" şi a „educaţiei". Chiar dacă, aşa cum susţine un colaborator al său, „maxima ajunsă proverb: Literatura e oglinda societăţii este adevărată numai pe jumătate" 4 , prin însăşi definiţia pe care o dă „poeziei sociale" el admite o anume reflectare artistică a societăţii, respectiv a „societăţii de astăzi, iar nu a unei societăţi moarte" 5 . în sfîrşit, în concordanţă cu teza „latinismului" său funciar („...mai ales în literatură, nu trebuie să minţim originei noastre. Suntem latini...") °, Macedonski evoluează şi în direcţia „specificului naţional". Ideea, atît de răspîndită printre contemporanii săi, sămănătorişti şi poporanist!, va fi apărată din ce în ce mai deschis, sprijinită pe recunoaşterea „sufletului naţional al României" 7, afirmat îndeosebi la bătrîneţe 8, cînd pătrunde şi în versiunea refăcută a nuvelei Din carnetul unui deAristarch, Ferdinand Brunetière, în Lumina, I, 37, 21 mai 1894. ' Al. Macedonski, Nouă volume şi douăzeci si doi de ani, In Liga ortodoxă, supliment literar, I, 2, 1 27 octombrie 1896; Icoanele din acest număr, în Viaţa naţională, I, 4, 30 iunie 1907. ' Idem, No. l, în Naţionalul, IV, 5, 16 decembrie 1893. « Polit, Cecalele literare, în Literatorul, XI, l, iunie 1890. ' Idem, Curs de analiză critică, în Literatorul, II, 5, mai 1881. • Al. Macedonski, Poema „Levante şi Calavryta", în Literatorul, I, 1C, 23 martie 1880. ' Idem, op. cit., în Viafa naţionala, I, 4, 30 iunie 1907; Viafa bucureş-teană, în Românul, XXXIV, 3 martie 1890. ' Idem, însemnări critice, in Rampa, I, 239, 8 august 1912; Teatrul naţional, în Ilustrofiunea nafionald, ianuarie 1913 etc. 628 629 zertor. Acest principiu este asimilat si în sensul „originalităţii" de conţinut al oricărei literaturi, idee care joacă în estetica sa, cum vom vedea imediat, un rol capital. Această reconversiune a spiritului macedonskian este numai în aparenţă neaşteptată. Poetul înclină mereu între romantism şi clasicitate, intre „inspiraţie" şi „artă", între „autonomism" şi determinism estetic. Cu o evidentă tendinţă de sinteză, ceea ce face ca Macedonski să pară cînd „nou", cînd „vechi", printr-o pendulare continuă. In fond, în toate împrejurările, el dezbate în termeni proprii una din cele mai fundamentale probleme literare, aceea a tradiţiei şi a inovaţiei, la un nivel şi într-un stil plin de surprize. Ceea ce amplifică, desigur si mai mult, imaginea unui Macedonski atît de inedit sub raportul ideilor estetice. Pentru cei mai mulţi, poetul este încă un adept declarat şi fără restricţii al „modernismului" şi al „noutăţii" literare. Deşi, numai într-un anume sens, destul de simplificat, şi doar în parte, definiţia este adevărată, opiniile reale ale lui Macedonski despre „decadentism" şi „literatură modernă" fiindu-ne binecunoscute, încă din examinarea programului său de bază, se putea observa că poetul se aşază, de fapt, în prelungirea unei tradiţii, în speţă paşoptistă, pe care vrea s-o continue, dezvoltînd-o de la experienţa unui nou moment istoric. Cu alte cuvinte, Macedonski vede în tradiţie un factor supus evoluţiei, progresului, ceea ce îndepărtează din capul locului şi posibilitatea stagnării (soluţie conservatoare) şi posibilitatea inovaţiei radicale permanente (soluţie pur revoluţionară). Poetul se aşază între aceste două extreme, nerepudiind din principiu nici tradiţia, nici „modernismul" (termen cu desăvîrşire vag), fără excese în nici o parte. Inovator moderat, Macedonski nu este în nici un caz un poet şi un teoretician tipic şi efectiv de „avangardă". Şi de data aceasta, soluţia exactă n-o dau nici prejudecăţile, nici impresiile fugitive, ci textele si numai textele J. Poetul vede în istorie un proces ireversibil, cu momente irepetabile, nu însă şi discontinue, în succesiunea epocilor există o logică, o evoluţie organică neîntreruptă, cu faze 1 Pentru detalii, cf. Adrian Marino, Alexandru Macedonski despre tradiţie şi inovaţie, în Steaua, XVI, 2, februarie 1965. de trecere şi punţi de legătură. Desigur, totul este văzut de Macedonski foarte intuitiv, fără nici o bază ştiinţifică. Noţiunea de „lege istorică" el pare să no aibă şi în tot cazul n-o foloseşte. Dar realitatea concretă a istoriei — devenirea, prefacerea — nu-i scapă. Şi trebuie subliniat cu putere că poetul înţelege să se integreze, conştient şi total, tocmai acestui proces, din al cărui sens de dezvoltare desprinde soluţii foarte juste. Modul cum Macedonski formulează întreaga dialectică dintre tradiţie şi inovaţie, dintre „vechi" şi „nou" nu lasă nici o îndoială asupra orientării sale. Poetul se socoate doar o etapă, o fază, o treaptă ascendentă, în mersul suitor al literaturii române, cu rădăcini în trecut şi cu perspective larg deschise spre viitor: „Pe rînd voi fi... om al viitorului şi om al trecutului" 1. Literatorul, cum ştim, „se apropia treptat de formula lui Heliade, restabilea legătura distrusă dintre prezent şi trecut, era trăsătura de unire dintre timpul nou şi clasicism" 2. A prelua în artă stiluri perimate este cu neputinţă. A te înscrie pe curba unei tradiţii ascendente este însă nu numai posibil, dar şi foarte necesar. De aceea, „concluziunea ar fi cam aceasta: nu întoarcerea spre clasicism, ci starea în legătură cu tot ce a fost înaintea noastră". Operaţie complexă, definită de Macedonski „subtilitatea cea mare", care după el constă în: „A nu se rupe cu trecutul; însă a se imita acest trecut, a se lua formele externe ale scrisului oriunde ar putea fi ele într-o stare de dezvoltare mai înaintată, fără a se abdica de la sufletul propriu fiecărui individ şi ţărîl" 8. Poetul pleacă, aşadar, de la principiul evoluţiei conform căruia arta literară ţine pasul cu evoluţia societăţii, reflectînd fiecare moment istoric, de la nivelul fiecărei epoci, între etape nu există deosebiri de ordin calitativ, ci numai de orizont şi perspectivă. Căci, dezvoltă Macedonski ideea, ar fi: Al. A. Macedonski, Poezii, Buc., 1882, p. XXI. * Idem, Evoluţiunea limbei romane, în Forţa morală, I, 3, 11 noiembrie 1901. 1 1 Idem, op. cit., Rampa, I, 239, 8 august 1912. 630 631 „...Cu totul ciudat ca noi, cei ai zilei de acum, să nu fim alt ceva decît tot cei ai zilei de ieri şi astfel oamenii să se primenească, iar gîndurile şi modul de a le exprima să rămînă cele de acum trei mii de ani" 1. în aceste condiţii, arta care exprimă „viaţa" şi „realitatea", în toate prefacerile şi reflexele sale (ideile poetului, cum vedem, încep să se înşurubeze tot mai organic), nu se mai poate izola de sensibilitatea contemporană. Atunci devine evidenţa însăşi că „o limbă şi o literatură nu se poate mumifica în trecut, că arhaizarea este omo-rîrea limbii, că ea este ruperea acordului cu prezentul" şi că, în materie de fond, ceea ce urmează să domine va fi „complexitatea sufletului modern" (s.n.), în ceea ce el are mai autentic, trăit, iar nu „artificialitatea lui" 2, de simplă poză şi imitaţie. Macedonski aplică aceleaşi principii evoluţioniste şi la explicarea istoriei literare, a succesiunii stilurilor, la lupta dintre şcoli şi curente. De unde scoate, de altfel, şi supremul său argument în favoarea propriei raţiuni de a fi ca factor inovator în literatura română, opus „sentimentalismului" şi „eminescianismului". Acestea ar fi simple „mode" literare, supuse unei prefaceri şi demodări inevitabile. Bine stabilită realitatea acestor forme de evoluţie literară, o problemă esenţială rămîne totuşi deschisă: aceea a factorului decisiv care determină schimbarea. Răspunsul dat de Macedonski, adept convins al ideii de „geniu" şi al primatului „personalităţii" în artă, nu poate fi decît unul singur. La baza saltului înainte stă un act de curaj intelectual, de „îndrăzneală" creatoare, al cărui mare apologet poetul a fost întotdeauna. Individualitatea, „geniul" vine şi aruncă mesajul său, care începe să polarizeze discipoli: „In limbă şi în literatură mai cu seamă, unul singur sau cîţiva cel mult sunt cei care pot să aibă îndrăzneală" '. Furat de temperament, de spiritul net voluntarist al eticii sale, Macedonski exagerează în mod evident rolul personalităţii artistice. El se dezinteresează, sau pare să 1 Al. Macedonski, op. cit., Rampa, I, 239, 8 august 1912. Idem, op. cit., Forţa morală, I, 3, 11 noiembrie 1901. 1 Idem, Vorbele luminii, în Universul literar, XXXrr, 27, 3 Iulie 1918. ! ignore un fapt capital, şi anume: orice act de inovaţie artistică nu devine „inovaţie" propriu-zisă decît numai dacă este receptată şi asimilată de un grup de scriitori, care acceptă şi pun în practică „inovaţia", în caz contrar, avem dea face doar cu pseudoinovaţii, iniţiative pur individualiste, sterile, fără urmare. In rest, continuitatea şi transformarea sînt incluse în unitatea dialectică a oricărei dezvoltări literare. Macedonski este deci destul de apropiat de acest adevăr şi cît se poate de îndreptăţit atunci cînd afirmă, cu caracter programatic, că: „o gravi-taţiune reîncepută către nou se impune" şi „deci o literatură trebuie să inoveze dacă vrea să trăiască şi să ţie puternică" (s.n.) l. Dar cu o restricţie esenţială, pe care şi critica actuală o proclamă: „In domeniul artei, ce importă este ca curentele să nu fie false şi nesincere". Cînd realitatea fundamentală lipseşte — şi aceasta nu poate fi decît „muzica sufletului", „sinceritatea", „pasiunea" — programele au puţină însemnătate. Şi cu atît mai puţin pseudoinovaţiile „moderniste", care nu vor produce decît literatură „superficială, voită, pretenţioasă" 2. Macedonski făcea, aşadar, încă din secolul trecut, o distincţie precisă între inovaţia autentică şi simulare, cu caracter de modă. Propulsat de tradiţie, este limpede că poetul intenţiona să facă un considerabil pas înainte, pe care, în termenii trecuţi în revistă, îl teoretizează cu fermitate. Adept al marilor continuităţi literare, Macedonski nu-1 vede însă cu putinţă, şi nici de dorit, decît numai printr-o creştere firească, pornind din adîncuri. Doar acest impuls genuin, mereu inedit, în ascensiune continuă, se va cristaliza într-o formă substanţial nouă, ca expresie a unui conţinut nou. Este cazul de a îndepărta şi o altă prejudecată, care încă mai stăruie pe alocuri în legătură cu Macedonski. Reputaţia sa de „formalist", contrazisă de atîtea dovezi ce vorbesc — toate — de faptul că poetul pune artei în primul rînd condiţii de conţinut (inspiraţie autentică, entu1 Al. Macedonski, op. cit., în Forţa morală, I, 3, 11 noiembrie 1901. VI: Literatura modernă, în Revista moderna. I, 6, noiembrie 1897. 1 Marţial, Cronica numărului 633 2iàsm, lirism interior, „viaţă"), primeşte lovitura de graţie prin teoria unităţii dintre fond şi formă, care joacă în estetica sa un rol esenţial. „Cultul formei", din programul Literatorului, n-a însemnat niciodată pentru Macedonski o preocupare autonomă. Dacă poetul supune poezia debutanţilor unei analize formale, el o face: „...Numai pentru a aduce un serviciu literaturii şi tinerilor cari se simt însufleţiţi de focul poetic, dar fără să posedeze acea măiestrie de formă şi acea înlănţuire naturală a ideilor ce face pe poeţi mari şi scrierile lor capete de operă..." ' Prin urmare, opera literară se compune, o dată pen tru totdeauna, din „formă" şi „idei". Şi trebuie recunoscut că modul în care poetul pune şi rezolvă problema interdependenţei acestor factori reprezintă, pentru epoca respectivă, nivelul cel mai înalt atins de teoria estetica românească. In această privinţă2, ideile lui Macedonski, superioare dicotomiei maioresciene (condiţia „materială" şi „ideală" a poeziei 3 ) nu sînt cu nimic mai prejos de concepţia lui Gautier, Leconte de Lisle, sau Flaubert, pentru care: „Nu există gînduri frumoase fără forme frumoase şi invers" 4. In mod riguros identic, poetul declară, în repetate rîn- duri, că disocierea „formei" de „fond" este irealizabilă practic şi de neconceput teoretic. Fondul şi forma nu sînt două faze anterioare sau posterioare actului de creaţie, momente exclusive sau reciproc generatoare: a formei prin fond şi invers. In realitate, de la început pînă la sfîr-şit, este vorba de un singur proces creator, organic, în care cele două planuri apar şi se dezvoltă solidar şi simultan: „Fondul — scrie Macedonski — nu există prin sine însuşi, ci numai prin alcătuirea de forme ce-1 înlocuieşte". Şi mai departe: „Asemenea este şi cu ideea. Nu se poate manifesta decît ca formă, în afară de formă, ideea nu există." •> 1 Al. A. Macedonski, Curs de analiză critica, în Literatorul, II, 4, 15 aprilie 1381. 1 Pentru detalii, cf. Adrian Marino, Macedonski, antiformalist, în Tribuna, IX, 13 şi 14, din l şi 8 aprilie 1965. 1 Titu Maiorescu, O cercetare critică asupra poeziei romane de la I867,_ în Critice, Buc., Socec, I, p. 13— 70. * G. Flaubert, Corespondance, Paris, Charpentier, I, p. 157. ' Al. Macedonski, Fondul şi forma, în Literatorul, XI, 3, 1890. 634 Din faptul că acest „fond" este infuz în operă, sau de ordinul percepţiei emoţionale, deci supus capacităţii variabile de recepţie a fiecăruia, nu se poate trage nici o concluzie cu privire la inexistenţa sa: „Ga şi cum ar putea să se producă o singură formă, oricare ar fi ea, fără să fie întemeiată pe un anumit fond" >. Pentru Macedonski, controversa nu reprezintă nici pe departe o simplă dispută estetică. El suferă sincer de acuzaţia de „formalism", pe care o respinge deschis în Maestrul din oglindă: „Cei mai mulţi spun despre tine că eşti numai un meşter al formei. Căci lumea îşi zice cu drept: ce fond poate să aibă cine n-a suferit". Evident, nu este cazul său. Şi este de observat, încă o dată, că poetul, chiar dacă-şi revendică în mod constant un „fond" adînc, el nu recomandă niciodată disocierea, prioritatea şi cu atît mai puţin exclusivitatea acestui fac tor faţă de modul său de expresie. După cum, la fel de absurdă i se pare si acuzaţia de cultivare exagerată a formei: „A se susţine că îngrijirea formei este secundară este o erezie. Se strigă, uneori: nu formă, ci fond. Dar poate să fie vreun fond manifestat acolo unde nu e formă ? Fără forma trebuitoare nu se poate zice nimic, nu se poate exprima nimic." 2 Argument antiformalist de esenţă, forma nu constituie, prin urmare, la Macedonski decît carnea „ideii". Poetul ar fi deci şi sub acest aspect oarecum pre-,,crocian", principiul lirismului interior fiind nu mai puţin raportabil — am spune — la „caracterul liric al artei", după B. Croce obiect de „intuiţie pură". Fuziunea dintre „intuiţie" şi „expresie" a fost întrevăzută, oricum, în felul său, de spiritul lui Macedonski, care profesează astfel de idei încă din primul an al Literatorului (1880), ceea ce, să recunoaştem, este cu totul remarcabil. Stricteţea cerută, măcar în principiu colaboratorilor, are drept scop: „...A pune capăt destrăbălării cace a înhăţat pe o mulţime de mediocrităţi, în neputinţa totală de a uni fondul cu forma, fără a nu păgubi forma în folosul fondului şi viceversa" (s.n.) 3. 1 Al. Macedonski, Despre poezie, în Literatorul, XV, 3, 1895. * Idem, op. cit., Literatorul, XI, 3, 1890. ' Notă, în Literatorul, I, 29, 36 octombrie 1880. 635 Avem deci de a face cu un principiu foarte bine clarificat în conştiinţa poetului-estetician, înscris chiar în arti-colul-program al revistei sale, care anticipă, în felul său, teza unităţii dialectice a operei de artă: „Două lucruri sunt în artă: ideea şi forma. Fără idee, forma e ucigătoare, căci duce la moartea literelor; fără formă, ideea poate fi filozofică, dar estetică nu e" (s.n.) *. Despre viaţa şi opera poetului circulă, desigur, încă destule legende. Hotărît însă, aceea a unui Macedonski adept al „formalismului" rămîne cea mai nefundată dintre toate. Nu mai puţin eronată este şi o altă imagine. Poetul a trecut, şi mai trece încă, pe ici pe colo, drept cea mai pură expresie a cosmopolitismului literar român, adept convins al imitaţiei poeziei apusene, nînă şi în zonele sale cele mai „decadente", teorie care, precum s-a văzut, este integral falsă. Desigur că Macedonski n-a negat niciodată fenomenul înrîuririi literare şi nici al valorii sale diferenţiate, aşa cum nici azi nu-1 neagă nimeni. Dar, în esenţă, în ceea ce viziunea despre artă a poetului are mai intim şi mai specific, el n-a propagat decît o singură teză, fundamentală, formulată cu cea mai deplină justeţe: „Eu cred că e mai bine, decît să ne uităm înapoi, sau la dreapta şi la stînga, să ne uităm în noi înşine (s.n.) - Acolo e puterea cea adevărată, acolo e cugetarea cea înaltă, acolo duioşia şi frăgezimea simţirei. Cu alte cuvinte, acolo şi numai acolo sunt aripele." Imitaţiei, reţetelor, formulelor, şcolilor de orice tip, el le opune în permanenţă: „Nu lucrarea după prototipuri, ci dezvoltarea după temperamentul propriu al fiecăruia" 2. Teza, profund romantică, propagată de la Victor Hugo pînă la Verlaine, de toată poezia franceză frecventată de Macedonski3, este îmbrăţişată de poet cu atît mai multă convingere, cu cît spre elogiul originalităţii în artă trebuia să-1 împingă întreaga sa teorie a creaţiei, bazată pe erupţia fondului autentic, liric, irepetabil. Tot ce este „sincer" 1 1 Cronică, în Literatorul, I, l, 20 ianuarie 1880. Al. Macedonski, însemnări critice, în Rampa, I, 239, 8 aug. 1912. 1 Pentru detalii, cf. Adrian Marino, Alexandru Macedonski despre ori, ginalltate si imitaţie, în Viaţa românească, XVIII, 10, octombrie 1965. 636 - - - . . • trăit nu poate fi decît unic, individual. Altfel spus, „original". Pe de altă parte, frumosul este inefabil, exprimă un „nu ştiu ce", strict personal. Din care cauză, frumuseţea unei opere nu poate fi intîlnită la nici un alt autor. Totul devine atunci o chestiune de „personalitate", de „temperament" artistic. Şi, fireşte, Macedonski nu întîr-zie să facă legătura dintre noţiuni, prezentîndu-le ca doua condiţii fundamentale ale artei: imitatorii, de orice speţă, „se vor feri ca de ciumă de originalitate şi entuziasm" 1 . Dimpotrivă, „muzicalitatea" interioară, specifică poeţilor adevăraţi, „va fi în plus sau în minus, după cum va îngădui temperamentul organic al fiecăruia" 2. Atît şi nimic mai mult. Acesta este datul prim şi ultim: prezenţa sau absenţa personalităţii artistice. Direcţii, curente, dogme estetice, formule închise, şcoli literare, respinse în cel mai autentic spirit al esteticii romantice, nu vin decît să se suprapună peste acest fond intrinsec, ireductibil, cu efecte mai totdeauna negative. Iată de ce Macedonski n-a fost şi n-a putut fi partizanul exclusiv al unei singure direcţii literare. De ce n-a îmbrăţişat un singur curent şi pentru ce nu s-a revendicat niciodată de la nici o şcoală literară, fiind în toate privinţele un „şef de şcoală" — anti-şcoală, asemenea lui Mallarmé 3. Dimpotrivă, el a combătut ori de cîte ori avea prilejul această idee: „Asociaţiunile au fost un dezastru pentru ţară. Ele au nimicit personalităţile, independenţa şi originalitatea..." 4 Despre un discipol (D. Karnabatt) declară, precum Huysmans (Ă Rebours, eh. XIV), sau Banville 5: ,E1 nu aparţine propriu-zis nici unei scoale poetice, şi aceasta este meritul său" 6. în conştiinţa sa, ideea de curent şi şcoală literară este surpată şi de concepţia frumosului absolut la care aderă: 1 ! Vlad Mircescu, Cît despre literatură..., în Revista de critică si literatură, l septembrie 1908. Al. Macedonski, Cuvinte sincere, în llustraţiunea naţională, noiembrie 1912. Stéphane Mallarmé, Oeuvres complètes, Paris, Pléiade, 1961, p. 869. Al. Macedonski, Cronica numărului 7, în Revista modernă, II, 7 ia-nua ie 1898. Arturo Farinelli, op. cit., I, p. 24, Al. Macedonski, împrejurul unei cărţi, în Secolul XX, III, 607. 23 mai 1901. 637 „Pentru mine, ce este frumos, frumos rămîne, numească-se acest frumos simbolism, modernism, prerafaelitism şi orice cum alt" 1. Asta nu înseamnă că poetul are despre „originalitate" şi personalitatea scriitorului o noţiune exorbitantă, extravagantă, care 1-ar face să recomande stridentul, insolitul, le recherché, forme exagerate, admise, cel mult, oa soluţii spontane, efemere, de anticonformism. Căci, în repetate rînduri, acest pretins profet al „macabrului" şi „bizarului" respinge categoric singularizarea ostentativă, falsa originalitate, goana după „efecte" literare. Cum ar putea Mace-i donski să recomande cu stăruinţă şi seriozitate bizarul, afectarea şi bombasticul, cînd, pentru el, definiţia frumo-; sului este, dimpotrivă, „simplitatea" ? Macedonski „anti-. calofil" ? Nu facem nici un paradox. El denunţă pe toţi „cei care cred că singularitatea este originalitatea" 2 , preocupaţi de „poze", „efecte" şi individualizare stridentă, 4 afectînd distincţia literară: „Preţiozitatea, în literatură, ca şi în viaţa socială, este o dovadă sigură a micimei spiritului. Preţiozitatea este dichisirea, este grija de a nu vedea pantalonul cutîndu-se la genunchi, este teama de a nu contracta sprîncenele pentru ca nu cumva să se • zbîrcească fruntea, este, în stil. alegerea de termeni pomponaţ' preocuparea de a face frumos." 3 Pe pagini întregi, adesea în stil de pamflet, poetul combate „căutările înadins urmărite", care „vor duce la crea-„ ţiuni seci", trădînd „poza, afectaţiunea", dorinţa de a fi „nou" cu orice preţ, de „a se face surprinzător", propoziţii net antibarochiste. Şi argumentul estetic decisiv este mereu unul şi acelaşi, strict derivat din condiţia de bază a existenţei „fondului sufletesc": „Poza apare evidentă, şi oriunde este poză nu mai poate să fie sugestiune. Lucrurile de împrumut pot să fie frumoase, dar nu sunt fondul propriu al celor care le împrumută." (s.n.) 4 Iată de ce Macedonski este tot ce poate fi mai străin de orice despotism de „magistru", de orice veleitate de a 1 AI. Macedonski, Simbolismul, în Ţara, III, 625, 2 iulie 1895. 1 Idem, Mircea Demetriade, în Forţa morală, II, 12, 2D ianuarie 1902. 1 Idem, op. cit., Forţa morală, II, 10 ianuarie 1902. Idem, prefaţă, Aurel lorgulescu, Stoguri blonde, Buc., 1900, p. 8—10. 1 0 638 scoate „pui" în serie, dintr-o crescătorie literară mecanica. Prozelitismul său poetic este un „mesaj", nu tendinţă de încadrare într-o disciplină intolerantă. Căci, scrie poetul cu cea mai desăvîrşită justeţe: „E foarte rău şi criminal aproape a impune unor spirite fragede şi care trebuie săşi păstreze originalitatea formule definitive" l. Şi ceea ce este recomandabil talentelor individuale va fi cu atît mai necesar întregii literaturi române, căreia Macedonski îi doreşte, din perspectiva — am spune azi — a „specificului naţional", să rămînă, în orice împrejurare, ea însăşi. Respingînd „imitarea sufletească de la un popor la altul", poetul pare a fi uneori chiar partizanul unei adevărate autarhii literare, într-atît el detestă adaptarea de forme goale, simularea unor pseudoconţinuturi sufleteşti inexistente. Căci: „Eu aş mai vrea şi altceva: Să nu mai luăm modele nici chiar din alte literaturi. Românul să fie român, ungurul ungur, iar rusul, muscal. Fiindcă, vedeţi: aceste deghizamente sufleteşti sunt mai mult decît nimic, (s.n.) Dar, se înţelege, Macedonski este mult prea inteligent şi fin să nu-şi dea seama, în aceeaşi măsură, şi de realitatea fenomenului invers, a imitaţiei fecunde, creatoare, stimulatoare, care nu înăbuşă, ci, dimpotrivă, dezvoltă personalitatea. Poetul rămîne ostil pînă la capăt doar pseudoinovaţiilor formale, imitaţiei superficiale, admiţînd totuşi circulaţia formelor literare viabile, pe care fondul sufletesc al unui individ, ca şi al unui popor, le asimilează: „Urmează din cele spuse că sub cuvîntul că nu trebuie împrumutat nimic de la alţii, literatura sau scriitorii n-au dreptul să se adape de la izvoarele de viaţă intelectuală şi sufletească ale altor popoare ? Ar fi o puţină pricepere a celor scrise a se crede că s-a zis aceasta. Mersul general al omenirii înainte aparţine nu unei ţări în care el se schiţează mai hotărîtor, ci omenire! însăşi. Ce este imitaţiune nu este prin urmare însuşirea unei realizări oarecare în metodul de-a spune simţirile, ci împrumutarea unor simţiri şi unor cugetări străine de sufletul său. de origină." (s.n.) 1 1 2 Al. Macedonski, Către generaţiunea nouă, în Noui pagini literare, I, 7—8, 6—21 aprilie 1913. Idem, op. cit., Rampa, I, 239, 8 august 1912.,. f.~2tţil ?3i«4 in-.l 639 6. POETICA > Deşi a devenit cu desăvîrşire evident căVM. toata estetica lui Macedonski se reduce la o simplă ^'istică", este în afară de discuţie că ideile literare ale poe( '-^i converg, din ce în ce mai nuanţat, mai precis şi mai „iB^ern", către o teorie organică a poeziei, de departe punctu?v-;l mai înalt atins de o conştiinţă estetică românească * în cuprinsul literaturii secolului al XIX-lea. Pînă la formularea unor definiţii fundamentale, noţiunea de poezie la Macedonski va trece inevitabil prin mai multe etape, parcurgînd o serie de faze tranzitorii, chiar accidentale. Toate sînt lăsate progresiv în urmă, căci ne aflăm în faţa unei evoluţii destul de complicate, care, alături de sensul general de dezvoltare, cunoaşte, nu o dată, şi destule interferenţe şi oscilaţii. Este însă un fapt de netăgăduit că viziunea despre poezie a lui Macedonski se subtilizează treptat, după ce, la început, îmbracă accepţii curente, din arsenalul estetic romantic. De aici poetul scoate în mod inevitabil un număr de principii şi poziţii de bază. Toate vor coexista, vor merge un timp paralel, pentru ca din interior, dar şi sub diferite impulsiuni din afară, o definiţie centrală să se precizeze şi, în cele din urmă, să se ridice deasupra celorlalte. Prima definiţie lansată de Macedonski, la care va renunţa treptat şi în mod tacit, dar nu integral şi în esenţă, este netăgăduit aceea a „poeziei sociale". Formula, de o rezonanţă nouă, se opune sub toate aspectele atît curentelor literare ale epocii, cît şi esteticii maioresciene. Trebuie însă precizat de la început că ideea „poeziei sociale" este luată de Macedonski într-o accepţie specială, de explicat şi aşezat în propria sa formaţie şi perspectivă ideologică l. Mai întîi efectiv militant, în sens social şi umanitarist, ideal exprimat în mod deschis chiar în poezia de debut Dorinţa poetului (1870) şi într-o serie de recomandări către discipoli2, programul „poeziei sociale" se transformă repede într-un principiu mult mai general, care constituie Pentru detalii, cf. nota noastră la volumul Poezii, în Opere, voi. I, p. 403—408. « Lucillu, Notiţe literare, în Literatorul, II, 5, 15 mal 1181. 640 1 I tele „esteticii" macedonskiene: poezia ca ţinutului universal uman, teorie pe care una din c< expresie c poetul o îr. imută din romantism şi în special, poate, de la V. Hugo t poète est un monde, La légende des siècles, XLVII etc lacedonski îşi va propune atunci, în prefaţa manifest volumului de Poezii (1882), să scrie „despre om şi suf ţele lui în mijlocul societăţii", „mai mult despre om cît despre frunze". Deci printr-o participare afectivă şi.urologică la drama umanităţii, al cărei purtător de cuvînt poetul devine. In felul acesta, creatorul, fugind de izolare şi indiferenţă, „nu poate să fie reprezentantul unei singure idei, ci... el trebuie să reprezinte ideile întregii omeniri". Poetul le cuprinde şi le reflectă prin sensibilitate, capacitate de transpunere universală şi experienţă proprie de viaţă. „Pentru a cugeta trebuie să suferi, şi poetul care n-a suferit nu este un cugetător." * Oricît de mult va evolua Macedonski în direcţia poeziei moderne, el nu va părăsi niciodată acest principiu, care nu este de fapt decît reluarea concepţiei sale fundamentale cu privire la obiectivarea fondului „sincer" al creatorului ca exponent universal: „Eul poetului nu este în Poezie personalitatea omului care scrie, ci Eul Omenirii întregi" *. Şi cum pentru Macedonski, mai ales la acest stadiu, poezia nu vorbeşte decît „despre om şi despre suferinţele lui în mijlocul societăţii" s („ca şi cum poezia n-ar trebui s-o luăm din mijlocul lumii în care trăim"), ne dăm bine seama de ce poezia socială, fiind „relativă mai ales la om în mijlocul societăţii" 4 , reprezintă în fond prima formulă prin care Macedonski teoretizează ridicarea la universalitate, prin poezie, a sufletului uman, scrutat în existenţa şi pe dimensiunea sa socială. Se înţelege atunci că acest program, de o deosebită gravitate, este diametral opus „poeziei duioşiei", „lamartinismului" şi poeziei superficial sentimentale, de care Macedonski tinde atît de hotărît să se delimiteze. După 1886, cînd poate fi citită pentru ultima 1 Al. A. Macedonski, Poezii, Buc., 1882, p. IX—XII. • idem, prefaţă, Traian Demetrescu, Poesii, Craiova, 1885, p. VI—VII. ' Idem, op. cit., p. XV. * Idem, prefaţă, Th. M. Stoenescu. Poesii, Buc., 1883, p. I, VI. 41 — Opera Iul Alex. Macedonski 641 data, în legătură cu Ospăţul lui Pentaur, folosita în acelaşi sens al „îmbrăţişării totalităţii (s.n.) simţirilor şi cugetărilor" ', expresia dispare din vocabularul estetic al lui Mace-donski. Dar dacă-1 citim atent, observăm că el cere şi mai tîrziu eliminarea din poezie a „eului meschin al fiecăruia, dragostele de mahala, cîmpul, izvoarele, munţii, cerul chiar cu stelele lui nenumărate" 2. Poetul va rămîne pînă la capăt partizanul ideii că „nimic din ce e omenesc, ca şi nimic din ce încape în imperiul cunoştinţelor, nu va ră- mînea străin de adevăratul poet" 3 . Orice altă interpretare a ideii de „poezie socială" (nu lipsită la Macedonski de oarecare echivoc) nu ţine seamă nici de realitatea tex telor, nici de spiritul general al concepţiei sale literare. Corelativă ideii de „poezie socială", căreia-i precizează şi mai mult conţinutul general uman, apare de timpuriu la Macedonski si o altă noţiunecheie. Este aceea de poemă, luată într-un înţeles foarte larg, nu numai ca gen literar, dar şi ca definiţie globală a poeziei. Şi chiar a artei în genere, văzută ca expresie a „vieţii" şi a celei mai absolute aspiraţii de creaţie, întrupate în Poema poemelor 4 . Că idealul rămîne mereu proiecţia literară a umanităţii totale, concepută sub forma unităţii contrariilor morale, ne dăm seama din definiţii foarte limpezi: „O poemă..., după mine, trebuie să conţie tot: supărare, sufe-rinţi, lăcrămi, disperări, dezgustări, scepticism, filozofie, credinţă, ironie, amor, înţelepciune, nebunie. O poemă trebuie să fie însăşi inima omului. Totul trebuie să întîlnească într-însa în confuziune şi pe neaşteptate, aşa precum este în viaţa reală. Rîsul să fie lingă plîns; ura lîngă amor. De la sublim la trivial, iată ce înţeleg eu prin o poemă, iată ce trebuie să fie ea ! Pentru acest cuvînt, ea se compune din tot ce s-a scris şi s-a făcut pînă acuma, bun sau rău, şi se numeşte poema omenirii." Sedus de imaginea pe care romantismul, îndeosebi francez, şi-o face despre Shakespeare (Stendhal, Racine et Shakespeare, V. Hugo, William Shakespeare) şi în mod Al. A. Macedonski, Comentariu general, în Revista literară, VII, 3, martie 1886. = Idem, Poezia patriotică, în Lumina, I, 43, 29—30 mai 1894. 1 « Idem, Poezia şi poetul adevărat, în Universul literar, XXXII, 31, 31 iulie 1916. 1 Idem, Poema poemelor, în Literatorul, I, 21, 29 Iunie 1880. >>. (n 642 evident sub emulaţia lui Musset, autor de „poeme" (Na-mouna şi altele), Macedonski nu putea să nu vadă în opera acestor doi precursori incarnarea propriului său ideal „poematic": „O poemă trebuie să fie ceea ce a încercat Musset şi Shakespeare; într-o poemă nu trebuie să se agite numai o singură pasiune, ' ci trebuie să se puie în mişcare toate pasiunile şi toate sentimentele inimer' J. De fapt întîlnim aci, din nou, programul lui V. Hugo (Toute la lyre !), enunţat încă din prefaţa din 1824 la Odes et Ballades, reluat în aceea — celebră — din 1827, la Cromwell: „Tot ce există în lume, în istorie, în viaţă, în om, totul tre buie si poate să se reflecte sub bagheta magică a artei" 2 . Peste acest fond hugolian, vin să se suprapună şi experienţele ulterioare ale poeziei franceze, de la Musset pînă la Banville, la fel de adept al „poemei moderne", definită exact în acelaşi spirit 3. Şi de peste tot Macedonski, receptiv prin propria sa structură la astfel de idei, primeşte îndemnul unei cît mai largi cuprinderi poetice a realităţii, unei cît mai integrale reflectări artistice a umanităţii. Poetul are chiar tendinţa să asimileze noţiunea de „ome nire", punct de intersecţie al tuturor contrastelor posibile, cu aceea de „realitate", nefiind, sub acest aspect, exagerat a se vorbi de „realismul" lui Macedonski. în tot cazul, om, viaţă, realitate, poemă sînt şi rămîn pentru poet de la început pînă la sfîrşit noţiuni mai mult sau mai puţin sinonime. S-ar zice că Macedonski este chiar obsedat de ideea „poemei", ca expresie integrală şi complexă a umanităţii, contemplată în timp şi spaţiu, în extensiune şi adîncime. Esenţa sa ţine în acelaşi timp de mit şi experienţă, de viziune poetică si observaţie rece, lucidă. Este o adevărată sinteză a umanităţii trăite, aşa cum citim nu 1 1 Al. A. Macedonski, Curs de analiză critică: III, Despre poemă, în Literatorul, II, l, 15 ianuarie 1881. Victor Hugo, Theatre, I, Cromwell, Paris, Hachette, 1880, p. 43. ' Théodore de Banville, Petit traité de poésie française, Paris, Charpentier, p. 129, 131. 41* 643 numai în Despre poemă, dar şi în Noaptea de ianuarie, şi ea foarte programatică: *; Este o poemă-ntreagă de-a fi plîns şi suferit. j. >; Este o poemă-ntreagă să poţi zice:,,Am iubit". •! Sufletul e o poemă cu un cer nemărginit. Din acest motiv poetul, tipul poetic prin definiţie al umanităţii, este un adevărat..microcosm". Un receptacol al tuturor ipostazelor omenirii, focar în care se concentrează întreaga sa intensitate de viaţă: „El este reprezentantul tuturor simţirilor şi al cugetărilor omeneşti, în interiorul cugetării el este pe rînd: bun — rău, sublim — vulgar, nobil — trivial, virtuos — viţios, mărinimos — egoist, credincios — sceptic, judecător — criminal, generos — lacom, curăţit de pasiuni — simţual. Intr-un cuvînt,.este însăşi Omenirea." * Această concepţie rămîne neschimbată pînă la capăt, oricîte noi experienţe literare, în funcţie de alte curente, va mai face Macedonski. Chiar şi Al. T. Stamatiad, dezbrăcat de afectări şi emfaze literare, exprimă „omenirea cit e ea de mare, omenirea ce întinde printr-însul braţele deznădăjduite spre cer" -. O concluzie importantă care pregăteşte la Macedonski receptarea anumitor teorii simboliste, inclusiv ideea de „corespondenţă", priveşte modalitatea estetică a „poemei" ca atare. Expresia vieţii în toată varietatea aspectelor sale face, nu o dată, ca delimitările tradiţionale, didactice, dintre genurile literare să devină înguste şi fără sens. „Poema" nu poate fi încadrată, nici subordonată unui singur gen. Ea „trebuie să le conţie pe toate". „Elegie, sa-tirism, filozofie, lirism, descripţiune, realism, amor şi idealism, trebuie să intre şi să se confunde întrînsa, strîns contopite, fără ca, cu toate acestea, unitatea operei să dispară." 3 Un astfel de program al unităţii artei introduce în viziunea estetică a lui Macedonski un nou element roAl. A. Macedonski, prefaţă, Tralan Demetrescu, op. cit., p. VI. ' Idem, Pe drumul Damascului, în Literatorul, XXVII, 1, 29 iunie 1918. 1 s Idem, op, cit., Literatorul, II, l, 15 ianuarie 1881. mantie 1, reluat şi de parnasieni ca Leconte de Lisle -', apoi de Banville, partizanii fuziunii artelor şi genurilor, ai poeziei ca: „Artă ce conţine toate artele, avînd resursele tuturor artelor" 3. Ce este poezia în esenţă pentru Macedonski, la care se constată un permanent proces de evoluţie şi clarificare estetică, a putut lămuri, în parte, însăşi analiza operei, unde iese în evidenţă un fapt foarte caracteristic: „poezia poeziei" constituie una din temele de bază ale operei, înrudită cu aceea a geniului şi poetului, cu care formează un triptic romantic indisolubil. Dar pentru Macedonski poezia nu este numai un „gen" literar, o simplă formă de expre sie lirică. Ea reprezintă şi un stil de existenţă, un fel de a fi şi de a privi lumea şi viaţa, o formă specifică de emoţie în faţa existenţei, o „trăire", un „avînt", un „entuziasm" (toate noţiuni pur romantice). Deci o vibraţie de un tip special, euforic, care „angajează" întreaga sensibilitate a poetului şi în modul cel mai profund cu putinţă. Este o stare emoţională cu totul particulară, o realitate „lirică" imediată, pentru care — în ultimă analiză — traducerea în cuvinte şi versuri nici nu este esenţială. De aceea Macedonski, atunci cînd este cel mai consecvent cu sine însuşi, refuză (ca atîţia alţi poeţi) să definească precis poezia, s-o analizeze, să încerce să prindă impalpabilul în formule. Adept, în fond, al poeziei ca inefabil, ca je ne sais quoi, poetul va susţine că „poezia e ceva ce nu se poate determina, nici analiza în esenţa ei, fiind un produs al fanteziei, al sufletului, şi o analiză prea amănunţită ar sfîrşi cu distrugerea obiectului analizei" 4. în acelaşi timp, la Macedonski poezia constituie şi o formă de neaderenţă şi „critică" socială. Din cauze pe care biografia sa ni le explică pe larg (declasare, sărăcie, educaţie, temperament, vocaţie literară etc.), Macedonski nu se poate integra societăţii sale, în mijlocul căreia el 1 Arturo Farinelli, op. cit., II, p. 235—236. 1 Edmond Estève, Leconte de Lisle, L'homme et l'oeuvre, Paris, Boivin, p. 178. 1 Th. de Banville, Odes funambulesques, préface, Paris, Leraerre, 1890, p. 13. ' D. DL, Conferinţa poetului Alex. Macedonski, In Rampa, II, 321, 14 noiembrie 1912. 6-44 643 apare şi care-1 împinge tot mai mult la periferie. Şi rezultatul este că întreaga sa ţinută rămîne, de la început şi pînă la sfîrşit, un „scandal", o sfidare antifilistină, profund neconformistă. Intre gustul, ideile, ierarhia, valorile lumii contemporane şi ale sale nu există nici o aderenţă. Acolo unde epoca sa spune interes şi calcul meschin, Macedonski spune „avînt" şi „entuziasm"; acolo unde burghezia spune „bancher", „politician", „şef respectabil de familie", Macedonski spune Poet, scriindu-1 cu majusculă; acolo unde burghezia spune „ban", Macedonski spune Poezie, tot cu majusculă. Din aceste motive, mai mult decît oricare poet, critic, sau „estet" român al epocii, Macedonski „divinizează" poezia („schinteie dumnezeiască") 1 luptînd din răsputeri să-i afirme drepturile şi valoarea în faţa ierarhiei de valori a ordinii vechi, căreia îi aruncă veşnic în faţă acuzaţia de a nu preţui în deajuns Arta, Frumosul şi Poezia. El cere hotărît, cu agresivitate chiar, ca „poezia să-şi redobîndească suveranitatea ce trebuie să aibă in mişcarea ideilor so ciale" 2, reînnodînd pe un alt plan firul concepţiei paşoptiste, care vedea în poet un vates, acceptat de întreaga colectivitate. Căci poezia, pentru Macedonski, în ierarhia valorilor spiritului, se situează pe primul loc, motiv de „luptă pentru literatură, cartea de nobleţe a oricărei naţiuni" 3. Fiind convins că poeţii au făcut „mai mult pentru omenire decît toată ştiinţa rece, decît toate umflările şi sforăirile celor care sunt împăraţii zilei" 4, Macedonski strigă superb şi sfidător burgheziei: „Loc poetului" 5. Cînd trece la definirea în sens strict a poeziei, lăsînd în urmă unele formule anterioare, el relevă, în ultimă analiză, un spirit mai puţin „modernist" decît s-ar crede, dar cu unele formulări şi nuanţări proprii, pe alocuri paradoxale. Aceasta dă lui Macedonski, uneori, un ton „revoluţionar". Cu atît mai mult cu cit poetul îşi adaptează mereu definiţia de bază (neschimbată) la stilul şi nuanţele 1 Alex. Macedonski, Spre o dreptate literară, în Universul literar, XXXII, 25, 19 iunie 1916. 1 Idem, op. cit., p. XVI. ' Idem, Proces cu detractorii, în Literatorul, I, 10, 23 martie 1880.,tiS < idem. prefaţă, Aurel lorgulescu, Stoguri blonde, Buc., 1900, p. 20. ' Idem, prefaţă, Th. M. Stoenescu, Poezii, Buc,, 1883, p. IX. «ir • poeticii contemporane. De aici la Macedonski — pe alocuri — un anume aer „estet", de o evidentă şi continuă nuanţare a conţinutului şi subtilizare a expresiei. Acest fapt face din teoria sa poetică o etapă decisivă în evoluţia conceptului românesc de poezie, o punte de trecere între „poezia socială", „poemă" — şi deci romantism — spre simbolism şi în genere spre ideea unei poezii bazate pe imagine, „corespondenţă", muzicalitate, emotivitate, sugestie şi inefabil. Ca peste tot deci, Macedonski evoluează şi în poetică. Dar nucleul, asemenea temelor fundamentale din operă, rămâne unul şi acelaşi, de esenţă eminamente romantică: „inspiraţia", lirismul, „focul sacru". Orice definiţie filozofică a poeziei pleacă, în fond, de la o disociere simplă şi fundamentală, în planul teoriei cunoaşterii, şi la fel procedează, în mod intuitiv, şi Macedonski. încadrîndu-se din instinct marii tradiţii estetice, care pleacă de la Vico, sau, dacă se preferă, de la Baum-garten, poetul separă în mod radical esenţa activităţii poetice de cea logică. De o parte, imagine, fantezie creatoare, emotivitate, „percepţii confuze"; de alta, concept, raţiune, discursivitate, abstracţiune, idei clare şi distincte. Macedonski, în mod evident, vede în momentul poetic un produs „iraţional", „alogic", supus a posteriori exigenţelor tehnicii literare. Dar trebuie să înţelegem bine sensul în care poetul ia aceste noţiuni, stabilind distincţii, într-un fel tradiţionale, şi în nici un caz introduse de el în literatura română, întîlnite şi la Bolintineanu, Hasdeu, Maio- rescu, absolut curente la poeţii şi la scriitorii secolului al XIX-lea, începînd cu Poe şi Baudelaire şi terminînd cu Flaubert, Leconte de Lisle, Banville, Mallarmé 1. La toţi, distincţia dintre „imagine" şi „idee", între „poezie" şi „proză" are un caracter axiomatic şi despre toţi aceşti autori Macedonski are cunoştinţe, i-a citit, a scris cîte ceva despre ei, formîndu-se într-o oarecare măsură în ambianţa lor estetică. Atît în ţară, cît şi în străinătate, poetul întîl- nea aşadar, peste tot, cam aceleaşi idei şi, în orice caz, acelaşi spirit despre poezie, scoase în mod radical din cîmpul operaţiilor logice, conceptuale: 1 Pentru detalii şi texte, cf. Adrian Marino, Macedonski şi definiţia poeziei, în laşul literar, XVI, 8, august 1965.;., 647 „Oricît s-ar susţine contrariul — poezia n-are o legătură decît foarte indirectă cu cugetarea, ea nefiind decît o afacere de ima-ginaţiune. A imagina este a închipui şi a închipui nu este a cugeta... O expunere de idei, fie aceste idei cît de pasionale si cît de filozofice, nu poate să fie ce se numeşte poezie, chiar atunci cînd ea este desfăşurată în armonizări produse de ritm sau de rimă... Intr-un cuvînt, a cugeta nu este a fi poet. Este a fi cugetător..." ' Astfel de disociaţii, care stau şi la baza esteticii lui B. Croce („La conoscenza ha due forme, è o conoscenza intuitiva, o conoscenza logica") 2, sînt profesate de Mace-donski încă din primul an al Literatorului, cînd discută Despre logica poeziei, în sensul recunoaşterii unui principiu „logic" sui generis. In timp ce poezia foloseşte imagini, „cugetarea" mînuieşte concepte. Organizarea acestor elemente ia, după împrejurări, calea poeziei sau a prozei, conform unei „logici" proprii, unui principiu specific de organizare. Totul este de o consecvenţă desăvîrşită şi în spiritul adevărului. Căci cine nu admite de la Vico pînă astăzi că „poezia comportă o logică deosebită de a prozei", că „proza se conduce după o logică şi poezia după alta" ? „Aplicaţi poeziei logica după care se conduce proza, — poezia poate fi logică, dar nu mai e poezie." Şi ca demonstraţie, poetul citează o serie de metafore, sugestive în planul poeziei, perfect ilogice în planul raţional (de tipul „soarele care tace"), pentru a încheia că „în poezie se numeşte logic tot ce este frumos" 3. în mod analog, Bergson va demonstra, şi el, după un deceniu, că „există... o logică a imaginaţiei alta decît aceea a raţiunii, căreia uneori chiar i se opune" 4. Macedonski merge însă şi mai departe si trage ulti mele concluzii din principiul de bază. Prin aceasta poetul se dovedeşte original, şi a veni, în 1880, în literatura română, pe atunci cu o tradiţie estetică încă nedezvoltată, cu astfel de idei atît de exacte despre specificul poeziei, este un semn sigur că ne aflăm în faţa unei personalităţi de o incontestabilă intuiţie a frumosului şi a poeziei, care poate face speculaţii, în spirit independent, la înălţimea Al. Macedonski, Despre poezie, în Literatorul, XV, 3, 1895. ' Benedetto Croce, Estetica, settima ed. riv., Bari, Laterza, 1941, p. 3. > Al. A. Macedonski, Despre logica poeziei, în Literatorul, I, 1 23—25, 21 iulie—10 august 1880. * H. Bergson, op. cit., p. 31—32. celor mai fine şi evoluate concepţii poetice contemporane. Dacă poezia exclude elementul logic discursiv, constituin-du-şi o „logică" proprie, atunci devine evident că „logica poeziei este nelogică faţă de proză, şi tot ce nu e logic, fiind absurd, logica poeziei este prin urmare însăşi absurdul". Concluzia este scoasă cu o silogistică impecabilă, premisa minoră fiind permanent înţeleasă în sensul că regimul „logic" al poeziei reprezintă o modificare calitativă a logicii curente, plate, a raţiunii universale. Prin urmare, după Macedonski, „logica poeziei este, dacă ne putem exprima astfel, nelogică într-un mod sublim" 1 . Unii teoreticieni contemporani ai „paradoxului poeziei" nu vor gîndi altfel2. Animat de o convingere atît de exclusivă despre poezie, pregătită de o întreagă teorie a creaţiei, în care vede numai tensiune lirică şi inspiraţie de cea mai pură vibraţie, era firesc ca Macedonski să desconsidere şi să arunce cu dispreţ tot ce nu corespunde concepţiei sale despre poezie, începînd cu literatura secolului al XVIII-lea şi terminînd cu „basmul versificat, episodul de nuvelă, viaţa reală nefericită şi ticăloasa proză" 3. Partizan exclusiv al „logicei" poetice, la antipodul logicii prozaice, se înţelege că Macedonski trebuia să respingă toate produsele „prozei" cu o invincibilă repulsie: „Critica, prin urmare, nu trebuie să strivească între tîmplele strimte ale logicei, după care se conduce proz.a, divinul sbor al poeziei, în acelaşi timp, am voit să stabilim şi pentru poeţi că poezia este în ceartă perpetuă cu logica prozei (s.n.) şi că poetul trebuie să se ferească întocmai ca de foc de a merge în acord cu ea." în cîmpul poeziei, criteriile logice n-au deci nici o valoare. Mai mult, ele reprezintă cea mai gravă primejdie: aceea de a deveni cenuşiu, prozaic, plat, discursiv, indigest, în schimb, dacă este depăşit acest prag, al cenzurii logice şi al ideilor teoretice nesublimate, atunci inspiraţia nu mai are plumb în aripi şi poate să sfideze pînă la capăt ' Al. A. Macedonski, op. cit., în Literatorul, I, 25, 10 august 1880. ! Jacques et Raïsa Maritaln, Situation de la poésie, Paris, Desclée de Brouver, 1938, p. 13. * Al. Macedonski, Poezie şi poeţi contemporani, în Liga ortodoxă, Supliment literar, I, 4, 10 noiembrie 1896. 648 649 conceptualismul, ariditatea intelectualistă, pur raţională. Din această cauză, în mod ostentativ, făcînd uneori şi jocuri de cuvinte sau butade (căci Macedonski ca adevărat poet-estet începe să jongleze cu formulele, sedus de frumuseţea paradoxului), el va susţine mereu că o compunere dacă este „logică cu desăvîrşire pentru poezie" devine cu: „desăvîrşire nelogică pentru proză" J şi invers. După o atît de categorică discriminare între poezie şi proză, între logică şi imaginaţie — şi deci între concept şi j imagine —, era de aşteptat ca gîndirea lui Macedonski să I evolueze spre imagism, dar o astfel de dezvoltare nu se; constată. Faptul îşi are explicaţia sa. Eruptiv, euforic şi i sangvin în poezie, Macedonski nu poate fi în poetică decît un „entuziast", un „inspirat", un „senzitiv", şi în funcţie de aceste determinări el concepe nu numai procesul de creaţie poetică, dar şi întreaga structură a poeziei. Poetul, evident, nu exclude „nici imaginea, nici nuanţa". Dar în afară de sinceritate şi entuziasm nu există poezie. Imaginea, nuanţa, totdeauna „subordonate", „izvorăsc — cu necesitate (s.n.) — din cele două" 2. Trebuie reţinut şi un alt fapt. Macedonski, oricît de adept al „inspiraţiei" ar fi, nu este totuşi un iraţionalist în sens oniric. El nu concepe niciodată imaginea poetică izvorîtă pe căi obscure, din inconştient, vis, sau măcar din haosul imaginaţiei. Temperament viril, cu simţuri foarte vii, acute, poetul are mica sa teorie senzualistă a cunoaşterii, după care: „Poezia, ca şi cugetarea, va fi sau nu va fi, după cum simţurile vor exista sau nu. Dacă s-ar face abstracţiune de ele, n-ar mai fi nimic." Pentru Macedonski, „simţirea, altfel zis poezia", sînt noţiuni nu numai corelative, ci şi substanţial identice. „Poezia este senzaţiunea directă". Materialist sub acest aspect, el vine cu explicaţii curat fiziologice, de unde deduce întreaga importanţă a simţurilor în poezie: 1 Al. A. Macedonski, op. cit., Literatorul, I, 23—25, 21 iulie—10 august 1880. 1 Idem, prefaţa, Aurel lorgulescu, Stoguri blonde, Bucureşti, 1900, p. 8. 650 „O imagină viu transmisă creierului, ca formă şi ca coloare, va produce o întipăriră adîncă, va da naştere unui produs intelectual puternic. Şi ce se va întîmpla cu imagina se va întîmpla şi cu celelalte senzatiuni." Prin urmare, rolul simţurilor în poezie nu poate fi decît capital: „De la buna lor condiţiune atîrnă poezia însăşi; se poate zice chiar că Poezia nu este decît o exagerare a lor" l. Macedonski avea nevoie de această introducere despre originea imaginilor ca să demonstreze una din tezele sale favorite: arta şi poezia ca expresie a sensibilităţii acute, rafinate, a „intensităţilor nevrozei din noi" 2, temă care pătrunde şi în operă (Masca: „Nevroza modernă"). Pentru poet este vorba de un fenomen obiectiv, real, cu o cauzalitate precisă: „Scrierile sunt expresiunea temperamentelor. Temperamentele puternice dau scrieri puternice. Este vecinie aceeaşi chestiune. Numai cei primitori de sensaţiuni subtile ce se transpun în opere de artă uimitoare au chemare în ciclul intelectualităţii." 3 De aceea, la Macedonski, poet el însuşi de „senzaţii subtile", se constată, alături de exaltarea stării de „entuziasm", şi o permanentă subliniere a factorului senzorial, din a cărui rafinare el face una din condiţiile de bază ale poeziei: „Pentru ca cineva să urce culmile ameţitoare ale poeziei adevărate se mai cere şi o neîncetată dezvoltare a simţurilor... o exagerare a regimului senzorial al organismului omenesc" 4. Calitatea şi subtilitatea imaginilor vor depinde în consecinţă de gradul de acuitate şi de fineţe al simţurilor. Şi încheierea nu poate fi decît una singură: „Reprezentarea acestei simţiri prin un mod de exprimare spe cial — acel al imaginei, al coloarei şi al armoniei — este singura şi adevărata poezie" 5. ' Al. Macedonski, Simţurile în poezie, în Literatorul, XV, 3, 189S. ! Idem, op. cit., Viaţa naţională, I, 4, 30 iunie 1901. Idem,, prefaţă, Mikaël Dan, Apus în flăcări, Buc., 1907, p. 3. Despre „nevroza" lui Verlaine, cf. supra, p. 101. 3 ' Idem, Poezia ţi poetul adevărat, în Universul literar, XXXII, 31, 31 iulie 1916. '• Idem, op. cit., Literatorul, XV, 3, 1895. 651 1 Foarte preocupat de originea imaginilor poetice, Ma-cedonski se arată mult mai puţin interesat de analiza structurală a imaginii, unitate dialectică între „idee" (fond) şi „formă". După împrejurări, el apasă cînd pe o latură, cînd pe alta. Astfel, într-o perioadă, sub influenţa simbolismului care apare la orizont, accentul cade pe „idee": „Poezia viitorului nu va fi decît muzică şi imagină, aceste două eterne şi principale sorginţi ale ideii" '. Alteori se produce o deplasare spre formal, spre sensibil. Şi atunci, precizează poetul, „cînd zic imagine, zic formă şi coloare" 2. Evident, senzaţii, emoţii, idei sensibilizate în imagini — cum se spune astăzi •— „concret-senzoriale". Atenţia deosebită pe care Macedonski, din motive temperamentale, apoi teoretic-estetice, o acordă senzaţiilor în poezie, îl face să fie receptiv, într-o măsură, la teoria „corespondenţelor"'. Ea este înţeleasă în accepţia curentă a epocii, de „sinestezii" şi „audiţie colorată", neexistînd nici un indiciu de intuiţia altor „corespondenţe", de tip swe-denborgo-baudelairian, bazate pe „analogii universale" şi „simboluri cosmice". Desigur că, şi sub acest aspect, Macedonski aduce o contribuţie de prim ordin la moderni zarea şi nuanţarea conceptului românesc de poezie, dar cît de „simbolistă" este provenienţa acestor idei în spiritul său rămâne un semn de întrebare. Noţiunea de „corespon denţă" între sunete şi culorj apare încă din secolul al XVIII-lea 3. Romanticii o propagă pe scară largă, Musset între alţii 4. De aici, ea va trece masiv, prin Baudelaire, la simbolişti, anticipaţi de Rimbaud, Verlaine, René Ghil. •' Realitatea este că poetul are astfel de intuiţii încă din 1880, într-o perioadă cînd nici în Franţa aceste concepţii nu aveau prea mare circulaţie şi care în nici un caz nu puteau ajunge pînă la el. Exemplele folosite sînt, de altfel, scoase Al. Macedonski, Poezia viitorului, în Literatorul, 2, 15 iulie 1892. Alex. Macedonski, în Muzica, III, 7—8 iulie-au-gust 1921. 1 1 Jules Combarieu şi ' Charles Baudelaire, L'art romantique..., p. 305. • Arvède Barine, Alfred de Musset, 8-e éd., Paris, Hachette, 192Î, p. 115. * Henri Morrier, art. Correspondences, în Dictionnaire de poétique et ut rhétorique, Paris, P.U.F., 1961, p. 114—117........ » , . , ,,,..... C52 din Racine, din fiziologie, fără ca Macedonski să distingă încă limpede între simpla metaforizare, epitet poetic, asociaţii şi transpoziţie senzorială, deci „audiţie colorată" pro-priu-zisă. Expresia nu este încă folosită, dar noţiunea poetul o avea, deşi faptul se neagă l: „Sunt experienţe medicale care au dovedit că un om, orb din naştere, auzind sunetul unei trîmbiţe, strigă: «Aceste sunete sunt roşii» ! In acel moment acel om vorbea limbajul poeţilor, deoarece vedea prin ureche. Sunetul era strălucitor pentru auzul său, precum este strălucitoare culoarea roşie pentru ochii noştri." 2 Cînd teoria devine mai răspîndită în literatura fran ceză, Macedonski ramène reticent şi mai degrabă ostil, chiar în pledoariile sale în favoarea simbolismului. Făcînd o aluzie directă la celebrul sonet Voyelles al lui Rimbaud, el scrie: „Sunt, este adevărat, simbolişti care cu privire la sunete duc lucrurile prea departe, acordînd literelor nu numai o valoare muzicală, ci si o valoare de culoare. Litera o, zic aceştia, dă senzaţia negrului si aşa mai departe. Ei sunt microbii genului." s Cu toate acestea, marele tumult de senzaţii vitale evocate în Le Calvaire de jeu şi în Thalassa (operă conceputa în 1893) trebuia să-i pună, într-o formă oarecare, problema realizării „corespondenţelor". Simţind nevoia unei comunicări totale, cu priză directă asupra tuturor simţurilor, poetul ajunge la concluzia că un astfel de obiectiv nu poate fi atins decît printr-o tehnică nouă, care să stimuleze la maximum, în cititor, percepţia întregului conţinut senzorial al operei, prin asociaţii şi transpoziţii în serie, în acest scop, Macedonski trece la transcrierea manuscrisului în cerneluri diferite 4, deşi adevărata sinestezie poetică are la bază mai mult senzaţia auditivă, decît vizuală. Ideea corespondenţei dintre simţuri a fost totuşi prezentă în spiritul poetului: „In ideea autorului, fiecare capitol al epopeei sale trebuie să dea senzaţiunea unei colori prin imaginile întrebuinţate şi fiece capitol va fi tipărit pe o hîrtie de nuanţă corespondentă. Pe lîngă aceasta, Alexandru Macedonski rupe cu tradiţiunea din trecut, 1 G. Călinescu, op. cit., p. 464—465. ' Al. A. Macedonski, op. cit., Literatorul, I, 23, 21 iulie 1880. ' Idem, Simbolismul, în Tara, III, 625, 2 iulie 1895. ' V. G. Paleolog, Visiunea si audiţia colorată sinesteticâ la Alexandru Macedonski, Buc., 1944. 653 nu se adresează numai la două dintre simţurile cititorilor: la oî | văzului şi la al auzului. El voieşte că al adoratului, ale gustului şi pipăitului să intre în aceeaşi linie cu cele dintîi." * Ori de cîte ori poetul va mai vorbi despre „valoarea cuvîntului", de „coloarea ce se poate obţine prin sunet" 2, el înţelege prin cromatică valori de ordin emoţional, ple-cînd de la senxaţii vizualo-muzicale, organizate în „simfonii de colori", „armonizări", „gradaţiuni" 3. Aceste analogii par a dezvălui că adevăratul fond al „corespondenţelor" macedonskiene rămîne mereu de esenţă muzicală, chiar inefabilă. In ultimă analiză, pentru poet, care are noţiunea cosmosului armonic, viaţa întreagă se organizează într-un univers muzical, de sunete pure, unde fiecărei senzaţii îi corespunde un acord simfonic: „Toate acestea... sunt senzaţii muzicale, este muzică, ori atunci mă înşel cu totul. Astfel, adevăratul rafinat al muzicei va auzi totdeauna sunete în lumină şi în culoare: va percepe altele, foarte delicioase si foarte armonioase, prin pipăit şi prin miros. Şi la fel va descoperi în muzica auditivă gama completă a tuturor celorlalte senzaţii." 4 Aruncînd o privire asupra modului destul de insistent în care Macedonski defineşte muzica poeziei — notă importantă, desigur, a conceptului său poetic, dar nu exclusivă — o concluzie se desprinde repede: poetul este, fără îndoială, cel mai filo-muzical estet al poeziei din întreaga noastră literatură presimbolistă. Cu o precizare esenţială însă: accepţia pe care Macedonski o dă valorilor muzicale ale poeziei se dovedeşte a fi ceva mai puţin „modernă" decît se presupune şi în nici un caz derivaită în mod exclu siv şi hotărîtor din „simbolism", „instrumentalism" sau „wagnerism". Fără îndoială că aceste elemente apar uneori cu putere în poetica lui Macedonski, de la o anume dată înainte. Dar ele nu fac altceva decît să se grefeze pe o tendinţă romantică fundamentală, perceptibilă încă din Renaştere, în epoca modernă, marii propagandişti ai muzicalităţii poeziei sînt, netăgăduit, în primul rînd poeţii ro1 Alexandru Macedonski, Cartea de aur, Buc., 1902, p. SOC. romanească, în Biruinţa, IV, 161, 28 iunie 1919. 5 Idem, Elementul ardelenesc în cultura idem, Cuvintele de la urmă, mă. inedit, datat 20 iulie 1915, copie în păstrarea noastră. * Jules Combarieu şi Alex. Macedonski, în Muzica, III, 7—8, iulie-au-gust, 1921. 1 654 mantiei (Vigny * etc.), apoi Baudelaire, pentru care „la poésie touche à la musique" -. Verlaine, cu al său vers celebru din L'Art poétique: „De la musique avant toute chose", este posterior, pentru a nu mai vorbi de discipoli, de „instrumentalismul" lui René Ghil si ceilalţi, în această ambianţă romanticosimbolistă, Macedonski îşi formează, într-adevăr, concepţia despre „arta versurilor". Numai că atunci cînd scoborîm la izvoare şi la detalii precise, observăm că poetul, mai ales într-o primă fază, nu numai că nu formulează raportul dintre poezie şi muzică în spirit riguros modern, dar ceea ce surprinde, si chiar izbeşte, este conţinutul tradiţional, „clasic" am spune, al teoriilor sale. Marea preocupare a lui Macedonski în materie de tehnică poetică, în perioada debutului, apoi în primii ani ai Literatorului, a fost netăgăduit aceea a armoniei imitative, a „onomatopeii". Procedeul are o foarte lungă tradiţie literară şi încă din antichitate nu mai constituia nici o noutate 3 . în Renaştere, în clasicism, în secolul al XVIII-lea, apărătorii teoriei imitative sînt numeroşi. In 1785, Maurice de Pus publică o Harmonie imitative de la langue française, în patru cîntece, în versuri alexandrine, unde preceptele alternează cu exemplele 4. Dintre contemporanii lui Macedonski, spirite grave, ca H. Spencer, H. Taine, lingvişti de talia lui Hugo Schuchardt şi Maurice Grammont, studiază fenomenul5, oare nu inspiră „mari copilării" 6. Cît priveşte exemplele poetice, ele abundă, de cules nu mai departe din Bolintineanu, mult admirat în tinereţe de Macedonski. Sub această emulaţie, poetul trece la compuneri proprii de „armonii imitative", parte publicate, parte păstrate pînă de curînd în manuscrise, unde întîlnim preocupări ca acestea: „Armonia imitativă, cînd e bine citită, face mare 1 Alfred de Vigny, Journal d'un poète, notes et commentaires, par Léon Séché, Paris, la Renaissance du livre, p. 153. Diferite texte din Se-nancour, Banville etc., la Arturo Farinelli, op. cit., I, p. 217; II, p. 242—243. 1 Baudelaire, Les Fleurs du mal („Projets de préfaces"), Paris, Charpentier, p. 317. 1 4 Demetrios, Tratatul despre stil, II, 94 (tr. C. Balmuş), Iaşi, 1943. p. 87. Henri Morrier, op. cit., p. 177—179. 5 Adrian Marino, Probleme de estetică a limbii la Alexandru Mace donski, în Limba romană, XV, l, 1 C. CăMnescu, op. cit., p. 465. 1966. 655 efect" *. Este vorba de cunoscutele versuri sugerind sunetele clopotului: Un an, — dînd d-ani, leag-am d-an. — d-ani vani. sau zgomotele bătăliei: — Pe loc foc foc flintele. prezentate în baza unui program poetic de subtilizare a expresiei şi de gimnastică a versului: „Sunt mulţi care nedîndu-şi seama ce. este armonia imitativă nu vor putea să preţuiască truda ce am avut pentru a scrie ver surile coprinse într-însa; — încerc întradevâr să imitez prin întreciocniri de consoane intenţionate, sunetele clopotului" 2. într-o fază ulterioară, prin depăşirea acestor exerciţii ele pură tehnică şi virtuozitate, concepţia poetului despre poezie, cuvînt şi sunet înregistrează dezvoltări interesante, de incontestabilă originalitate şi valoare inovatoare pentru epocă. „Armonia imitativă" dăduse tot ce putuse să dea, şi în prelungirea acestor preocupări spiritul lui Ma-cedonski se arată receptiv la orice altă formulă chemată să perfecţioneze expresivitatea versului. Instrumentalismul lui René Ghil era, desigur, cel mai apropiat de vederile anterioare ale poetului în materie de „imitaţie verbală". De aceea Macedonski îl şi adoptă un timp, cu entuziasm, asimilîndu-1 şi interpretîndu-1 în felul său, prin-tr-o anume simplificare şi moderare, căci, aşa cum îşi formulase teoria René Ghil, în al său Traité du verbe (1886, 1888), ea era cu desăvîrsire inacceptibilă. Care este esenţa „instrumentalismului" ? Plecînd de la fenomenul obiectiv, deşi rar, al „audiţiei colorate", al percepţiei duble, vi-zualo-auditive, ilustrat şi de vestitul, dar şi enigmaticul sonet Voyelles al lui Rimbaud: A noir, E blanc, I rouge, U vert, O bleu..., René Ghil extinde teoria de la vocale (cărora le dă alte valori vizuale) 3, la consoane, asociind totul sunetelor instrumentelor de orchestră. O, de exemplu, de nuanţă pre1 Pentru detalii, cf. notele la poeziile Inmormtntarea şl toate sunetele clopotului şl Lupta şi toate sunetele ei, în Opere, I, p. 426—430. * Al. A. Macedonski, Poezii, Buc., 1882, p. 393. * R. Etiemble, Le sonnet des voyelles, în Revue de littérature com parée, XIX, 2, avril—juin, 1939, p. 254. 656 supus roşie, s-ar acorda „seriei grave a saxofoanelor", r, asociat vocalei u, ar corespunde „seriei de trompete, clarinete, fluierelor şi micilor flaute, de tandreţă, de rîs etc." t. Că limba are o dublă funcţie si semnificaţie, fonetico-sonoră şi logică, este sigur. Că anume cuvinte, în afară de sensul lor notional, exprimă o nuanţă emotivă prin sunetul lor, iarăşi, nimic mai adevărat. Numai că totul se bizuie pe o convenţie pur arbitrară. Esto suficient ca un cititor să perceapă vocala o nu roşie, ci galbenă, pentru ca întreaga orchestră colorată a lui René Ghil să-i „sune" altfel, pierzîndu-se orice semnificaţie emoţională universală şi mai ales programată 2. A cunoscut Macedonski în mod direct aceste teorii, răspîndite la început şi prin reviste de mică circulaţie ? Un manifest din ianuarie 1887 (Ecrits pour l'art, nr. 1), semnat în numele „grupului simbolist şi instrumentalist", do poeţii René Ghil şi Viélé-Griffin s, a căzut, într-un fel oarecare, sub ochii poetului ? Cert este că la Macedonski, de la 1890 înainte, cele două noţiuni încep să apară strîns asociate, semn că ambele programe se contopiseră în conştiinţa sa. începînd din acest an, o serie de poezii apar cu titlul sintetic „simbolisto-instrumentaliste" (Pe sinurile, In arcane de pădure etc.). Pentru ca, în 1892, în manifestul Poezia viitorului, noua sa orientare în numele „oamenilor ce nu sunt lipsiţi de cultură muzicală" să se dezvolte foarte limpede: „Instrumentalismul nu este iar decît tot un simbolism, cu deosebire că sunetele joacă în instrumentalism rolul imaginelor". 4 Dar în această interpretare, „instrumentalismul" este purificat de orice „corespondenţă" de ordin vizual, fiind redus la dimensiunile unei concepţii am spune „clasice", care a cunoscut cu mult înainte de René Ghil si simbolism valoarea expresivă a cuvîntului. Este, de altfel, de observat că Macedonski era cu atît mai pregătit să accepte şi să 1 Philippe Van Tieghem, Petite histoire des grandes doctrines littéraires en France, Paris, P.U.F., 1960, p. 260. Rémy de Gourmont, Le 11-e livre des masques, 9-e éd., Paris, Mercure de France, 1920, p. 183. * Textul la Jacques Lethève, Impressionistes et symbolistes devant la presse, Paris, A. Colin, 1959, p. 1 203—204. 1 Al. Macedonski, Poezia viitorului, în Literatorul, 2, 15 iulie 1892. 42 .Ir 657 formuleze astfel de principii, cu cit el afirmase, încă din 1882, că „fiecare literă din alfabet reprezintă un ton muzical" *, prin urmare, într-o epocă în I care „instrumentalismul" nici nu se născuse. Poetul vorbeşte despre „muzica j poeziei", în spirit tradiţional, în primul rînd prin intuiţie proprie, respingînd — cum am văzut — corespondenţele vizuale riscate, de tipul Rimbaud, decretate „microbii genului". Valoarea expresivă a sunetelor rămâne totuşi o idee fundamentală, de ordinul fenomenelor fonetice obiective, cu definiţii pe care le vom întîlni şi mai tîrziu la fone-ticieni ca Maurice Grammont2: „Nu este însă mai puţin adevărat că sunetele închise ca l, u, ă şi sunetele grave ca a şi o vor deştepta cele dintîi senzaţiuni triste şi întunecate, iar cele din urmă senzaţiuni sonore, dar solemne" *. Cît priveşte tendinţa de a vedea în litere note muzicale, precum într-o poezie de tinereţe a lui T. Arghezi, „în care fiece literă se schimbă în notă muzicală" 4, aceasta dovedeşte doar atît că poetul asimilase, pe un fond propriu, estetica muzicală a simbolismului, orientată spre „aso nante, transformarea literelor în valori muzicale" 5, precum în Pe balta clară: Pe bolta clară barca molatecă plutea... Insă Macedonski avea astfel de preocupări acustice (eliziune, „ciocnirea" vocalelor şi consoanelor, hiatul), monosilabism, rimă, ritm, accente, cu un cuvânt, de „armonie" şi „muzică" a versurilor, încă din 1878—1882, în-tr-un întreg ciclu de articole despre Arta versului, deci în afara oricăror influenţe simboliste. Cît priveşte presupusul „formalism" al acestui program, aplicat şi ulterior cu pri lejul unor poezii ca In arcane de pădure sau Corabia, prin „schimbări ritmice înadins alcătuite", „ritm şi silabism... înadins întocmite... pentru a reda legănarea mării", el este numai aparent. Macedonski cultivă în orice împrejurare unitatea organică dintre cuvînt, luat în dublul său aspect 1 Al. Macedonski, Poezii, Buc., 1882, p. XXI. * Maurice Grammont, Traité de phonétique, Paris, Delagrave, 1933, p. 384. * Al. Macedonski, Simbolismul, în Tara, III, 625, 2 iulie 1895. ' Idem, Poezie şi poeţi contemporani, în Liga ortodoxă, Supliment literar, I, i, 10 noiembrie 1896. « Idem, prefaţă la Constant Cantllli, Bertha, Buc., 1900, p. 39. 658 (notional şi fonetic), şi emotivitate. Sudura dintre „fond" şi „formă" este teoretizată de poet instrumentaliste". Ele concomitent reprezintă, cu toate într-adevăr, exerciţiile metode sale noi de „simbolistsporire a expresivităţii fondului liric interior, care rămîne în orice împrejurare la Macedonski condiţia de bază a poeziei. Dar atît, şi nimic mai mult. Aceste idei despre aspectul „muzical" al artei cuvîntu-lui sânt nu numai foarte acceptabile, dar şi de mult timp admise în sfera poetică. Deoarece, la baza întregii teorii, stă un fapt de experienţă curentă, acela al „muzicalităţii" sunetelor, cuvintelor şi versurilor, al limbii în genere, fenomen observat încă din antichitate (Gorgias, Dionys din Halicarnas, Filodem din Gadara, Demetrios etc.) 1. In Renaştere, Bembo şi Ronsard recomandă aceeaşi fuziune a limbajului poetic şi al muzicii2. La romantici — poeţi „muzicali" sub diferite aspecte —, principiul reapare cu tărie şi dificultatea stă doar în aceea a selecţiona citatele. Foarte în spiritul lui Macedonski se dovedeşte concepţia lui Vigny, după care versurile, pentru a fi gustate cu adevărat şi înţelese, trebuie citite şi declamate, numai poeţilor fiindu-le „permis să le citească cu voce tare". „Orice om care spune bine versurile le cîntă într-o oarecare măsură." 3 Există, aşadar, o întreagă tradiţie acustică a poeziei, ba chiar o artă de „a vorbi" în versuri 4 , şi cînd 5 Macedonski cere poeţilor „ureche muzicală" , lăudîndu-i cînd „muzica este atît de puternic studiată" 6, el putea spune cel mult lucruri inedite în literatura română, dar nu şi în literatura europeană. Oricum, nimeni nu mai afirmase la noi pînă la el, atît de răspicat încă de la începutul Literatorului, că: „Pentru a scrie versuri trebuie ca cineva să fie deplin stăpîn pe limbă şi să cunoască în mod amănunţit toată armonia sau toată nearmonia ce rezultă din întocmirea literilor în cuvinte şi din 1 Indicaţii de orientare, la D. M. Pippidi, Formarea ideilor literare in antichitate, Buc., Casa Şcoalelor, 1944, p. 25—26, 148, 152 etc. 1 Ronsard, Abrégé d'art poétique français (1566), în Oeuvres choisies, éd. Léo Larguier, Paris, Flammarion, p. 16. 1 Alfred de Vigny, op. cit., p. 51, 153. ' Jean Onimus, L'art de „causer en vers", în Revue d'esthétique, 2, avril-juin 1965. 5 Luciliu, Notiţe literare, în Literatorul, II, 3, 15 martie 1881. • Al. Macedonski, op. cit., în Liga oi todoxă, Supliment literar, I, 4, 10 noiembrie 1896. 42* 659 ciocnirea acelor litere şi cuvinte între ele. Scara alfabetică, consi derată din acest punct de vedere, constituie o adevărată artă muzicală, şi arta versurilor nu este nici mai mult, nici mai puţin, decît muzică." (s.n.) l Desigur că poetul se întîlnea, în acest punct, cu sim bolismul, care-i consolidează şi-i amplifică ideile cu privire la aspectele esteticomuzicale ale limbajului poetic: „Sunetele joacă de asemeni în simbolism acelaşi rol ca al imaginilor. Alfabetul, de cei care au simţul armoniei, nu poate fi desconsiderat. După cum în muzică, din asocierea mai multor note rezultă un total ce ne cufundă într-un extaz de senzaţiuni, tot aşa se comportă şi literele, accentele tonice şi rimele în versificaţie." 2 Este însă de netăgăduit că Macedonski evoluase, plecînd, în primul rînd, de la predispoziţii şi intuiţii proprii. Căci, aşa cum am văzut, pasiunea pentru „armonia imitativă" şi chiar pentru „muzicalitate" în sens larg este anterioară fazei simboliste. Prestigiului acestui curent îi aparţine însă altceva: accentuarea şi subtilizarea ideii de muzicalitate poetică, în plus, o anume deplasare de la melodic spre simfonic, sub influenţa — mărturisită de altfel — şi a „wagnerismului", curent care începuse să fie la modă chiar în perioada celei dintîi călătorii la Paris a poetului. Unul din primele organe ale simbolismului francez este La revue wagnérienne (6 février 1885), scoasă de Ed. Dujardin, şi este un fapt, precis documentat, că mulţi poeţi simbolişti încep să vadă în muzica lui Richard Wagner expresia simfonică a propriei lor aspiraţii interioare, inefabile 3. Chiar dacă asimilarea Macedonski principiilor (spiritul acestei său fiind muzici de va fi totdeauna structură foarte relativă la predominant liric-melodică, nu simfonică), noile teorii trebuiau să-1 intereseze îndeaproape, aflat cum este, după 1890, în-tr-o fază de experienţe si de considerabilă lărgire a con ceptului de limbaj al poeziei, în cenaclul său, Tudor Ar-ghezi, pe atunci Ion Théo, „citise nu ştiu ce despre muzica lui Wagner" 4 . Acum el tinde să asocieze simbolismul, in1 1 Al. Macedonski, op. cit., Liteialorul, I, 23, 21 iulie 1880. Idem, op. cit., Tara, III, 625, 2 iulie 1895. * Guy Michaud, Message poétique du symbolisme, Paris, Nizet, 1961, p. 206—208, 325; André Coeuroy, Wagner et l'esprit romantique, Paris, Gallimard, 1965, p. 249—286. 4 Gala Galaction, Despre Tudor Arghezi, In Jurnalul de dimineaţă, VII, 221, 16 august 1945. strumentalismul şi wagneristnuL fùzlûrfà îhGfcâure el [vede Poezia viitorului: „Ca şi wagnerismul, simbolismul unit cu instrumentalismul este ultimul cuvînt al geniului omenesc". * Avem puţine dovezi de modul cum Macedonski interpretează şi aplică în analizele sale acest nou principiu, dar unele indicii există. Ideea de sincopă, de eliziune şi tăcere muzicală de aici pare să-i vină: „...Pauza... cîntă ca o poemă, vibrează ca o orchestră wagneriană" a. în adevărata sa esenţă însă, wagnerismul nu lasă urme adînci în conceptul despre poezie al lui Macedonski, oare, nu mult după această perioadă, simte chiar nevoia să-1 repudieze, acuzîndu-1 de „nevrozare a auzului prin muzicali-zare", de rupere „cu orice reguli estetice", cu „simetria" şi „rima", de „exagerare" şi contaminare superficială printre „neofiţii literari" s. Adevărul este că Macedonski na cultivat niciodată în mod exclusiv simpla muzicalitate exte rioară, superficială, fie ea „instrumentalistă", sau „wagneriană", în absolut toate textele unde discută despre „muzica poeziei", Macedonski nu disociază aspectul sonor al cuvîn-tului de vibraţia interioară corespunzătoare, ideile de sunet şi emoţie autentică fiind pentru el intim, definitiv şi permanent asociate. El a cerut (întotdeauna, „pentru versificaţie, ureche muzicală şi pentru cuprins, inimă" (s.n.) 4, accentul căzînd nu pe sonorităţi goale, ci spre „muzica sufletului", spre „sinceritate şi pasiune" 5 . De aceea, pînă şi muzicalitatea verlainiană va fi în cele din urmă repudiată, ceea ce restrînge priza pe care estetica simbolistă a avut-o asupra Macedonski, exceptînd unele entuziasme de conştiinţei lui moment, repede dominate de tendinţele fundamentale ale, spiritului său poetic: „Verlaine zicea: «nuanţă, imagine, musică», aşa trebuie să fie poetul, iar încolo, tot ce scrie nu este decît... literatură. Se poate înlocui definiţiunea poetului decadent francez cu alta mai adeAl. Macedonski, op. cit., Literatorul, 2, 15 iulie 1892. Idem, N. Vermont, în Literatorul, XX, l, 20 februarie 1899. Idem, Decadentismul, în Carmen, II, 2, 25 septembrie 1902. Idem, op. cit., Literatorul, I, 6, 24 februarie 1880. Marţial, Cronica numărului VI; Literatura modernă, în Reulsta maternă, I, 6, noiembrie 1897. 660 661 vârâtă, şi anume că-n afară de sinceritate şi entuziasm nu există poésie. Negreşit că sinceritatea şi entuziasmul nu exclud nici musica, nici imagina, nici nuanţa; cîte trele le sunt subordonate — cîte trele izvorăsc din cele două." (s.n.) ' Ajuns la acest stadiu, care poate fi considerat oa defini tiv, cuvîntul, limba, „arta versurilor" îşi pierd pentru Macedonski aproape orice semnificaţie în sine, păstrând doar pe aceea de expresie a unui conţinut interior, definit de poet ca o stare muzicală difuză, „totul fiind armonie pen tru mine", „totul cîntă în noi şi prin noi în jurul nostru" 2 . Fără îndoială că Macedonski avea intuiţia „inefabilului poetic", nu numai prin consumarea şi asimilarea experien ţei simboliste, dar şi anterior, în perioada cînd pare dominat de simple armonii imitative. Căci iată ce citim, într-un text, Despre Noaptea de noiembrie, din 1882: „Cît despre ce am urmărit mai cu seamă scriind-o... (a fost) să mă ridic la urmă pînă la seninătatea incorporalităţii, făcînd apoi ca poema să expire încet ca o vibraţiune muzicală ce, după ce şi-a atins intensitatea, scade şi fineste prin a nu a mai fi..." 3 7. FUNCŢIILE POEZIEI Aceeaşi evoluţie şi lărgire a noţiunii de poezie, de la romantism spre simbolism, treolnd printr-o fază parnasiană, în care se simt şi unele adieri ale teoriei „artei pentru artă", se observă la Macedonski si în direcţia funcţiilor specifice ale poeziei, definite într-un limbaj din ce în ce mai nuanţat şi propriu. La început, în prelungirea paşoptismului şi sub influenţa romantismului social, poetul îşi face un program umanitarist, generos, plin de sentimentul carităţii, de entuziasm patriotic. Dorinţa poetului, precum la V. Hugo (Odes et 1 Al. Macedonski, prtfaţă, Aurel lorgulescu, op. cit., p. 7—8. ' Jules Combarieu şi Alex. Macedonski, în Muzica, III, 7—8, lulie-au-gust 1921. 1 Alex. Macedonski, Despre Noaptea de noiembrie, „note 1882", „copiate dintr-un carnet manuscris" de Ana Macedonski, Opere, II, p. 268. Ballades, l, IV, II: La lyre et la harpe), constă în consolarea suferinţelor umane: Căutai în lume, prin a mea cîntare, S-aduc la durere, prin cînt uşurare. Apare însă, foarte vie, şi nota militantă, altruistă, prin tr-o poezie a generozităţii sociale, de esenţă utopică, de sigur, dar nu mai puţin precisă, despre idealul care o animă: -'"l S-ajute de poate şi d-are avere Pré cela ce n-are şi plînge-n durere.,..,. Dorind a muri ! S-ajute p-orfanul ce tare suspină ' • ' «, Şi care ca floarea d-un vînt se înclină ' • Neavînd ajutor ! Concepţia „poeziei sociale" vine să consolideze şi mai mult aceste aspiraţii, în acelaşi timp etice şi satirice, de compătimire şi înfierare a moravurilor corupte, cu evoluţie declarată în prefaţa Poeziilor din 1882 spre mesianismul social şi umanitar. Ceea ce inspiră revolta socială a poetului este „energia durerii" 1, „menirea" sa fiind „şi nobilă şi sfîntă". Poeţii „iubesc, mîngîie, cîntă", aşa cum recomandase acelaşi V. Hugo (Odes et Ballades, 1., I, I, Le poète dans les révolutions) şi, în definitiv toţi adepţii „artei sociale", animatoare a progresului social, propagată de romantici şi de socialiştii utopici, înainte şi după 1848 2. Odă la condeiul meu constituie un adevărat manifest al jurnalismului politic democrat în versuri, semnat de un luptător pentru „dreptate" şi „libertate", care-şi face din poezie o armă împotriva „tiraniei". Şi, ulterior, cînd concepţia sa literară primeşte o altă orientare, poetul nu renunţă la „înălţarea sufletească a poporului prin literatură şi arte, manifestaţiuni fără de cari nici nu poate să fiinţeze într-un stat moralitate şi conştiinţă" 3 . Fără a-şi repudia deschis idealurile estetice de tine reţe, rămîne totuşi un fapt că Macedonski, dacă va milita ideologic, în presă, în continuare, cu toate sinuozităţile sale, pe coordonate progresiste, el nu va mai da poeziei de 1 Al. A. Macedonski, Poezii, Buc., 1882, p. XII. 1 M. A. Needham, Le développement de l'esthétique sociologique en France et en Angleterre au XlX-e siècle, Paris, Champion, 1926. * Al. Macedonski, împrejurul unei cărţi, în Secolul XX, III, 608, 23 mal 1901. 663 662 la un timp o destinaţie predominant socială. Explicaţia nu este, în fond, decît una singură, în conflict violent cu societatea epocii sale, sărăcit, declasat, ostracizat în forme dramatice, cu o conştiinţă a damnării tot mai accentuată, Macedonski se refugiază în artă şi poezie ca într-o cetate inexpugnabilă. Primind o funcţie pur defensivă, de semnificaţie personală, poezia încetează să mai constituie o problemă esenţial colectivă. Conţinutul său se interiori zează, se subiectivizează, în mod inevitabil. Fără îndoială că un rol însemnat joacă în această conversiune şi noile influenţe literare, care nu mai conferă artei şi poeziei funcţii militante, ci estetice. Dar hotărî-toare, după opinia noastră, rămîne după 1884 izolarea în interiorul cenaclului, întoarcerea spiritului poetului asupra sa însuşi. Şi de aici nevoia de a cultiva şi defini tot mai insistent poezia ca o formă de supravieţuire şi compensare morală, ca o terapeutică spirituală activă. Realitate cu atît mai evidentă, cu cît, citind bine textele, observăm că Macedonski nu numai că va înţelege tot mai mult poezia în funcţie de valori pur psihologice, dar că aceste valori psihologice vor fi riguros aceleaşi care joacă un rol de cisiv şi în orientarea însăşi a poeziei macedonskiene, în speţă: iluzia, mirajul, elevaţia, extazul, sugestia. Dincolo de toate programele şi înrîuririle posibile, Macedonski recunoaşte poeziei doar aceste funcţii esenţiale, structura spiritului său fiind, peste tot, cum nu se poate mai unitară şi mai organică. In direcţia subiectivizării îl împinge şi vitalismul său structural, conform căruia — ca şi pentru J. M. Guyau — orice emoţie vitală este frumoasă, cu atît mai frumoasă, cu cît mai puternică 1. Şi, într-adevăr, Macedonski pare chiar a se alinia acestei estetici, care afirmă că „vom da frumosului semnificarea de emoţional" 2. De fapt, poetul pornea, şi de astă dată, de la experienţe şi tendinţe strict personale. El este împins tot mai mult, prin întreaga sa sensibilitate şi receptivitate poetică, în continuă subtili-zare, să conceapă emoţia estetică drept un autentic je ne sais quoi, în sensul unei stări lirice inefabile, intraducti1 J. M. Guyau, op. cit., p. 12, 17—18, 20, 26, 30—31, 61. ' Polit, Şcoalele literare, In Literatorul, XI, l, iunie 1810. 664 bile în concepte. Şi atunci, în această accepţie ultimă, total „spiritualizată", poezia nu poate fi numai „muzică". Ea trebuie să devină o: „...Putere suverană, tainică, neschimbată... fără ca cineva să-şi poată da seama de modul ei de înrîurire..." „Poezia convinge, pentru că tot ce este frumos ni se impune fără ca nimeni să-şi poată da seama în ce mod şi pentru ce." (s.n.). l Emoţia estetică reprezintă deci un absolut, comunicabil pe căi trans-logice, contemplative, poezia fiind, conform definiţiei din Rondelul cupei de Murano: ...arta pură, fără fraze, prin care „ieşim din real" 2, transfigurăm, „uităm" existenţa. Aşa cum face şi japonezul cu apa ogrăzii sale, în-tr-un alt rondel: Şi schimbînd-o-ntr-o cascadă De consoane şi vocale, Uită-a vieţii grea corvoadă. Este chiar surprinzător cum toate temele fundamentale ale poeziei lui Macedonski reapar, teoretizate, în „poetica" sa, predominant empirică, e adevărat, dar atît de fină. Himera, iluzia, mirajul ? Poetul rămîne prin definiţie înarmat cu „iluzii măreţe ce au fost în orice timp frumuseţea sufletească a omenirei"3. Elevaţia ? Poezia înseamnă „înălţare", „personalitatea este adesea uitată, un fel de abstragere intervine şi timpul şi locul dispar" 4 . Prin artă, „orice suflet sincer se află răpit cu desăvîrşire din mediul posomorit al vieţei brutale" 5. Contemplativitatea şi extazul ? „Este de mult efect ca cititorul să rămînă după citirea unei poezii într-un fel de îndoinţă estatică." (s.n.) 6 Toate aceste definiţii de ordinul „compensaţiei", din care am dat doar specimene, aparţin în esenţă esteticii romantice, cu prelungiri pînă în epoca actuală, la 1 Al. A. Macedonski, Despre logica poeziei, în Literatorul, I, 6, iulie 1880. 1 Idem, Teatrul şi literatura, conferinţă inedită, 1902, Muzeul literaturii române, nr. 9, 182, p. 87. Idem, Românite, în Povestea vieţei, I, 2, 27 februarie 1900. * Idem, op. cit., în Viafa naţionala, I, 4, 30 iunie 1901. 1 " Idem, Despre frumos, în Forfa moralfi, I. 7—8, 9—16 decembrie 1907. • Idem, prefaţă la Th. M. Stoenescu, op. cit., p. IX. 065 suprarealişti de pildă 1. Simbolistă, tipic simbolistă, este doar noţiunea de „sugestie", tot mai des folosită de la un timp de Macedonski, foarte predispus să asimileze emoţia poeziei cu o stare de suflet enigmatică, vaporoasă ori inefabilă, de „sugestiune". Noţiunea nu apare nici la Titu Maiorescu, nici la Gherea, nici la alţii. Astfel, poezia lui M. Rollinat „te fură în vîrtejul lui armonios, te răpeşte şi te ţine pironit sub un farmec straniu (s.n.), de neînchipuit de dulce"2. Simbolismul, în totalitate, urmăreşte „a ne sugera cugetări"3. în versurile discipolilor, poetul descoperă — fireşte — „sugestivitate" 4. Ideea pătrunde şi în poezie (Brutala ţepenie), fiind una din cele mai frecvente, de o „noutate" evidentă pentru epocă. Macedonski a intuit că poezia nu trebuie numai să „turbure", să „calmeze", ci să şi „sugereze". 8. VERS ŞI LIMBA In sfîrşit, tot influenţei simboliste se datorează şi teoretizarea versului liber, folosit intuitiv în poezia Hinov (1880) 5, fără spirit de suită, definit de Macedonski cînd vers zis „decadent", cînd „simfonic". Cu multe rezerve însă, poetul, protestînd la tot pasul împotriva imitaţiei pur mecanice şi mai ales a transformării versului în proză curată: „Rău numit decadent, acest vers nu se schimbă însă în proză. Trecea cu dibăcie de la versul cel lung la cel scurt, dar rar rupea măsura şi rămînea totdeauna vers... El ar urma, în acest caz, 1 Pentru André Breton, poezia „porte en elle la compensation par faite des misères que nous endurons" (Manifestes du surréalisme, Paris, Gallimard, 1963, p. 28). Despre,,une éclatante compensation à notre destinée" vorbeşte şl Gaétan Picon, op. cit., p. 312. Ideea este de fapt un loc comun într-o anume sferă. ! Aristarch, Maurice Rollinat, în Lumina, I, 35, 19 mai 1894. * Al. A. Macedonski, Simbolismul, în Ţara, III, 625, 2 iulie 1895. ' Idem, Poésie ţi poeţi contimporani, în Liga ortodoxă, Supliment literar, I, 4, 10 noiembrie 1896. 5 V. nota la această poezie, In Opere, I, p. 422—424. 666 scurtîndu-se şi lungindu-se, mlădiindu-se neîncetat, toate subtilităţile simţirei şi ale cugetării ar face corp cu el. Dar poetul lui nu s-a născut încă." ' La bătrîneţe, Macedonski chiar combate incapacitatea unor poeţi tineri „de a da la iveală versuri bune, iar o astfel de neputinţă dînşii şi-o ascund sub bombasticele denumiri de poezie simbolistă şi decadentă". Rămas fidel concepţiilor sale cu privire la „elasticitate" şi adaptare la „fond", în sensul lui G. Kahn 2, poetul, respingînd pînă la capăt „rimele proaste şi ritmul greşit", acceptă totuşi — ca şi Al. Philippide dintre marii poeţi actuali — versul liber izvorît dintr-o necesitate reală, interioară: ,,Cu totul iltul este versul simfonic. Practicarea lui este, poate, tot ce este mai greu. Versul simfonic trebuie, mai întîi, să nu fie ceva voit si să facă corp cu ondulările simţirilor şi cugetărilor exprimate, cu urcările si coborîrile lor. Rupînd cu monoto nia calapodului, el trebuie să fie o formă de-o elasticitate rară şi care să îmbrace fondul, să i se adapteze cu supleţea unei mânuşi ce urmează oricare cută a mîinei şi a degetelor. Sar putea zice că pînă la un punct, versul simfonic s preparaţie alchimistă, „părţi captate, pentru un timp determinat, ale luminei soarelui sau a celei a stelelor şi a lunei" 2 , s-a zîmbit şi chiar s-a ris la noi cu poftă. Dar această alchimie are, precum ştim, tradiţie. Paul Claudel, spirit de loc suspect de singularizare, dezerta pînă mai ieri pe tema „misticii pietrelor preţioase" 3. * De fapt, dacă privim cu băgare de seamă, observăm că la Macedonski toate forţele fizice şi morale ale umanităţii se transformă în energii spirituale. Vitalismul se converteşte în „energetism", în vibraţie pură, dematerializată. Pînă şi instinctualismul cel mai brutal, forţa cea mai primară, se preface — poetic — în energii şi valori superioare. In perioada neutralităţii, a primului război mondial, poetul ia poziţii publice. Se agită în presă. Face o serie de afirmaţii „beliciste". Că n-a fost bine înţeles nici atunci, nici mai tîrziu, nu mai trebuie demonstrat. In realitate, coerenţa ideilor sale era aproape desăvîrsită. Fixat într-o anume optică, el vede în război ultima posibilitate de regenerare a societăţii occidentale decăzute, îmbătrînite4, visînd o palingeneză morală: „Războiul e un conflict din care se produc noi energii..." 5, „Războiul de azi trebuie să pună în lumină simţurile frumoase şi înalte..." ° etc. Din împrejurările epocii poetul scotea în felul acesta încă o concluzie, de o fidelitate desăvîrsită. Pentru Macedonski forţa este, oricînd şi mai presus de orice, „morală". El este un mare adept al forţei morale, teoretizată cu o insistenţă absolut concludentă, în definiţia sa intră tensiune interioară, energie şi tenacitate, fermitate şi pasiune, „credinţă" şi „speranţă", „caracter" şi Paul Souriau, La suggestion dans l'art, 2-e éd., Paris, Alean, 1909, p. 226. * Al. Macedonski, Paradoxe si utopii ştiinţifice, I, Captarea luminii, ms. inedit, copie în păstrarea 1 noastră. « Paul Claudel, La mystique des pierres précieuses, în Ecrits de France, l, 1946, p. 18—27. ' Adrian Marino, op. cit., p. 460—462. » Al. Macedonski, Arta şi războiul, în Rampa, II, 362—363, 6 ianuarie 1913. • Idem, Războiul de azi, în Noi pagini literare, II, 8—9, septem brie 1814. bărbăţie", plus un foarte puternic şi invincibil magnetism personal. Am reamintit, de fapt, însuşi portretul moral al lui Macedonski, pe latură pozitivă, căci izvorul concepţiei este manifest autobiografic: „Crede că vei birui. Forţa morală este ascendentul asupra celorlalţi şi asupra ta. Cînd eşti convins de dreptul tău, paralizezi cu o pri vire. Cînd eşti convins că eşti puternic, baţi pe l zece." „Speranţa este aproape forţa" 2 . Forţa morală este „credinţa nestrămutată a unui spirit superior în dreptatea ideilor sale şi în mărirea sa sufletească. Un astfel de om va învinge totdeauna căci va electriza totdeauna." 3 Formă a unei exaltări interioare, forţa morală constituie în orice caz expresia unei pasiuni puternice, chiar „patimi": „Ca să convingi, trebuie să fii convins". „Nimic nu vibrează mai mult decît patima." „Nimic nu se comunică mai mult decît ea." 4 Spirit absolut, poetul sfîrşeşte prin a elogia pînă şi „fanatismul", dăruirea totală: „De altfel, fanatismul în sine e ceva sublim. E sublim, pentru că fanatismul e patimă şi trebuie să aibi o puternică simţire ca să te fa-natizezi..." 5 în faţa existenţei, percepută în forme neprieteneşti, apoi ostile, Macedonski are, după împrejurări, două re-acţiuni tipice, şi una şi alta profund umane: defensiva şi ofensiva, reacţiunea negativă şi pozitivă, cu tendinţă de accentuare a ripostei constructive, stenice, triumfătoare, căci spiritul poetului este prin definiţie dinamic, ireductibil la înfrîngere. Cînd adversitatea îl copleşeşte, poetul, intr-adevăr, „pleacă", „fuge", cultivă visul, refugiul imaginar, vrea să se piardă, să-şi dematerializeze fiinţa, vo-latilizînd-o. Dimpotrivă, cînd îşi recapătă tensiunea obişnuită — si acesta este momentul de echilibru cel mai caracteristic —, Macedonski devine adeptul de totdeauna al,,forţei morale", animat de o mare conştiinţă de sine, posedat de voinţa de putere. Fapt care-1 determină să-şi for1 Al. Macedonski, Forţa morală, în Liga ortodoxă, I, 101, 10 decembrie 1896. Idem, Grlgore Gr. Cantacuzino, în Literatorul, XX, 5, 20 aprilie 1899. ' Idem, Forţa morală, în Forţa morală, I, l, 28 octombrie 1901. ! 1 Idem, Proces vechi si totuşi nou, în Biruinfa, IV, 163, 26 iulie 1909. Idem, Vremile literare de azi, în Universul literar, XXXII, 28, 10 iulie 1916. Adică exact ceea ce n-a intuit de loc E. Lovinescu (op. cit., VI, P. 9) şi alţii:,,N-a cunoscut, aproape, nici un fel de pasiune". 5 704 45 — Opera lui Alex. Macedonski 705 meze un program impunător de acţiune, orientat decisiv spre luptă, creaţie, artă, cu premise pentru o etică a faptei. Că Macedonski scoate pînă şi un ziar cu acest titlu, faptul dovedeşte că el lansează, de fapt, un „manifest": „Forţa morală primează altă forţă" *. Principiu cu implicaţii profunde, ducînd la răsturnarea unei întregi ie rarhii de valori, la fundarea unei etici energetice, ale cărei virtuţi nu pot fi profesate decît prin „întărirea vibraţiilor noastre sufleteşti şi fizice" 2. Autoritatea invocată este şi acum, ca şi altă dată 8, prinţul Grigore Sturdza, filozof amator, în realitate, factorul decisiv rămîne vitalismul său structural, energetic prin definiţie, ridicat la demnitatea unui principiu ontologic: „Energia, oricare ar fi ea, creşte în măsură cu piedicile", convingere consolidată prin experienţa şi dialectica propriei sale existenţe morale4. Poziţie substanţial identică cu aceea a lui William Blake şi a proverbelor sale „infernale", din Marriage of Heaven and Hell („Energia este singura viaţă". „Energia este eternul deliciu" etc.), profesată de poet cu cea mai mare consecvenţă, în perspectiva unui adevărat umanism energetic, viril. El cere mereu „des hommes — et par des hommes, ce sont des énergies que j'entends..." (Le Fou ?, I, 1). De unde viziunea unei noi stratificări sociale, în funcţie de intensitatea şi calitatea vibraţiei interioare. De pildă, „cei cari sufăr au în inimile lor o putere mai mare decît aceea care s-ar afla în orice averi" &. Macedonski extinde valoarea acestor principii şi în lupta politică 6. Astfel transfigurat, purificat, fenomenul vieţii pierde orice materialitate, orice aspect concret, organic. El se preface, aşa cum anticipă întreaga viziune poetică a operei, într-un principiu vital, flux cosmic etern, imanent circuitului neîntrerupt al vieţii (Filozofia vieţii) : Nu, nu se pierde-n lume nimic Nimic nu trece, totul e viu. ' Al. Macedonski, Cuvtnt iniţial, tn Literatorul, l, II, iunie 1892. ' Idem, Sufletul şl viaţa viitoare, In Forţa morală, I, 5, 25 noiembrie 1901. > Idem, Un nou omagiu, In Literatorul, 6, 6, Iunie 1899. « Idem, op. cit., Flacăra, V, 39, 30 aprilie 1918. > Idem, Este ştiut, In Vocea dreptăţel, XXVII, 30, 4 octombrie 1909. • Idem, în sftrşlt, tn Dreptatea, II, 98, 16 aprilie 1914; Tn a doua con tinuare, tn Cuvlntul meu, I, 3, 11 octombrie 1915 etc. Se revendică Macedonski şi de la legea conservării materiei ? Sigur este că poetul desfăşoară mereu idei ca acestea: „Este în orice fiinţă un principiu extra-material, sublim, nepieritor şi necunoscut, iar acest principiu este viaţa — viaţa ce nu începe şi nu sfîrşeşte, ce a fost si va fi. El, acest principiu, în manifestaţiunile sale, este un proteu." * Consecinţa cea mai directă a „vitalismului" său, greu de precizat dacă „materialist" sau „metafizic" (poetul nu gîndea niciodată în categorii precise, tradiţionale), nu poate fi decît negarea morţii, ipoteză structural respinsă de marele obsedat de absolut, etern şi „ideal", care a fost Macedonski. De altfel wo şi spune, nu o dată: „Moartea nu există şi nimic nu se pierde din noi, iar cu atît mai puţin sufletul" 2. Ceva mai mult, el raportează acest spiritualism la concepţia românească despre existenţă: „Pentru români, a muri a fost totdeauna a triumfa de viaţă" 3. La poet — opera ne-a ilustrat-o din plin — moartea reprezintă un moment festiv, de extaz vital maxim, clipa supremei beatitudini. Jarry, farsor pînă în ultima fibră, moare ce-rînd o... scobitoare. Macedonski, contemplativ profund şi extatic, moare cerînd parfum de roze. Tot ce poate să pară extravaganţă nebuloasă începe, aşadar, să se aşeze în ordine, în interiorul unei viziuni, desigur gratuite, posibile însă, gîndite cu fermitate pînă la capăt. Dacă moartea nu există, atunci — fireşte — nici sufletul nu moare, concluzie scoasă de Macedonski, în afara sferei religioase. Că va fi primit şi unele sugestii creştine este foarte posibil. Dar intuiţiile sale veneau cu o rezolvare particulară, în baza unor premise care-i sînt proprii. In conferinţa Sufletul şi viaţa viitoare (1901), „antropologia" macedonskiană, de esenţă voluntaristă şi energetică, propune următoarea soluţie: făcut din voinţa şi vibraţie, sufletul este de fapt un „arheu", un fragment al forţei incoruptibile, universale, care dezbracă prin moarto haina corporală, reintegrîndu-se substanţei eterne. Teoria, de provenienţă teozofică, adoptată şi de literaţii epocii •*— 1 Al. Macedonski, Convorbire sdptamînald, In Ilustraftunea romana, I, l, 16 iunie 1891. * Idem, op. cit., în Forfa morală, I, 5, 25 noiembrie 1901. » Idem, Viofo bucureşteană, vin ţn Rşmdnul, XXXIV, 3 martie 1890. 706 -xţtlf- iu,' ta- 45* ?07 Maeterlinck de pildă —*, este combinată de Macedonski cu puternice reminiscenţe romantice, privind unicitatea eului genial, arheul-creator, noţiune care apare şi ea: „Poetul naşte în om aşa cum are să rămînă toată viaţa lui. şi el, arheu absolut, nu este susceptibil de a evolua" 2 . Entitate eternă, superioară eului empiric, psihologic, „arheul" constituie substratul fatal, predeterminat, ire-petabil, al fiinţei. Concepţie ce trebuia să seducă personalismul foarte orgolios al poetului, el care crede sincer în realitatea şi providenţa gloriei eterne, rezervată în Em pireu doar geniilor. De altfel, în limbajul său, „eu" poetic, „suflet vecinie", „arheu" devin noţiuni sinonime, atît în teoriile estetice 3, cît şi în literatură. Fenomenul se observă îndeosebi în Le Calvaire de jeu, unde se face o netă distincţie între „omul" şi „arheul" Thalassa, eliberat prin moarte de propriul său trup (Ultra coelos). în sprijinul acestei ipoteze, dacă nu pomeneşte niciodată de Paracelsus, Macedonski citează în schimb, din abundenţă, teoriile Despre suflet ale lui Grigore Sturdza, într-adevăr analoage 4. Că poetul oscilează, în această zonă, între ezoteric şi egocentric nu mai încape îndoială. Dar a-i ironiza superficial ideile este fără sens, întrucît ele au articulaţia lor organică, explicabilă din punctul său de vedere. Adept al „arheului" metafizic, Macedonski trebuia să respingă spiritismul. Ceea ce se şi constată, după o fază de curiozitate investigativă: fenomenele spiritiste sînt ori de natură telepatică şi hipnotică, deci explicabile mistificaţii. Vulgarizarea spiritistă îi inspiră repulsie 6 ştiinţific, ori curate . în schimb, reacţiur/e înlîlnită nu rareori în romantism, filozofia eternei deveniri duce la teoria transmigraţiei vieţii şi de aici la metempsihoză, la reîncarnare °. Viziune întrevăzută şi ea în poezie, surîzătoare lui Macedonski cel puţin din două motive esenţiale. Maurice Maeterlinck, I,e temple enseveli, 35-c mille, Paris, Charpentier, 1923, p. 257—259. * Al. Macedonski, prefaţă la Constant Cantilli, Bertha, Buc. (1900), p. 19. ' Idem, prefaţă la Gh. 1 Russe-Admirescu, Vise roze, Buc., 1897, XXXIV. ' Le prince Grigori Sturdza, op. cit., p. 398—399, 416— 417, 429. 5 Al. Macedonski, Convorbire săptămînală, I, l, 16 iunie 1891; Sufletul şi viaţa viitoare, în Forţa morală, I, 4, 18 noiembrie 1901, " Arturo FarineHl, op, cit., I, p. 137; II, p. 10—12. 708 Mai întîi este vorba de o „explicaţie" a geniului poetic, plin de revelaţii enigmatice, de „competenţe bizare" J , care ar presupune neapărat anume reminiscenţe: „Eu, care cred în eternitatea vieţii şi-n reîntrupări succesive, îl bănuiesc pe Cantilli de a fi fost unul dintre spartiaţii timpilor glorioşi" -. în al doilea rînd, arheul etern fiind prevăzut cu libertatea voinţei, stă în vocaţia sa fixarea direcţiei şi calitatea reîntrupărilor viitoare, superioare sau inferioare, în funcţie de fapte bune sau rele. Deci justiţie divină distributivă, plus teosofie, convocate în vederea consolidării certitudinii reparaţiilor postume. Ipoteză de care sufletul ulcerat al lui Macedonski are neapărată nevoie, stimulent şi compensaţie morală, consolatoare. Dovadă că ideea este reluată 3 şi după profesiunea de credinţă din Sufletul şi viaţa viitoare. Dacă poetul tratează spiritismul lui Hasdeu cu indulgenţă sup'erioară, în schimb, în domeniul 4 „renaşterii" , cei doi vizionari stăteau pe poziţii riguros identice. * Dar dovada cea mai evidentă că ne aflfim, într-adevăr, în faţa unei concepţii bine configurate despre lume, rezultă din existenţa unei viziuni cosmice, documentată prin imagini şi propoziţii limpezi. Macedonski proiectează asupra întregului univers o intuiţie unică, în interiorul căreia cu adevărat semnificativ nu este detaliul, ci sensul, introducerea unei ordini universale, de la care poetul se revendică în mod strict şi în deplină cunoştinţă de cauză. Că totul este cam nebulos, cine ar putea-o nega ? Dar un nucleu inteligibil, în desfăşurare, există, infuz, sugerat de întreaga operă. Miezul concepţiei este eminamente dualist. Contradictoriul Macedonski pleacă de la intuirea a două principii fundamentale, ireductibile, întrunite într-o unitate dinamică, în înţeles foarte larg „dialectică". Acestea sînt „materia" şi „spiritul", în ipostaza „realului" şi a „idealului", imagini şi noţiuni fundamentale, adevărate „categorii 1 1 Alexandru Macedonski, Intre 1580 ji 1832, în Literatorul, 5, 15 octombrie 1892. Idem, Constantin Cantilti, op. cit., p. 31. * Idem, Din fizică, puţină metafizică, în Rampa, II, 351, 19 decembrie 1912. 1 B. P. Hasdeu, Noi în 1892, în Scrieri literare, morale şi poetice, Bucureşti, E.F., 1937, II, p. 127. 709 macedonskiene", în perpetuă antiteză, ambivalenţă regăsit^ la toate nivelele şi în absolut toate compartimentele operei poetului. Ilustrările imagistice abundă pînă la saturaţie. Capital ne pare însă faptul că Macedonski ţine să-şi tra ducă întreaga concepţie în limbaj „filozofic", formulînd, adevărate „teze". Profund romantic, el vede în romantism, mai ales ceea ce: N „...S-a convenit a se numi idealism, dumnezeiesc avînt ce stă în lupta neîncetată cu materialismul..." * Definiţiile, cum vom vedea imediat, sînt — nici nu > se putea altfel — poetice. Dar intuiţia unei veşnice con-'• fruntări, a unui antagonism de esenţă, este interesantă. Macedonski are noţiunea „legii" acţiunii şi a reacţiunii ' („tot ce este excesiv aduce o reacţiune") 2 , a atracţiei şi. a respingerii, a „întoarcerii lui două către una" (Thalassa. *| Grijania de foc). Idei reluate prin pătrunzătoare aplicaţii de psihologic erotică şi de dialectică a plăcerii şi a durerii, consolidate prin teoretizări foarte insistente. Deci un nou indiciu că poetul nu făcea numai literatură, ci şi oare- î rare speculaţie. Thalassa este plină de astfel de observaţii acute şi filozofante. Un singur exemplu dă măsura întregii dezbateri (Cimpoi si tibicine) : „Adevăr vecinie este, de altminteri, că tot ce nu c la fel cauM neîncetat să vie în atingere, şi iar adevăr este că prea marea apropiere nu întîrziază să aducă viitoare asemănări şi, prin urmare, prevăzute şi sigure depărtări". De loc „eleat", Macedonski are — asemenea lui He-raclit — cea mai vie percepţie a instabilităţii şi mobilităţii universale. Pentru poet, cosmosul nu „stă", ci „se schimbă": „Tout ce qui est ne fait que changer" 3 . In treaga pendulare a lumii este de fapt o evoluţie. Mai bin spus, o „eternă devenire", expresie care revine prea de ca să fie chiar întîmplătoare (Après un naufrage etc.] Provenienţa nietzscheiană a ideii ni se pare de altfel do vedită. Absolut revelator este însă altceva: sensul acestei evoluţii, direcţia în care devenirea se desfăşoară. Poetul gîndind mereu în imagini, deci fără stringenţă, oscilează 1 Al. Macedonski, Romantismul, text inedit, Muzeul literaturii române nr. 9803, p. 24. « Idem, prefaţă la Aurel lorgulescu, Stoguri blonde, Buc., 1900, p. 19' • Idem, op. cit., t,e Beau Danube Bleu, I, 2, 19 martie 1905. 710 între ideea de „ciclu" şi de „spirală". Conform primei formule, absolut tradiţionale: Pare neevitabil că totul, după îndeplinirea unor evoluţiuni ma i"mult sau mai puţin lungi, să se reîntoarcă la punctul plecărei..." ' Pînă aici, fireşte, nimic original şi mai ales nimic specific „macedonskian". Insă prin introducerea noţiunii de „spirală", sîntem proiectaţi într-un univers familiar: ascensional, vectorial, care inculcă elevaţia şi, în ultimă analiză, transcenderea. Fiecare etapă nu este decît o „révolution nouvelle dans la montante spirale de l'éternel devenir..." (Le Calvaire de feu, ch. XI), „tôt ce este o spirală urcătoare" (Thalassa, Ultra coelos). Poate „realul" la un moment dat să domine şi să corupă idealitatea. Şi deci să nu se menţină la „înălţimea culmilor atinse", de unde să se prăbuşească inevitabil (Thalassa, Grijania de foc). Destinul său rămîne nu mai puţin unul şi acelaşi: „După cum nerealul trebuie să evoluţioneze spre real... tot astfel realul, concretul este fatalmente condamnat să reurce la sorgintea lui primă şi să se reabstragă" 2 (s.n.). Insă pînă'la proclamarea momentului suprem, sensibilitatea şi gîndirea lui Macedonski trebuiau să se desfăşoare pe ambele dimensiuni, în mod paralel, cu frecvente interferenţe şi suprapuneri de planuri, alunecînd Din fizică în puţină metafizică, titlu de articol-program, adevărat moto al întregii concepţii. De aceea vom întîlni la poet teoretizări atît „materialiste", cît şi „spiritualiste", cu tendinţa concilierii lor într-o sinteză superioară, care depăşeşte categoriile tradiţionale ale „materiei" şi ale „ideii" metafizice. Se înţelege atunci că şi „legile" vieţii şi ale universului vor fi de două feluri: fizice, naturale, ştiinţifice (instinct sexual, atavism, ereditate etc.), şi transcendente, fatale, ontologice (destin, providenţă, „les lois de l'Immuable et du parfait" etc.) 3 . Formulările abundă în ambele sensuri. Nu vom cerceta în amănunt cît de „materialist" este, într-adevăr, Macedonski. Dar ne pare plin de semnifica1 Al. Macedonski, Latinitatea şi invaziunile, în Viafa nouă, I, 2, 15 februarie 1898. * Idem, G. Busse-Admirescu, op. cit., p. XXXI—XXXII. 1 Al. Macedonski, op. cit., L.e Beau Danube Bleu, I, 2, 19 marş 1905. 711 ţie faptul că el se proclamă, un timp, ca atare; că releva curiozităţi „ştiinţifice"; că-şi pune, în limbajul său, problema materiei. Această fază corespunde fibrei realiste, obiective, a spiritului său, nevoii de concret a conştiinţei poetului, ducînd la „căderi" periodice în realitate. Un re flex al epocii intră de foună seamă în astfel de preocupări, evident „diletante". Totuşi cu raţiunea lor interioară indiscutabilă, de vreme ce pătrund şi în versuri, într-o Medita-ţiune, din 1874, de pildă, deci într-o fază de primă tinereţe. La Literatorul, Macedonski dă articole doctrinare (Capitole filosofice), dintre care, cel dintîi, este Evangeliul materialismului (textul va fi reluat şi în Lumina, 1894, într-o fază vag socializantă). Urmează: Despre viaţă şi simţirea materiei şi Simţirea intelectuală 1. Propoziţia de bază: „Materia este infinită şi eternă", în demonstraţii apar idei evoluţioniste, atomiste, vitaliste, principiul generaţiei spontanee (prilej de controversă cu Contemporanul !) 2, perseverate şi ulterior, dovadă „fiziologia" din Le Calvaire de feu. Reţinem din toate aceste excursii necesitatea unei „explicaţii", a unui „răspuns" la o întrebare de esenţă. Şi mai ales direcţia gîndirii lui Macedonski, rebelă din instinct ""- rigorii materialiste. Ea este respinsă — nu mai încape îndoială — pe criterii contemplatividealizante, care tind mereu să-şi ia revanşa. Cînd trece la antipod, poetul înclină să vadă în „materialism" doar un fel de „pervertire" a aspiraţiei „perihelice", o: ,...Formă de cugetare şi simţire ce se opreşte numai Ia superficialitatea lucrurilor, ce în culoare nu aude cîntec, ce într-o rază nu simte un univers de viaţă, ce în formă nu ghiceşte un infinit de armonie şi ce în amor nu crede decît o delectare fiziologică" *. Deci, o răsturnare totală de perspectivă, absolut pro prie spiritului macedonskian, care-şi păstrează maxima sa consecvenţă, în primul rînd în această capacitate de convertire „spiritualistă" a tuturor datelor şi reflexelor realităţii. O astfel de „transmutaţie" suferă pînă şi conceptul de materie, asimilat de la un timp, sub prestigiul progreseLiteratorul, III, 6 iunie 1882; 7, Iulie 1882; 8, august 1882; Lumina, I, 21, l mai 1894. ' (I. Nădejde), ştiinţă la D-l Macedonski de la „Literatorul", în Contemporanul, II (1882), p. 1 304—305, 614—621. « Al. Macedonski, Romantismul, text inedit, 1902, Muzeul literaturii române, nr. 9803, p. 24—25 712 lor fizicei atomice J (poate şi al concepţiei „energetice" a i u i Wilhelm Oswald, de unde se alimenta şi G. Ibrăi-leanu) 2, în „energie compactă" 3. Este încă o formulă prin care poetul escamotează (chiar acesta este cuvîntul !) orice duritate a realităţii, materia fiind văzută, precum în Sufletul şi viaţa viitoare, ca pură „vibraţie", „mişcare", sau ca în Le Calvaire de feu (ch. III), „énergie pure", „os-, dilations d'ondes" etc. Noile progrese în cunoaşterea materiei îl „autorizau" şi ele să respingă „teoria materialişti-lor întemeiată pe atomism". Dacă atomul este „divizibil", divizi'bilitatea la infinit a materiei — raţiona în felul său poetul — duce la totala sa pulverizare şi deci la „eterizare". Cu o puternică intervenţie a imaginaţiei, nimic n-ar opri atunci ca „energia" universală să fie asimilată chiar „ideii". Prin urmare, „ideea este mişcarea" 4. Din „fizică", am trecut direct şi total în „metafizică". „Intre abstract şi concret există o uniune intimă" 5, de esenţa substratului metafizic, întrevăzut în „Ideea Absolută din care s-au desprins toate universurile" (Thalassa, Epoda roşie), „L'idée-principe unique de qui tout découle et en qui tout se résout" (Le Calvaire de feu, ch. IV). Curat idealism, în care poetul cade în mod inevitabil, de notat doar ca o dovadă suplimentară de unitate şi deplină coerenţă a intuiţiilor sale cosmice. Acelaşi impuls conduce şi la adevărate viziuni astronomice, cu substrat cosmogonic. Filonul nu este adîncit. Nu ajunge la marile perspective eminesciene. Dar că el există, stau mărturie nu numai poeziile de tinereţe, precum Creaţiunea, sau proza Cometa lui Odorescu, ci şi o serie de însemnări manuscrise despre aeroliţi, pluralitatea lumilor (auzise de Entretiens sur la pluralité des mondes ale lui Fontenelle ?), forma corpurilor cereşti etc. 6 Biografia atestă preocupări similare, prin „comunicări" la Neexistenţa materiei, în Forţa morala, I, 6, 2 decembrie 1901. ! Al Piru, G. Ibrăileanu, Buc., E.P.L., 1967, p. 256—257. 1 Al. Macedonski, Paradoxe si utopii ftiinti/ice, ms. inedit, copie în Păstrarea 1 noastră; Lois et pensées, Idem. * Idem, Evoluţiunea limbii române, în Forţa morala, I, 2, 31 octom brie 1901. * Idem, Max Schapira, în Vocea dreptăţii, XXVH, 33, 25 octombrie 1909. * Idem, Aerotiţii, Lois et pensées, mse. inedite, copii în păstrarea noastră; o nouă teorie, ms. 3217, f. 90—91, Bibi. Academiei R. S. România. 713 al poetului, locul şi rolul artei depăşesc cu mult orice epicureism artistic, orice facilitate contemplativă. Arta sintetizează toate principiile vitaliste, etice, energetice şi mai ales spiritualiste, latente sau declarate, ale conştiinţei sale. Sensibilitatea şi perspectiva artistică absoarbe şi cristali zează toate tendinţele macedonskiene fundamentale. Pentru poet, arta, poezia reprezintă valoarea supremă, dominantă. Macedonski se numără printre „acei care au ştiut să fie poeţi în fiecare moment al vieţii lor" 1, pentru care „arta, geniul, frumuseţea... au primat banul în orice împrejurare" 2 . Profesiuni de credinţă în acest sens apar încă din prima tinereţe (Cîntec, 1877) : O !... crede-mă amice, nimic nu preţuieşte Mai mult decît un cîntec ce viaţa nendulceşte ! Reacţiune frecventă la romantici, la Baudelaire, în întreg „estetismul" european, trăirea intensă a valorilor, a oricăror valori, le conferă ipso facto atribute estetice. Devin, cu alte cuvinte, „frumoase". Vibraţia le transfigurează artistic. Vigny vorbea de „sfînta frumuseţe a entuziasmului, a iubirii, a onoarei, a bunătăţii" 3 . Şi este de ajuns să ne reamintim de marele elogiu adus de Macedonski „entuziasmului", ca să ne dăm seama de identitatea poziţiilor. Nu asociază poetul, în mod constant, valorile estetice şi cele etice ? Nu mai departe în textul citat *, unde „onoarea" şi „bunătatea" stau alături şi sînt puse chiar înaintea „artei" şi a „frumuseţii" ? Nu repetă el mereu „adevărul etern că, în literatură şi în artă mai cu -seamă, cinstea sufletească singură duce la frumos şi îi dă putere de viaţă..." ? 5 Veritabil Kalokagathon, care explică în bună parte nostalgiile clasicizante macedonskiene: 1 Al. Macedonski, Intre 1889—1S92, în Literatorul, S, 15 octombrie 1892. • Idem, Romantismul, text inedit, Muzeul literaturii române, nr. 980.1, p. 67—68. ' cf. Albert Thlbaudet, Réflexions sur la littérature, Paris, Gallimard, 1938, p. 38. 4 5 ? Al. Macedonski, op. cit., Muzeu! literaturii române, nr. 9803, p. 67—68. Idem, Reapartţiunea „Literatorului", în Literatorul, XXVI, J, 29 iu nie 1918, ,frumosul poate va ajunge într-o zi ca în lumea elină, însuşi folositorul. Şi atunci 716 frumosul va fi suprema lege şi suprema morală" *. Asemenea lui Baudelaire, cel din L'Invitation au voyage: Là, tout n'est qu'ordre et beauté, Luxe, calme et volupté, poetul concepe existenţa ca o permanentă emoţie „estetică" (noţiunea trebuie luată în cazul său în accepţie predominant etimologică, de aesthesis, „sensibilitate"), amestec de poezie şi plăcere superioară, precum în Rondelul duminicilor de la Bellevue: Dragoşti, muzici şi fanfare Sunt al zilei dulce grai. Dar, mai presus de orice, dacă Macedonski întreţine cu atîta fervoare, în viaţă şi operă, „cultul frumosului" 2 , el o face dintr-o raţiune organică, instinctivă, absolut hotă-rîtoare: poezia şi arta satisfac integral, în gradul cel mai înalt şi cu cea mai mare intensitate, aspiraţiile sale exta tice, contemplative, în sensul formulei lui John Keats din Endymion (I) : „Un lucru frumos este o bucurie eternă". Funcţiile atribuite de Macedonski poeziei (iluzie, elevaţie, extaz, sugestie) nu mai lasă nici o îndoială în această privinţă. Pentru poet arta este refugiu, compensaţie, armonie heraclitiană a contrariilor, transfigurare, salvare — prin anulare a zbuciumului tragic •— şi, în ultimă analiză, desprindere definitivă de realitate, dematerializare, volatilizare supremă. De altfel, o şi spune, în ton mesianic, de manifest (Nuvelă în versuri) : „Aleargă după frumos, după această nălucă ce a dus în pră pastie pe atîţi; însetează după idee, flămînzeste după artă, îm-bată-te după tot ce este formă, de tot ce este coloare, de tot ce este armonie. Iată... ce este poezia şi iată ce drum ţi se deschide, drept înaintea ta, — urcător, alergător pe margini de prăpăstii, dar ţintit neîncetat către cer, patrie pierdută după care singur poetul mai suspină încă." Adevărată asceză a „religiei frumosului" 3 (expresia Al. Macedonski, op. cit., Muzeul literaturii române, nr. 9803, p. 124—125. ' Cronica, în Literatorul, I, l, 20 ianuarie 1880. 1 Al. Macedonski, Romantismul, text inedit, Muzeul literaturii ro mâne, nr. 9803/132, p. XLI. 717 1 al poetului, locul şi rolul artei depăşesc cu mult orice epicureism artistic, orice facilitate contemplativă. Arta sintetizează toate principiile vitaliste, etice, energetice şi mai ales spiritualiste, latente sau declarate, ale conştiinţei sale. Sensibilitatea şi perspectiva artistică absoarbe şi cristalizează toate tendinţele macedonskiene fundamentale. Pentru poet, arta, poezia reprezintă valoarea supremă, dominantă. Macedonski se numără printre „acei care au ştiut să fie poeţi în fiecare moment al vieţii lor" J, pentru care „arta, geniul, frumuseţea... au primat banul în orice împrejurare" 2. Profesiuni de credinţă în acest sens apar încă din prima tinereţe (Cîntec, 1877) : O !... crede-mă amice, nimic nu preţuieşte Mai mult decît un cîntec ce viaţa nendulceşte ! Reacţiune frecventă la romantici, la Baudelaire, în întreg „estetismul" european, trăirea intensă a valorilor, a oricăror valori, le conferă ipso facto atribute estetice. Devin, cu alte cuvinte, „frumoase". Vibraţia le transfigurează artistic. Vigny vorbea de „sfînta frumuseţe a entuziasmului, a iubirii, a onoarei, a bunătăţii" a. Şi este de ajuns să ne reamintim de marele elogiu adus de Macedonski „entuziasmului", ca să ne dăm seama de identitatea poziţiilor. Nu asociază poetul, în mod constant, valorile estetice şi cele etice ? Nu mai departe în textul citat 4, unde „onoarea" şi „bunătatea" stau alături şi sînt puse chiar înaintea „artei" şi a „frumuseţii" ? Nu repetă el mereu „adevărul etern că, în literatură şi în artă mai cu seamă, cinstea sufletească singură duce la frumos şi îi dă putere de viaţă..." ? 5 Veritabil Kalokagathon, care explică în bună parte nostalgiile clasicizante macedonskiene: Al. Macedonski, Intre 1889—1892, în Literatorul, 5, 15 octombrie Romantismul, text inedit, Muzeul literaturii române, nr. 9803, p. 67—68. 1 1892. • Idem, ' cf. Albert Thibaudet, Réflexions sur la littérature, Paris, Gallimard, 1938, p. 38. 4 Al. Macedonski, op. cit., Muzeu! literaturii române, nr. 9803, p. 67—68. 5 idem, Reapariţiunea „Literatorului", în Literatorul, XXVI, l, 29 iu nie 1918. 716 l „Krumosul poate va ajunge într-o zi ca în lumea elină, însuşi folositorul. Şi atunci frumosul va fi suprema lege şi suprema morală" '. Asemenea lui Baudelaire, cel din L'Invitation au voyage: Là, tout n'est qu'ordre et beauté, Luxe, calme et volupté, poetul concepe existenţa ca o permanentă emoţie „estetică" (noţiunea trebuie luată în cazul său în accepţie predominant etimologică, de aesthesis, „sensibilitate"), amestec de poezie şi plăcere superioară, precum în Rondelul duminicilor de la Bellevue: Dragoşti, muzici şi fanfare Sunt al 7,ilei dulce grai. Dar, mai presus de orice, dacă Macedonski întreţine cu atîta fervoare, în viaţă şi operă, „cultul frumosului" 2 , el o face dintr-o raţiune organică, instinctivă, absolut hotă-rîtoare: poezia şi arta satisfac integral, în gradul cel mai înalt şi cu cea mai mare intensitate, aspiraţiile sale extatice, contemplative, în sensul formulei lui John Keats din Endymion (î) : „Un lucru frumos este o bucurie eternă". Funcţiile atribuite de Macedonski poeziei (iluzie, elevaţie, extaz, sugestie) nu mai lasă nici o îndoială în această privinţă. Pentru poet arta este refugiu, compensaţie, armonie heraclitiană a contrariilor, transfigurare, salvare —- prin anulare a zbuciumului tragic •— şi, în ultimă analiză, desprindere definitivă de realitate, dematerializare, volatilizare supremă. De altfel, o şi spune, în ton mesianic, de manifest (Nuvelă în versuri) : „Aleargă după frumos, după această nălucă ce a dus în prăpastie pe atîţi; însetează după idee, flămînzeşte după artă, îm-bată-te după tot ce este formă, de tot ce este coloare, de tot ce este armonie. Iată... ce este poezia şi iată ce drum ţi se deschide, drept înaintea ta, — urcător, alergător pe margini de prăpăstii, dar ţintit neîncetat către cer, patrie pierdută după care singur poetul mai suspină încă." Adevărată asceză a „religiei frumosului" 3 (expresia 1 Al. Macedbnski, op. cit., Muzeul literaturii române, nr. 9803, p. 124—125. ! Cronica, în Literatorul, I, l, 20 ianuarie 1880. Al. Macedonski, Romantismul, text inedit, Muzeul literaturii ro mâne, nr. 9803/132, p. XLI. 717 1 circula) 1, sensul său este transcenderea laica, sub speciae artis: „Abstragere de viaţă reală, reîntoarcerea şi urcarea nouă că-s tre frumos..." Faptul că Macedonski foloseşte des noţiunea de „est^ 2 tism", „esteticism", că ţine conferinţe pe această temă Către estetism (1901) 3, nu poate fi înţeles decît numai acest sens superior. Estetismul constituie existenţa co sacrată artei, după modelul „pasiunii anticilor pentru fr moş", viaţa trăită estetic („reînvierea cultului frumosului"; supusă — cum ar spune Edgar Poe — „principiului poej tic": „Aspiraţia omului către o frumuseţe superioară „stimularea înălţătoare a sufletului"* („an elevating ex citement of the Soul"), spre „singurul adevăr etern" —• hiperbolizează Macedonski — 5 „Frumosul" . Avem de-a face, de fapt, cu un autentic „pancalism", ultimă şi supremă certitudine, după ratarea tuturor experienţelor şi iluziilor, prin aceeaşi identificare întîlnită şi la John Keats, în celebra Ore a Grecian Urn: „Frumosul este adevărul, adevărul frumosul" („Beauty is truth, truth beauty"). Accepţie net superioară celei propagate, să zicem, de Ştefan Petică („a iubi lucruri preţioase", „pasiunea pentru ce e nou"), adept şi el al „estetismului" 6 . Şi chiar definiţiilor curente ale epocii, unde noţiunea (vie sensibilitate estetică, pasiune pentru „frumosul ideal", stilizare estetică a vieţii) începe să se degradeze în snobisme, afectări şi formalisme 7. Despre arta „refugiu", arta „evadare" a vorbit în1 ! Robert de la Sizeranne, Ruxkln et la religion tie la beauté, Paris, Hachette (1898). Al. Macedonski, Jn pragul secolului, în Literatorul, XX, l, 20 fe-bruarle 1899, p. 452. Secolul XX, III, 807, 23 mai 1901, („Literare: Serata ellnfi"). Un ecou ironic la I. L. Caraglale, Opere, ed. Al. Rosettl, Şerban Cloculescu, LI vi u Călin, Buc., E.P.L., 1965, voi. 4, p. 452. 3 Edgar Allan Poe, Poems and essays, London, Everyman's llbralry, 1927, p. 111. * Al. Macedonski, op. cit.. Flacăra, V, 29, 30 aprilie 1916. « ştefan Petică, Noul curent literar, în 1 Literatorul, XX, l, 20 februarie 1899. 7 Jacques Lethève, Vn mot témoin de l'époque „fin de siècle": Esthète, în Revue d'istoire littéraire de la France, 64-e année, 3, Juillet-septembre 1964, p. 436—446. 718 treg romantismul, parnasianismul şi simbolismul european, mult anterior şi independent de sfera „estetă". Dacă poetul se revendică, totuşi, de la ea şi o propagă, faptul are, în conştiinţa sa, şi o altă motivare nu mai puţin importantă: „estetismul" devine o formă de reacţiune anti-filistină, opusă „abrutizării sufletului de materialism", o rebeliune inconformistă, frecventă şi ea în epocă l, aspect amintit, care nu trebuie niciodată pierdut din vedere la Macedonski. Programul Literatorului este absolut limpede. El refuză — cum ştim — trivializarea, comercializarea şi transformarea artei „în speculă de industrie" 2, coruperea prin „îmburghezire" 3, „profanarea" sa prin contacte impure. Mai ales în acest punct, nu lipsit de echivoc, reac- ţiunile poetului trebuie foarte exact înţelese, nu în litera, ci în spiritul lor, integrate întregii sale structuri morale şi intelectuale, în faza de izolare în cenaclu şi a curiozităţilor ocultiste, apare la Macedonski pînă şi teoria „ermetiză-rii" poeziei, a înţelegerii „estetismului" ca metodă defensivă antiprofană: „Ştiinţa, ca şi poezia — proclamă poetul —, trebuie să fie un templu neprofanat" 4. Dar în ce sens ? Şi, mai ales, din care motive ? Răspunsul este unul singur: pentru a o feri de „cititori nerozi", de „băcani" şi „alte bresle de oameni", care „nu pot avea nici un punct de contact cu arta şi manifestările ei diverse în mersul vecinie ascensional..." 5. Repulsia — căci idiosincrasia este evidentă — vine deci într-o foarte fină sensibilitate estetică, jignită, din negarea şi contrazicerea permanentă a „ascensionării spre ideal" 6, din incompatibilităţi etice structurale: 1 Albert J. Farmer, Le mouvement aesthetique et „décadent" en Angleterre (1873—3900), Paris, Champion, 1931, p. 106, 269—270. ' Al. Macedonski, Mefca şi Meka, în Românul, XXXIV. 13 ianuarie 1890. 1 Idem, op. cit., în Literatorul, XX, l, 20 februarie 1899. • Idem, Convorbire sâptămtnalfi, în Ilustrofiunea română, I, l, 16 iu nie 1891. • Idem, Poezie si poeţi contemporani, în Liga ortodoxa. I, 4, 10 noiem brie 1896. • Idem, op. cit., în Literatorul, XX, 1. 20 februarie 1899. 719 „E desigur un regret în sufletul meu atunci cînd văd capete de operă mînjite de îmbălări, de priviri de vipere sau de inconştiente de brute..." J Nu se poate ascunde că aceste reacţiuni, întrutotul fireşti la Macedonski, alunecă uneori şi în exagerări evidente, pe tema „aristocratizării poeziei". Dar ceea ce predomină şi prezidează întreg acest „estetism", elevat şi de substanţă, este elogiul „sufletelor îna'te care se închid în ele însele şi se refugiază în propriul lor ideal" 2, efect al unui insidios complex de persecuţie, asociat instinctului de legitimă apărare morală. Plus, bineînţeles, sugestiile — totdeauna foarte abundente — ale epocii, destul de ezoterică şi chiar „ermetică" în materie de artă (Sar Péladan, dar şi Mallarmé, tendinţă continuată pînă la modernul André Breton), receptate cu aviditate de marele sacerdot al Artei şi al Poeziei, care a fost în orice împrejurare Macedonski. Opinia sa definitivă, larg desfăşurată în întreg ceremonialul cenaclului său, este că poeţii adevăraţi: „N-ar trebui să consimtă ca versurile ce scriu să răsune decît în auzuri care le-ar primi cu religiozitate — aşa cum trebuie privit tot ce este divin" 3. Bine intuit acest miez — atît de limpede exprimat şi în poezie —, multe alte ciudăţenii, bizarerii, idei riscate, singulare, aparent sau parţial contestabile, devin — în-tr-un fel — şi ele „logice", de aşteptat. Să ne reamintim, între altele, de ortografia etimologistă sau, mai bine spus, fantezistă, anti-fonetică, a poetului, aprig teoretizată 4. El visează — şi ideea revine în mai multe locuri — „o limbă ermetică pentru poezie, după cum există notele pentru muzică" 5. Dar nu din motive total arbitrare, ci „o limbă nouă şi caractere tipografice noi, spre a sustrage insultei succeselor trecătoare" °. Etimologismul ar constitui deci un 1 AI. Macedonski, prefaţă la Constant Cantilli, Bertha, Buc. (1900), p. 51. ' Idem, Enquête... L'Indépendance Roumaine, 7341, 25 decembrie 1900. 1 1 Idem, Mircea Demitriade, în Forţa morală, II, 12, 20 ianuarie 1S02. Ortografia „Forţei morale", în Forţa morală, II, 13, 27 ianuarie 1902 In chestiunea fonetismului, în Noua revistă romană, voi. 3, 26, 15 ianua^ rie 1901; Cartea de aur, Buc., 1902, p. 11—12 etc. s Al. Macedonski, Constant Cantilli, op. cit., p. 51. • Idem (Teatrul si literatura), conferinţă inedită, 1902, Muzeul literaturii române, nr. 9182, p. 138—139. 720 fel de limbaj nu numai aulic, dar şi cifrat, al creaţiilor absolute, care ar presupune — asemenea tehnicii lecturii poeziei — o „iniţiere" obligatorie. Aceeaşi disociere şi în cazul noţiunii de „elită", frec ventă şi ea la Macedonski. Intr-un sens, întreaga sa poezie şi teorie a geniului şi poetului vine s-o motiveze, s-o ilustreze. Dar cu o precizare esenţială: elogiul se îndreaptă, în primul rînd, spre elita spirituală, specializată în contemplarea şi crearea frumosului, spre „aristocraţia de duh", de care vorbea si Vigny 1, sau Heliade-Rădu-lescu 2, spre „elita sufletească, singura şi adevărata aristocraţie" 3 . De unde o nouă ierarhie — ideală — care consacră superioritatea marilor genii şi caractere, a minorităţii „aleşilor" 4, reuniţi în sanctuare, „temple", cénacle şi colocvii închise. Cu toată tradiţia boierească a familiei sale, Macedonski era mult prea fin ca să preţuiască „aristocraţia de naştere neînsoţită de cea sufletească" (Pe drum de poştă). Aparenta abatere de la democraţie pleacă exclusiv din această perspectivă a elitei sociale pure, care-şi justifică poziţia exclusiv prin înaltele sale capacităţi morale, intelectuale şi politice, de conducere infailibilă. Şi personalismul macedonskian, atît de orgolios, trebuie văzut, în cele din urmă, prin aceeaşi optică. Poetul nu cultivă ideea eului anarhic, în plină explozie temperamentală, instinctuală, ci numai expresia „personalităţii" 5, a „entităţii" 6 morale. Condiţie de bază a existenţei sufleteşti şi, mai ales, a creaţiei artistice, văzută ca proiecţie a unei vocaţii puternice, bine individualizate, semnul celor „aleşi", „elită" determinantă în literatură, limbă 7, în orientarea gustului public. Ceea ce la Macedonski pare de multe ori hipertrofie a eului şi egocentrism constituie în realitate reacţiune defensivă („individualismul este păstrarea eului împotriva celorlalte euri") 8 şi afirmare a Alfred de Vigny, op. cit., p. 127. I. Heliade-Rădulescu, Opere, ed. D. Popovici, Buc., E.F., 1943, II. p. 97. Al. Macedonski, G. RusseAdmirescu, op, cit., P. XXXVIII. Idem, Spre ocultism, în Hermes, l, mai 1903. Idem, „Icoanele" din acest număr, în Viaţa naţională, I, 4. 30 ii'-nie 1901. Idem, op. cit., Flacăra, V, 29, 30 aprilie 1916. Idem, Vorbele luminii, în Universul literar, XXXII, 27, 3 iulie 1916. Idem, op. cit., Flacăra, V, 29, 30 aprilie 1916. 46 721 originalităţii genuine, autentice. De aceea, el îndeamnă ti neretul, nu numai în artă şi poezie: „Să se scuture cu energie de uniformizarea concepţiei ori a gestului, cugetare, simţire, simbol, îmbrăcăminte, clădire, mod de trai, de tot ce aduce pe om la primitivismul maimuţei" l . Că acest personalism acut, de esenţă romantică, byro-niană, de care Emkiescu era cu totul străin, suferă o anumită agravare, sub apăsarea condiţiilor de viaţă şi, în oarecare măsură, a nieizscheianismului, trebuie — iarăşi — recunoscut. In aspectele colţuroase, exacerbate, traumatizate, absolut ireductibile ale individualismului său, Ma-cedonski, fireşte, nu poate fi urmat. Dar dacă-1 citim bine, în literatură şi în confesiunile directe din corespondenţă 2, ceea ce predomină este mai ales voinţa supravieţuirii şi a afirmării morale în adversitate, exaltarea replierii interioare, izvor de maximă tensiune şi forţă morală salvatoare. „Supra-omul" său 3 rămîne ori marele creator, geniul — cazul cel mai frecvent —, ori marele izolat inaccesibil, postură nu mai puţin tipic macedonskiană, premisă pentru un posibil umanism creator, energetic, voluntarist. Eul ma-cedonskian este sfidător, egolatru şi defensiv, nu agresiv. Antropocentrismul, cu toate tendinţele sale de auto-divi-nizare 4 (umbra lui Zarathustra apare încă o dată !) are deci conţinut şi finalităţi predominant etice. In spirit profetic, poetul evocă (Le Fou ? l, 1) : „Des éblouissantes aurores que l'avenir réserve à l'homme se rapprochant de l'être suprême, redevenant — enfin — Pitié— Honte — Amour — Dieu". Dar, cu aceeaşi fervoare, Macedonski întoarce întreaga viziune eticoestetică şi în sens retrospectiv. Dovadă marele sale nostalgii clasice, cultivarea unui prototip antic, ideal, de umanitate (efebul), repulsia pentru „ticăloşia şi murdăria modernismului" (Cel de pe urmă Obrenovici), id est corupţia şi trivialitatea societăţii moderne, apusene, respinsă oarecum pe aceleaşi temeiuri invocate anterior 1 AI. Macedonski, Către generaţia nouă, în Noi pagini literare, I, 7—8, 6—21 aprilie 1913. 1 G. Călinescu, op. cit., p. 905. « Al. Macedonski, Mircea Dimitriade, în Forţa morala, II, 10, 6 ianuarie 1902. < Idem, op. cit., Le Beau Danube Bleu, I, 2, 19 martie 1905. şi de Rimbaud sau Gauguin. Obsesiile erotice ale poetului au şi ele ceva elin, instinctual — spiritualizat şi deci grandios în ele. Şi în această perspectivă Macedonski gîndeşte întregul conţinut moral al umanităţii, măsurat la o scară enormă: „Brutus şi Caton evocă o întreagă antichitate de mărimi de caractere pe cari — modernii — mici — mititei cum sunt, nici au le pot înţelege" ». Iată de ce pentru poet, a fi: „Elin socratic, elin în toate vibraţiile, calităţile, avînturile, luminile şi umbrele unei lumi ce nu mai e, perfect anacronism în lumea modernă, exagerînd binele, exagerînd frumosul..." 2 reprezintă mai mult decît un simplu bovarism şi o reverie poetică. Macedonski îşi proiectează de fapt în antichitate întreaga sa palingeneză. 3 Din aceleaşi izvoare îşi trage adevărata sevă şi neola-tinismul poetului, proclamat cu atîta ostentaţie. Apa vieţii este frumosul şi energia, plasticitatea şi senzualitatea, spiritualizarea sub orice formă, climat specific — după Macedonski — doar culturii şi popoarelor latine. Acesta este „tradiţionalismul" său, de la rare se revendică pe faţă. Numai aici el întîlneşte „aspirare către... culmile solemne ale artei" 4 , „eleganţă greco-latină" 5 , „energia şi virtutea" ", alături de rafinamentele simţurilor. Pages pour l'Italie, proză încă inedită, ne dezvăluie, în tonalităţi lirice, toate aceste afinităţi organice, profunde. Sîntem departe de puerilul Cîntec al gintei latine... De ce Macedonski vede în frumos şi poezie marea apoteoză a existenţei devine acum mai mult decît limpede. Creaţia si contemplaţia estetică oferă toate consolările şi satisfacţiile posibile, realizarea supremă a personalităţii, instaurarea ordinei spirituale, ideale, visate. Este mitul pa1 Al. Macedonski, Prinţul, în Literatorul, XX, 2, 3 martie 1899. * Idem, op. cit., în Forţa morala, II, 10, 6 ianuarie 1902. 1 Şi acest aspect a scăpat, în trecut, atenţiei. G. Călinescu vede un Macedonski „fără elenitate" (op. cit., p. 888). * Al. Macedonski, De pe culmea vieţii, în Literatorul, 5, 15 octom brie 1892. * Idem, Cultura germană şi transilvănenii, în Românul, 47, 135, 20 oc tombrie 1903. * Idem, Evoluţiunea Umbel romane, în Forfa morală, I. l, 28 octom brie 1901. * 722 72.1 radisului său pierdut şi redobîndit, „mesajul" transmis umanităţii (poetul vorbeşte mereu de „discipolii mei") : „Penser n'est rien: imaginer et jouir... est le tout" 1. Iată de ce Macedonski nu este şi n-a putut fi niciodată un „estet" oarecare. Despre un discipol chiar scrie: „El se mărginea să fie un estet, un rafinat al artei şi nu se azvîrlea în înspăimîntătoarea prăpastie a simţirei şi a cugetărilor adinei" 2. Cu o viziune atît de excesivă, imperativă si absolută despre artă si viaţă, creaţia propriu-zisă devine un „eşec" inevitabil. Ca la destui alţi fascinanţi ai absolutului, Mallarmé, de pildă, opera rămîne şi la Macedonski în urma proiecţiei sale ideale. Un alt efect este violentul complex de inadaptare, care împinge pe poet să denunţe „viaţa mai odioasă decît a pariaşilor indiani" rezervată creatorilor în vechea societate 3. De unde eterne comparaţii dureroase, La noi şi la alţii 4; urmate de marele elogiu al „mecenatului", particular 5 sau oficial ° în sprijinul cărora duce o adevărată campanie. De observat, in treacăt, că I.L. Caragiale se opunea sarcastic tocmai acestor idei, pronunţîndu-se împotriva subvenţiilor de stat acordate literaţilor 7, principiu admis azi, în mod unanim, în toată lumea civilizată. Profunda vocaţie macedonskiană a spiritualizării, care determină şi înclinarea decisivă spre contemplativitatea estetică, n-ar fi fost cu putinţă dacă, prin structură, poetul nu s-ar dovedi un „iluzionist" de mare clasă, un „posedat" al himerei, capabil de transfigurare totală a existenţei, trăită şi înţeleasă ca o posibilitate permanentă de iluzionare şi fascinare ideală. Aceasta convergenţa şi finalitatea adîncă a întregii opere a lui Macedonski, cheia 1 Z. Aghira, op. cit., în Le Beau Danube Bleu, I, 2, 19 marş 1905. este ! Al. Macedonski, Pe drumul Damascului, Un foarte mare poet, în Literatorul, I, l, 29 iunie 1918. Idem, Românite, în Povestea vieţii, I, 2, 27 februarie 1900. ' Lumina, I, 11, 16 aprilie 1894. 3 Idem, Cronica numărului 7, în Revista modernă, II, 7, ianuarie 1898. • Idem, Gestiuni literare, în Lumina, I, 72, 4 iulie 1894; împrejurul unei cărţi, în Secolul 5 XX, III, 607, 23 mai 1901 etc. 7 I. L. Caragiale, op. cit., vol. IV. p. 409, 525 etc. de boltă a concepţiei sale de viaţă, expusă de altfel foarte programatic, semn de luciditate desăvîrşită: „Ah ! speranţa, iluziunea !... lăsaţi-mi-le, prieteni sau duşmani. Lăsaţi-mi-le: Ele sunt plinea noastră cea de toate zilele. Speranţă si Iluziune, o, pîne a săracilor, — te binecuvântez. Cit de avut sunt încă, fiindcă tot te am, fiindcă tot mi-ai rămas." ' Edificat asupra sensu'lui existenţei, poetul se închide în visul său ca într-un Castel în Spania, magnific, inexpugnabil, plin de toate bucuriile elevate ale existenţei: „Dar ce este cu aceasta ? El îşi va trăi visul coprinzător al unei plăceri delicios de îmbătătoare şi de dulce." 2 Numai cei chemaţi în „Acropola visului" 3 pot avea astfel de satisfacţii supreme, elogiate de Diderot4, de romantici, de suprarealişti 5, în termeni cum nu se poate mai „macedonskiani". Trecem peste un citat din Charles Nodier despre valoarea „iluziei" 6, care pare a-i fi fost dictat chiar de... poetul nostru, mare „pragmatist" al himerei. Dar exact aceeaşi atitudine o întîlnim şi la Baudelaire, în Petits poèmes en prose, XXXV, Les Fenêtres. Indiciu că Macedonski participă şi sub raportul concepţiei de viaţă la o ilustră familie de spirite: „Peut-être me direz-vous: «Es-tu sûr que cette, légende soit la vraie ?» Qu'importé ce que peut être la réalité placée hors de moi, si elle m'a aidé à vivre, à sentir que je suis et ce que je suis ?•' Sfera sa este aceea a vizionarilor ireductibili, nu metafizicieni, ci imaginativepicurei, care fac din „vis" o mare orgie de imagini: „...Bucuria tainică în care trăiesc în visările mele... în timpul nopţilor, după lungi zile de amărăciune..." 7, a himericilor grandioşi: „Sunt îndrăzneţi sublimi, cari se aruncă în cer ca într-un abis şi pierd lumea din vedere. O pierd atît de bine din ochi, încît ei, zei superbi, sunt mai sus de viaţă şi de moarte" 8, Al. Macedonski, Cro?}ica, în Naţionalul, IV, l, 11 decembrie 1893. Apus în flăcări, Buc., 1907, p. 4, 5. 1 1 Idem, prefaţă la Mikaël Dan, • Idem, op. cit., Forţa morală, II, 10, 6 ianuarie 1902. 4 Wladislaw Folkierski, Entre le classicisme et le romantisme, Paris, Champion, 1925, p. 367— 368. " André Breton, op. cit., p. 23. • Arturo Farinelli, op. cit., II, p. 48. 7 Al. Macedonski, Paradoxe şi utopii ştiinţifice..., ms. inedit, copie în păstrarea noastră. • Idem, In pragul secolului, în Literatorul, XX, l, 20 februarie 1899. 724 725 a utopicilor „nebuni", dar atît de profunzi în alienarea lor; „Aceea ce numim sofism sau utopie este foarte des suprema înţelepciune" *. a marilor „eroi" ai „iluziei" 2, „don-quîjoţi" impunători, care trec senini şi cu indiferenţă peste ironie, sarcasm si ridicol. Suprarealiştii „paranoici" stau, de fapt, pe aceleaşi poziţii •''. Total inexpugnabil în întăriturile sale morale, poetul depăşeşte amărăciunea eminesciană. De fapt, el nici nu-şi pune o asemenea ipoteză (Scrisoarea II) : Iar în lumea cea comună a visa e un pericul, Căci de ai cumva iluzii, eşti pierdut şi eşti ridicul. Macedonski este propriul său personaj, compus, admirat şi jucat pînă la capăt, cu mare consecvenţă, de un „co-mediograf cu viziuni adînci" 4, care face din mască şi simulare a doua natură. Totul cu cea mai deplină „sinceri tate", din oroare de trivial, dar şi dintr-un sentiment interior al libertăţii şi chiar al „divertismentului" superior. Oarecum în acest mod Giovanni Papini vede pe Don Qui-jote 5. Această interpretare trebuie admisă parţial şi în cazul lui Macedonski, la care metamorfoza iluzorie a realităţii nu este niciodată integrală şi nici definitivă, ci anulată periodic de luciditate, prin mari confruntări şi oscilaţii. Uneori atît de subite, încît relevaţia duce la adevărate prăbuşiri tragice. Poetul devine atunci un decepţionat abstras, senin şi resemnat. El acceptă ratarea iluziei ca o fatalitate, ca un sacrificiu. Dar şi în sensul unei perma nente disponibilităţi morale, „asumare" inocentă a „eşecului" şi a tuturor 6 responsabilităţilor sale, „Don Quijot fascinant prin candoare" : „Eu am mers ca năucii înainte şi nu mi-am dat seama pe ce lume trăiesc... Puteam însă să nu fac astfel ?"7 Al. Macedonski, Curs de analiză critică, în Literatorul, II, 5, mai 1881. E. Lovinescu, op. cit., VI, p. 5. Maurice Nadeau, Histoire du surréalisme, Paris, Aux éditions du Seuil, 1945, p. 210. Eugen Simion, Cronica literara, în Gazeta literară, XIII, 21, 26 mai 1966. Giovanni Papini, Testimonianze, Milano, Facchl, 1919, p. 172—173, 178—179, 185—186. " Nicolae Manolescu, Prima biografie a lui Alexandru Macedonski, în Contemporanul, 13, l aprilie 1966. 7 Adrian Marino, op. cit., p. 472. Şi totuşi, întreg acest joc al autoiluzionării şi al de-mrstificării, grefat pe un vitalism excepţional, nu inspiră nici un fel de pesimism. S-ar zice, dimpotrivă, că Macedonski îşi consolidează optimismul originar cu fiece nouă ratare: „Cu toate acestea, nu, nimeni nu trebuie să profeseze descurajarea, nici deziluzia" '. Căci poetul stă pe cea mai mare certitudine posibilă: a Idealului triumfător, anticipare vie, dominatoare, de neînvins, a tuturor aspiraţiilor şi valorilor, care-1 pătrund pînă în ultima fibră. Macedonski este — şi se recunoaşte pe faţă — uin fanatic al idealului, proclamat în termeni fundamental mesianici: „Un ideal de care să fii fanatic şi să mergi cu ochii ţintă asupra lui..." s , „vecinie înainte şi vecinie cu ochii săi ţintă pe ideal" 3. Şi în acelaşi timp, eroici, combativi, fascinarea absolută fiind adevărata sa „forţă morală". Adversităţile existenţei: „...Nu mi-au frînt caracterul, nu mi-au secat simţirea şi mi-au lăsat tot nedomolită setea de a alerga şi acum şi oricînd tot mai spre Meca, spre sfînta cetate a idealului, neîncetat urmărit — adîn-cimi de vis şi de cer — ce fug dinaintea noastră, dar pe care noi tot le credem aproape..." (s.n.) 4 Este şi cauza pentru care, la Macedonski, se observă mai mult decît o intransigenţă, aproape o „nebunie" a idealului, în sensul lui Don Quijote comentat de Unamuno,,.quijoterie" combativă revendicată pe faţă: „O ştiu şi nu-mi urmez calea înainte cu vreun gînd de iz- bîndă. îmi fac numai o datorie. Voi să rămîn o protestare permanentă pînă la moartea mea." (s.n.) 5 Urmările acestei imense pasiuni lăuntrice sînt considerabile, hotărîtoare pe toate planurile. Nereaflizarea „idealului" produce la romantici sentimente de melancolie, de Weltschmerz, de pesimism. CaAl. Macedonski, Cronicei, in Naţionalul, IV, l, 11 decembrie 1083. * Idem, Spiru Haret, în Biruinfa, IV, 167, 30 august 1909. 1 ' Idem, Meka şi Meka, în Românul, XXXIV, 13 ianuarie 1890. 4 Idem, Zaherlina în continuare, Buc. (1918), p. 8, text reluat în Mus-trcri postume către o generaţie neînţelegătoare, In Junimea Moldovei de nord, II, 2, iunie 1921. ' Adrian Marino, op. cit., p. 315. 727 racteristic la Macedonski rămîne, în schimb, tensiunea ireductibilă a idealului, sustrasă oricăror dezamăgiri, îndoieli sau incertitudini. Poetul ştie că himera sa este irealizabilă, dar această luciditate nu-1 paralizează. El este animat de o pasiune interioară continuă, de un elan ascensional invincibil. Căderea nu atrage prăbuşirea morală, ci constituie numai un rcspiro pentru un nou salt, în serie infinită. Această vocaţie absolută a saltului în transcendent face din Macedonski — incontestabil — o personalitate originală, rară, de dimensiuni puţin comune. Oricît ar privi uneori poetul atracţia spre ideal drept o fatalitate, o damnare, el se complace într-un astfel de regim sufletesc, în care vede însuşi sensul existenţei, „căci nu este puţin lucru să nimiceşti împrejurul tău, pentru tine şi pentru alţii, ticăloşenia şi urîţenia vieţii" 1 . Aceasta este marea sa pasiune. Aproape tot Macedonski poate fi surprins în această propoziţie, care include un program de viaţă, o scară de valori, explicaţia întregii sale vocaţii spiritualiste şi absolute, tradusă prin cea mai idealizantă viziune din întreaga noastră literatură. Poetul vorbeşte mereu de „frumoasele simţiri" şi „nobilele avînturi", de „năluca strălucită a unui ideal glorios" de o „întreagă caravană de bogăţii sufleteşti" -, producătoare nu de una, ci de o serie întreagă de pasiuni abstracte, profund exaltante: „prietenia", „dragostea" şi mai ales lirismul — „cîntecul" •—• poezia, frumosul, arta, în cultivarea cărora Macedonski vede însăşi finalitatea ideală a umanităţii. Lupta pentru ideal devine astfel un adevărat simbol al destinului, axiologie şi ontologie, formulată în termeni poetici, metafizici. Dar, mai presus de orice, obsesia ideală dă sens lumii şi umanităţii, care devine o construcţie, un sistem precis organizat si finalizat, în plan absolut, lipsa lui echivalînd cu haosul, absurdul, neantul. Idealul macedonskian reprezintă un punct de convergenţă şi de absorbţie în spirit a întregii vieţi şi materii, o metodă radicală de subliAl. Macedonski, Cuvintele de la urmă, text inedit, epoca 1916, copie în păstrarea noastră. « Idem, op. cit., Romdnul, XXXIV, 13 ianuarie 1890. 1 mare a existenţei, prin elevaţie şi purificare totală. Ca şi Mallarmé, Macedonski se „uită" pe sine în „azur" si „ideal". Sensul viziunii este „zborul cu ochii înecaţi de lumina idealului către domnia binelui şi frumosului" 1 , „ascensionarea spre ideal". In „avîntarea departe de real, de păcătoşeniile traiului", în „sacrul entuziasm pentru tot ce e mare, nobil, frumos", în „lumea idealului, în zarea visului" -, poetul exprimă întregul dezgust de urît şi nedreptate, viciu şi corupţie, „burtă-verdism", spirit filistin, societate nedreaptă şi trivială. Pentru Macedonski aceasta este în primul rînd „materia". Şi tocmai această materie el o vrea suprimată, „abolită", sau măcar transfigurată ideal. Este un elan in care poetul topeşte totalitatea aspiraţiilor înalte ale umanităţii. Utopia sa fascinantă are un caracter ele exponentă. In avântul său el ar dori să tragă şi să purifice întreaga im-perfecţie a lumii. Marile zboruri ale poeziei macedonskiene, obsesia celestă, sensul său „urcător, alergător pe margini de prăpăstii, dar ţintit nelîncetat către cer, patrie pierdută, după care singur poetul mai suspină încă" (Nuvelă în scrisori), proiectarea „sufletului spre perihelia lui", sub semnul unui fascinant Excelsior, aparţin aşadar unui univers unitar în mişcarea sa ascensională, din impulsiunea căruia poetul face însăşi maxima existenţei sale: „Este un cuvînt francez ce e cu totul profund. Oricare ar fi împrejurările vieţii prin care oamenii pot să fie chemaţi, să treacă, să stăruiască a urma după acel cuvînt tot mai sus pe scara simţirii să spun: quand-même (or-cum), cel puţin aşa am încercat să fac eu" s. Ultima etapă, echivalentă cu depăşirea supremă a fiinţei prin extaz, emoţie invocată şi cultivată cu ardoare de Macedonski, devine punctul final al spiritualizării. In incandescenţa sa, sufletul se ridică deasupra „traiului animal" 4 , transcende aparenţele fenomenale, suprimă determinările de timp şi spaţiu („pentru el nu e nici timp, nici 1 Al. Macedonski, (Teatrul şl literatura), text inedit, 1902, Muzeul literaturii române, nr. 9182, p. 128—129. 1 Idem, op. cit., Literatorul, XX, l, 20 februarie 1899. • Idem, scrisoare inedită către V. G. Paleolog, noiembrie 1910, B.C.S., achiziţii recente, necatalogate. ' Idem, Sufletul şi viaţa viitoare, în Forţa morală, I, 4, 18 noiembrie 1901. 728 729 loc", Moartea lui Dante Alighieri, II, 7), anulează orice cunoaştere prin simţuri („ochii nu mai văd, urechile nu mai aud", Thalassa, Grijania de ioc), realizînd, într-un cu-vînt, experienţa absolută. Anticipat, în parte, de Heliade-Rădulescu, absolutul spiritualizării macedonskiene constituie de fapt cea dinţii depăşire radicală a naturismului românesc, prima sa sub-tilizare de mari proporţii, începutul convertirii sale la un alt regim de existenţă: ideal, absolut şi extatic. De unde la Macedonski generalizarea şi abundenţa criteriilor absolute: în estetică (perfecţiune, puritate, clasicism), etică (rigorism, antinomii ireductibile: iubire-ură, viziune socială, fugă de convenţii si ierarhii relative) etc., tendinţele sale de sustragere, izolarea în mediu închis, redus la esenţe, visul eternului refugiu, construit utopic. Unele aspecte „mistice", alternate cu latenţe foarte telurice, au acelaşi substrat. Constatările acestea au „modelat" întreaga noastră analiză şi construcţie critică. în esenţă, Macedonski este primul poet român care, prin întreaga sa structură şi concepţie de viaţă, sugerează şi simbolizează ridicarea la dimensiunile unei adevărate categorii nominale. Alături de don-quijotism şi bovarism, apare undeva, în penumbră, o nuanţă nouă — macedonskia-nismul —, tipologie morală înrudită, de aceeaşi substanţă şi calitate, făcută din miraj şi himeră lucidă, voluptate a mistificării şi totodată a demistificării, trăită alternativ ca o damnare, dar şi ca profundă satisfacţie ideală, în beatitudine şi revelaţie crudă. Prin Macedonski şi „macedon-skianism" ca mod de-a fi — ordine specifică a valorilor, unghi de percepţie al lumii şi „metodă" de trăire a existenţei — sensibilitatea şi imaginaţia românească propune umanităţii o nouă şi posibilă formulă de viaţă, de semnificaţie universală. VI. CONCLUZII Că Macedonski nu este numai un mare poet şi un mare spirit, dar şi un mare necunoscut al literaturii române, nu mai poate fi, aşadar, nici o îndoială. Analiza operei sale dezvăluie, pas cu pas, o cu totul altă fizionomie literară şi estetică decît cea prezentată pînă acum de unii critici, într-un mod atît de incomplet, deformat şi simplist, în realitate de o remarcabilă adîncime, complexitate şi bogăţie de nuanţe. Personalitatea lui Macedonski este una din cele mai importante ale poeziei române, dublată de un „estetician", fără îndoială, predominant empiric, dar pătrunzător şi subtil, demonstrînd în tot cazul cea mai fină şi evoluată conştiinţă estetică a epocii sale. Pe ambele laturi poetul reprezintă un moment decisiv de trecere, de la romantism spre simbolism, un propulser de vocaţii cum viaţa noastră literară din trecut nu mai cunoaşte, un animator literar cu multe stridenţe, desigur, dar mereu interesant şi de mari proporţii. Nu numai că imaginea literaturii noastre în secolul trecut şi la începutul celui actual ar fi fost alta, mai săracă, mai cenuşie fără Macedonski, dar nici apariţia „poeziei noi" n-ar fi fost de conceput fără înrîurirea atât de activă, întinsă şi adîncă a poetului nostru, spirit prin excelenţă eferves cent şi agitat, combativ şi foarte tenace, în ce are ea cu adevărat original şi viabil, lăsînd în urmă o serie de aspecte moarte, depăşite (grandilocvenţă şi retoric, destulă autobio731 grafie netransfigurată, lirică ocazională, versificaţie pamfletară, aridă etc.), opera sa dezvăluie merite considerabile, de ordin absolut şi istoric, situîndu-se, printr-o largă serie de aspecte, pe treptele cele mai înalte ale întregii poezii române: Eminescu, Arghezi, Blaga, Barbu, Bacovia, Phili-ppide. Nimeni, poate, ca Macedonski, determinat an acest sens de întreaga sa structură, formaţie şi condiţie de viaţă, n-a formulat în termeni mai înalţi şi mai dramatici conflictul de mari proporţii între idealitate şi realitatea materiei; nimeni dintre scriitorii noştri n-a avut conştiinţa mai tragică a acestui antagonism de esenţă; nimeni, am spune, dintre poeţii români, în afară de Eminescu, n-a trăit la o tensiune mai exclusivă şi mai vibrantă ideea de absolut şi poezie. După cum, cu certitudine, nimeni în literatura noastră n-a dat expresie mai poetică şi mai patetică, pe alocuri sfîşietoare, imensei suferinţe a deziluziei şi a decepţiei ideale. Să fi cîntat numai atît, şi încă poetul s-ar fi ridicat la universalitate prin această unică latură. Dar Macedonski străbate, cu aceeaşi intensitate, o serie întreagă şi excepţional de bogată, de dualităţi şi conflicte fundamentale. Alături de himeră si luciditate, apare elevaţia şi prăbuşirea, voinţa şi fatalitatea, vitalitatea şi extincţia, revolta socială şi setea de linişte, evadarea şi regresiu nea. Originalitatea poeziei şi operei sale stă tocmai în această oscilare şi „dialectică" interioară permanentă, structurale, insolubilă, în dramatică, clarificări supreme în contraste, şi ambiguităţi tensiuni şi alternanţe subterane, insidioase. Macedonski relevă o capacitate uimitoare de a trăi, apro pia şi contopi emoţiile şi imaginile cele mai disparate si contradictorii ale existenţei. Opera sa este străbătută de maree, de fluxuri şi refluxuri puternice, de curenţi alternativi, de răsturnări imprevizibile de situaţii. Totul in-fuz, proiectat în perspectiva mirajului utopic, dar şi a realităţii brutale, invincibile, printr-o trecere de la arderi sublime la prăbuşiri îngheţate, cum literatura noastră nu mai cunoaşte exemple. De un sunet rar, am spune incomparabil, este şi profunda sa aspiraţie astronomică, impulsul ascensional, elanul şi absorbţia în Empireu, spiritualizarea şi extazul, „beţia" olfactivă, de lumină şi sunete celeste, de tot ce poate 732 purifica şi transcende corporalitatea. In planul practic, poetul fuge, se sustrage ăntr-adevăr presiunii şi adversităţii mediului ostil, în poezie, această continuă exaltare euforică rămîne admirabilă în ea însăşi, sugerînd elevaţia, topirea muzicală, mozartiană, în azurul cel mai înalt. Citind această poezie a lui Macedonski, sufletul, sorbit din mijlocul impurităţilor, este redat esenţei sale celei mai înalte. Senzaţia, în acelaşi timp vertiginoasă şi diafană, este aceea a privirilor care aleargă, din ce an ce mai accelerat, pe suprafaţa sclipitoare a Păsării măiestre a lui Brâncuşi, pînă cînd — transformaţi în săgeată, sunet şi rază — vîrful de metal scânteietor ne proiectează într-un punct cosmic, la zenit. „Racheta" lui Macedonski este prin definiţie peri-helică. Exuberanta şi explozia vitalităţii, acuitatea şi naturis mul instinctelor, analiza senzaţiilor dezlănţuite reprezintă alte note nemaiîntâlnite, la acest nivel, la vreun poet român. Sînt expresia unei arte eminamente stenice, energetice, vitaliste, adevărată baie de dinamism şi voinţă, oferind în acelaşi timp o mare „lecţie" de dîrzenie şi combativitate. Şi, mai ales, de trăire adîncă şi totală a vieţii, cîntată pentru tot ce are ea mai vibrant, mai frumos şi mai înălţător. Plin de tumult, elan şi optimism, Macedonski nu cunoaşte blazarea, scepticismul şi pesimismul incurabil. Adesea pare candoarea şi puritatea absolută întrupată. Cînd, pătrunşi de indignare şi sarcasm, simţim nevoia pamfletului şi biciul vorbei îşi dovedeşte cea mai directă utilitate, tot Macedonski este unul dintre marii poeţi români care ne încîntă şi ne calmează, prin katharsis-ul satirei sale. Adesea violenţa sa este atît de mare, de personală, încît devine, inevitabil, prozaică. Dar ori de cîte ori spiritul obtuz, înrăit de invidie şi ură îl exasperează, accentele vindicative şi exasperate ale poetului aprind incandescenţe teribile, furtunoase. Nu există în întreaga noastră poezie, pînă la Arghezi, un detractor mai convins, mai decis şi mai feroce al platitudinii, ipocriziei şi trivialităţii filistine şi chiar „burgheze", ca Macedonski, un poet care să dezvăluie o pornire mai convins furibundă împotriva spiritului antiestetic al mentalităţii plate, meschine şi înguste. Noua viziune a existenţei şi a lumii ridică sufletul ro mânesc la mari altitudini contemplative şi vizionare. Poe733 tul nu are numai tendinţa simbolizării autobiografice a contradicţiilor universului, dar şi a instaurării propriei sale ordini cosmice — ideale, dematerializate, purificate — prin etape şi salturi succesive, ascendente. Impulsul mace-donskian fundamental, în ordinea percepţiilor universului, este o permanentă idealizare şi spiritualizare a materiei şi vieţii, o continuă subtilizare a senzaţiilor şi emoţiilor, o rafinare progresivă a trăirilor şi bucuriilor integrale ale fiinţei. La intensitatea acestui regim toate antitezele mace-donskiene se conciliază într-o perspectivă superioară, unitară, contemplativ-estetică, iar în momentele sale de mare intensitate chiar extatică. Macedonski este în acelaşi timp un poet al existenţei şi al esenţei, atribut al creatorilor profunzi şi sferici. Pentru marele nostru poet, arta şi poezia sînt pasiuni adinei, exclusive, „angajamente" totale. Pînă la Eminescu şi Macedonski, poezia română, chiar în momentele sale cele mai remarcabile, cînd nu cultivă militantismul practic, are un aer oarecare de diletantism, de acţiune culturală, de festivitate socială, chiar de mondenitate. De la aceşti doi mari creatori înainte, poezia devine ocupaţie profundă, vitală, organică, de fapt unică raţiune a vieţii, trăită, s-ar putea spune, 24 de ore din 24, în forme tot mai interiorizate, dramatice, de la «înălţimea unui ideal artistic ridicat cu mult deasupra înţelegerii contemporanilor..Şi tocmai de pe aceste poziţii superioare Macedonski aruncă anatema burgheziei, detestata, fireşte, şi pentru spiritul său de acaparare, politicianism şi corupţie. Prin indignările şi sfidările sale poetul răzbună postum pe toţi poeţii şi artiştii români ignoraţi de vechea noastră societate. Iată de ce locul lui Macedonski în literatura noastră ră-mîne — în dimensiunile sale reale şi exacte — unic, proeminent si de importanţă istorică. El aduce numeroase note şi accente proprii, originale; dă o nouă şi ultimă strălucire romantismului românesc; dezvăluie o mare capacitate de experimentare şi asimilare creatoare a formulelor estetice postromantice; reprezintă prin întreaga sa operă şi acţiune un raccourci al poeziei noastre şi o adevărată răspîntie a literaturii române la sfîrsitul secolului al XIX-lea şi începutul celui de al XX-lea; este un cap de serie sau măcar un iniţiator sporadic în numeroase direcţii (parnasianism, naturalism, simbolism, proză poetică, exotism etc.), grefate sau pornite toate din trunchiul fundamental şi ireductibil romantic al spiritului său fecund în intuiţii. în literatura română, Macedonski reprezintă din toate aceste motive o progresivă rupere de nivel, o depărtare tot mai accentuată de multe teme tradiţionale, înlocuite cu altele, inedite, ca urmare a unor noi necesităţi interioare, ecouri străine asimilate şi investigaţii pur experimentale. Mai ales prin căutările sale intermitente, laterale, dar atît de stimulatoare, Macedonski determină efectiv începuturile poeziei noastre „noi". Căci aceste „experimente" au mers nu numai în sensul dezvoltării personalităţii proprii, sincronic cu ceea ce ea putea primi din literatura occidentală, dar şi în direcţia cursului firesc al întregii literaturi române, căreia poetul îi indică, fie şi fugitiv, noi căi de evoluţie, ratificate de posteritate. El a intuit şi revelat, cu mult înaintea altora, personalitatea în devenire a lui Tudor Arghezi, G. Bacovia, Ion Pillât şi a unei întregi „pleiade" mai obscure. Şi dacă semnificaţia operei lui Macedonski trebuie neapărat precizată şi delimitată în raport cu Eminescu (înrudirea este evidentă în tot ce ţine de ideea de geniu, de con-genialitate romantică şi sarcasm), se poate afirma că prin elanul său absolut, prin vitalismul, energia şi bravura sa ireductibilă, prin antisentimentalismul său funciar şi declarat, Macedonski dă o foarte constructivă „ripostă" decep-ţionismului şi pesimismului eminescian 1 , eroticii şi stilului de romanţă, (întregului filon fantastic şi metaforic al Luceafărului. In timp ce Eminescu adesea melancolizează, sugerează dorul, visarea şi somnolenţa, meditaţia adîncă, setea de repaus şi, uneori, chiar de extincţie morală, Macedonski incită si irită, stimulează, agită, exaltă instinctele şi conştiinţa. Este absurd a opune două faţete, două aspiraţii complimentare ale spiritului uman. In realitate, ele se completează şi se întrepătrund în mod organic. 1 G. Călinescu, op. cit., p. 467: „...Pesimismului eminescian nimeni ca el nu i-a adus o replică mal trăită de încredere în absolut". Şl după Vladimir Streinii Macedonski „dă astenlel eminesciene o splendidă replică de vitalism". 734 735 Nici prin confruntarea imediată cu sensibilitatea „modernă" opera lui Macedonski nu iese micşorată, dimpotrivă. Poetul meditează asupra condiţiei poeziei şi a lirismului, explorează zone emoţionale şi afective „turburi", instinctuale, de „nevroză", alternate cu mari rafinamente, „corespondenţe" şi stări inefabile. El a intuit posibilitatea poeziei de „cunoaştere", senzaţia poeziei pentru ea însăşi, notaţia „prozaică". Vocaţia realizării absolutului în artă şi viaţă îi este organică. Ştergerea deosebirilor dintre real şi ideal, diurn şi oniric, carne şi spirit, poezie şi non-poezie, pasiunea pentru vis, descoperirea ideii de hazard şi absurd, par să anticipe în mod vag anume preocupări cvasi-suprarea-liste. Citiţi eseul lui André Breton Du surréalisme en ses oeuvres vives (1953) şi treceţi apoi la „erotica", „revolta" şi „vitalismul" macedonskian, şi veţi vedea cîte latenţe surprinzătoare coexistă în poetul nostru. Dar nu numai atît. Macedonski are.în felul său, empiric, instinctiv, noţiunea gidiană a „disponibilităţii" şi pe aceea, existenţialistă, a „eşecului". Poetul explorează, experimentează, renunţă, în pură „aventură" intelectuală. lntr-un anume sens, întreaga sa existenţă este o demonstraţie de „libertate" şi de „ratare". De la înălţimea visată a absolutului, atît viaţa, cît şi opera par, la Macedonski, adevărate „înfrîngeri" acceptate cu luciditate, în baza unei filozofii a „riscului" inevitabil. Conştiinţa poetului alege între multiple ipoteze, le trăieşte pe rînd cu cea mai mare intensitate, adesea nu poate decide, eşuează frecvent în „am-j,j biguitate". Toată această problematică, fie cît de embrionară şi de fugitivă, apare prin Macedonski pentru prima» dată în literatura noastră. Este limpede că interesul produs de opera, personalitatea şi ideile sale va spori considerabil, pe măsură ce dialectica, drama şi complexitatea eului vor începe să atragă tot mai mult atenţia eseiştilor noştri. Dar, în acelaşi timp, prin raportare la condiţiile poeziei moderne în genere şi al celei româneşti actuale, în speţă Macedonski interesează şi printr-o altă serie de aspecte, diametral opuse, am spune clasice, tradiţionale, întreaga sa poezie este o invitaţie la lirism, candoare, spontaneitate, iluzie şi vis. Antidot foarte necesar unor zone 736 ale psihologiei moderne, nu rareori excesiv de blazate şi lucide, lipsite de „naivitate", uneori prea calculate, meschine şi prozaice. Macedonski desfide această mentalitate-plată, terestră, timorată, oportunistă, combinative, fără aripi, fără ingenuitate, fără mare imaginaţie, fără demnitatea curajului. Poezia sa ne reîntoarce salutar la izvoarele eterne ale lirismului elementar şi de totdeauna. Se mai poate discuta, prin urmare, dacă Macedonski este „actual" sau „inactual" ?1 Dar, mai presus de orice, actualitatea oricărui poet mare se verifică, în primul rînd, prin latura durabilă, realizată, universală a operei sale. Şi Macedonski, care a dat expresie atît de adîncă unor con flicte de esenţă, atîtor elanuri ideale, absolute, atîtor nostalgii estetice, unite cu impulsiuni şi chemări profunde ale vieţii, care transmite numai dinamism, exuberanţă, combativitate, sarcasm, optimism şi pasiune estetică, este azi mai aproape de noi ca niciodată. 1 Pe bună dreptate observa Tudor v acest spirit nou îşi va face loc ni se Arca lui Noe = ideea de amestec, diversitate; lumea în totalitatea ei, reprezentată prin prototipuri; loc de salvare  Turnul Babel = loc unde se vorbesc multe limbi care se amestecă unele cu altele până la confuzie; reuniune haotică a unor persoane care vorbesc fiecare pe limba lor, fără să se poată înţelege între ele; ideea de confuzie, aglomerație, gălăgie, amestec, încâlceală, babilonie. 2. CLIŞEE INTERNAŢIONALE A CĂROR SURSĂ E MITOLOGIA:  Arcul lui Ulise = o capacitate deosebită a cuiva, un talent, o însuşire neobişnuită;  Călcâiul lui Ahile = partea vulnerabilă a unui om; punct sensibil;  Firul Ariadnei = un fir călăuzitor, o cale, o modalitate prin care se poate ieşi dintr-o situaţie complicată, întortocheată asemenea unui labirint; îndrumător, călăuză.  Patul lui Procust = e un spaţiu al nepotrivirilor, simbolizează mutilarea, intenţia de a introduce un anumit lucru într-un tipar prestabilit, de a-l supune unor constrângeri nefireşti; limitare.  Săgeata lui Cupidon = semnifică însăşi iubirea, cel atins de săgeata lui Cupidon trăieşte chinurile dragostei;  Pânza Penelopei = a face şi desface, a face şi reface fără sfârşit; lucru reluat;  Chinurile lui Tantal = se referă la o persoană a cărei speranţă se spulberă, se năruieşte tocmai în clipa în care părea că se realizează;  Coloanele lui Hercule = o limită extremă, un prag dincolo de care nu se mai poate trece; „foaie nescrisă” face tabula rasa înseamnă a şterge cu buretele tot (trecutul). totul depinzând de un lucru neînsemnat (un fir de păr). în general . „pasăre rară” – înţelesul de azi: ceva greu de găsit. trecător.  Mărul lui Newton = un obiect. CLIŞEE INTERNAŢIONALE CU REZONANŢĂ ISTORICĂ:  Nasul Cleopatrei = se referă la un amănunt nesemnificativ. Mărul lui Adam = os proeminent 3.  Nodul gordian = a devenit sinonimă cu o modalitate inteligentă. care poate deveni punctul de plecare al unei invenţii sau teorii. semn distinctive. 4. 5. CLIŞEE INTERNAŢIONALE CA REZULTANTĂ A UNOR ÎNTÂMPLĂRI REALE:  Oul lui Columb = expresia –a descoperit oul lui Columb – se poate aplica acelor persoane care nu reuşesc să rezolve un anumit lucru. ciocniri. soluție rapidă.  Otrăvurile lui Mitridate = cel care a gustat din toate amărăciunile vieţii şi s-a imunizat în faţa altor încercări. dar cunoscut în realitate de toată lumea. naivi. aparent fără dezlegare. dar ulterior declară că e la mintea oricui. un fenomen.  Mărul discordiei = un lucru sau o persoană care provoacă disensiuni. „tablă ştearsă”.  Sabia lui Damocles = clişeul este sinonim cu un pericol care ameninţă mereu. complicată.  Tabula rasa = în lat. mirându-se cu seninătate că nu le-a trecut prin cap. războaie. dispute. înşelător. care nu poate fi la îndemâna oricui. CLIŞEE CARE AU CARACTER INTERNAŢIONAL ŞI AU PĂTRUNS ÎN LIMBA ROMÂNĂ:  Fata morgana = desemnează ceva iluzoriu. dar care poate avea consecinţe importante. – în sens curent. conflicte. cauza problemei. o mare taină.  Secretul lui Polichinellle = un lucru socotit de unii. a . o împrejurare neprevăzută. rapidă şi energică pentru a ieşi dintr-o situaţie dificilă. al unei creaţii importante. vrajbă.  Rara avis = în lat. . am văzut. un gânditor.  Omnia vincit amor = Iubirea învinge orice. unde cineva (de regulă un poet. scripta manent = Vorbele zboară. izolat. deci. am învins. la fel  Ibidem = în același loc  Sine die = fără termen precizat  Post scriptum = adăugat pe urmă  Aurea mediocritas = calea de mijloc este cea mai bună  Nihil sine Deo = nimic fără Dumnezeu  Alea iacta est = zarurile au fost aruncate  Conditio sine qua non = condiția necesară  Divide et impera = dezbină și stăpânește  Festina lente = grăbește-te încet  Fiat lux! = Să se facă lumină!  Gaudeamus igitur = Să ne bucurăm. Turnul de fildeş = un loc retras. în linii mari  Curriculum vitae = scurtă biografie  Carpe diem = trăiește clipa  Ad litteram = literă cu literă. un geniu) se izolează de lume. pentru a rămâne singur în universul său. scrisul rămâne. cuvânt cu cuvânt  Idem = același. vici = Am venit. CLIȘEE CARE PROVIN DIN LIMBA LATINĂ  Magna cum laude = excepțional  Ad hoc = în acest scop  Tale quale = în felul tău  Modus vivendi = mod de a trăi  Grosso modo = sumar.  Memento mori = Nu uita că ești muritor!  Quod erat demonstrandum = Ceea ce era de demonstrat s-a demonstrat  Veni. 6.care nu are nici o tangenţă cu existenţa cotidiană. vidi.  Verba volant. --- Quote from: apx on Friday 18 September 2009, 16:18:47 ---Asta pentru aia care comentau ca nu e o lady. --- End quote --- fiecare cu perceptia lui, dar eu (ca si tine, apx) ii simt energia feminina, un exemplu recent, mesajul cu ghicitul in palma absolut delicios nu putea fi scris decat de o femeie (imo). --- Quote from: Lilith on Tuesday 08 September 2009, 17:36:37 ---ok, lila, voila, am scris asta rapid inainte de a o sterge de aici: pe muntele lui venus (it's not what you may think :) ) mai apare o linie paralela cu linia vietii. asta e linia lui marte care e de obicei rara si apare (sau se dezvolta) mai tirziu in viata. arata de obicei ca ai trecut prin perioade dificile sau periculoase in viata si ca ai capacitatea sa le depasesti cu succes pentru ca e o linie de protectie si un semn de noroc . linia vietii e dubla.poate pentru ca ai doua parti ale vietii pe care le tii separate. o parte foarte importanta pentru tine pe care o tii ascunsa pentru a o proteja de lumea exterioara. una dintre aceste doua linii este unita cu linia mintii si se indreapta spre luna. inseamna o fire inclinata catre visare si poezie si in general dezgust sau indiferenta fata de stiintele exacte. linia capului se opreste totusi la marginea muntelui lunii, poate e vorba de timiditatea de a-ti exprima latura asta a vietii, mai ales ca o asociez si cu cele doua linii ale vietii care arata ca incerci sa-ti protejezi o parte a lumii tale interioare. si atunci cred ca timiditatea asta deriva mai ales din dorinta de protectie fata de exterior pe care-l percepi ca agresiv si distructiv. ceva ce seamana cu un inel al lui solomon la baza degetului aratator, dar nu imi dau seama sigur. poate fi o pasiune pentru lucruri oculte. o linie a destinului fragmentata si zigzagata arata oscilatii si alternante intre perioade de mare fericire si altele de piedici. dar faptul ca incepe de la linia vietii si merge spre degetul inelar la muntele soarelui arata ca esti independenta si ca esti capabila sa gasesti tot timpul forta si mijloacele sa o iei de la capat. in general multa vitalitate daca asociez cu celelalte linii, mai a;es cu acea linie a lui marte si cu muntele mic al lui marte (cel ed deasupra muntelui lui venus) care e separat de acesta si destul de bine conturat. reprezinta latura ta masculina care te ajuta sa gasesti forta de merge mai departe. despre munti nu-mi dau seamna prea bine caci nu stiu cum e intinsa palma, dar in orice caz cel al lui saturn si al soarelui sunt plati (alternezi intre scopuri disparate, nu te poti focaliza pe o singura chestie) ceilalti sunt mai mari (esti in general prietenoasa si cu simtul umorului-ca sa compensezi lipsa de focus desigur :grin: ) ce mai e pe acolo...a, da un triungi ingust cu virful in jos intre trei linii principale. inteligenta, capacitate de a invata oricind ceva nou, persoana foarte dragutza si placuta in societate. :) stelute, grile dreptunghiuri cercuri si alte chestii mici, raporturi intre degete, nu pot vedea din poza, dar cam asta ar fi ce pot spune asa foarte pe scurt. si nu ma lua in serios suta la suta, te rog mult. xox --- End quote --- ciubotea: fendere, sexul nu e in cap, e prin pantaloni, who cares about sex? Lilith scrie cu mintea si scrie fix pentru mintea celui care citeste. Aveam pe vremuri un logo: "I aim straight for your head, so don't push me", Lilith confirma acest logo cu aproape fiecare postare. Mai conteaza ce sex este? Daca dai ochii cu ea in real life ti se taie picioarele, oricum. Ea nu trebuie sa scrie, ea trebuie doar sa scrie pe forumuri si altcineva sa scrie despre ea. o diferentza, zic eu. em snow white: Lilith, imi citesti si mie in palma ? oare citi barbati mai vezi in viitorul meu ? ca eu am renuntat la idee. fenderguitars: --- Quote ---Mai conteaza ce sex este? Daca dai ochii cu ea in real life ti se taie picioarele, oricum. --- End quote --- haide sa-ti zic, acu cat ea nu citeste.... Am avut ( de la bun inceput) aceeasi impresie despre ea fara s-o fi vazut in real life, ca tine. Te-am luat. ciubotea: --- Quote from: fenderguitars on Friday 18 September 2009, 16:45:36 ---haide sa-ti zic, acu cat ea nu citeste.... Am avut ( de la bun inceput) aceeasi impresie despre ea fara s-o fi vazut in real life, ca tine. Te-am luat. --- End quote --- esti bun. am luat-o. I owe you one. Pages: << < (2/15) > >> Go to full version Acesta este conținutul din memoria cache de la Google pentru https://dokumen.tips/documents/vindecarea-sta-in-gandurile-noastre-subconstiente.html. Este un instantaneu al paginii, așa cum arăta ea în 29 Dec 2018 18:08:44 GMT. Este posibil ca pagina curentă să se fi modificat între timp. Aflați mai multe. Versiune completăVersiune numai textVedeți sursa Sfat: pentru a găsi rapid termenul dvs. de căutare pe această pagină, apăsați pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) și utilizați bara de căutare. By using our site you agree to our Cookie policy Don't show again for 30 days Acesta este conținutul din memoria cache de la Google pentru https://docslide.net/documents/cultura-si-civilizatie-europeana-55cd835a8f3ac.html. Este un instantaneu al paginii, așa cum arăta ea în 16 Ian 2019 04:50:04 GMT. Este posibil ca pagina curentă să se fi modificat între timp. Aflați mai multe. Versiune completăVersiune numai textVedeți sursa Sfat: pentru a găsi rapid termenul dvs. de căutare pe această pagină, apăsați pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) și utilizați bara de căutare. Logo What are you looking for? Sign In Register Most PopularArt & PhotosAutomotiveBusinessCareerData & AnalyticsDesignEducationHi-Tech + BROWSE FOR MORE HomeDocumentsCultura Si Civilizatie Europeana CULTURA SI CIVILIZATIE EUROPEANA DownloadReport Published on 13-Aug-2015 View 263 Download 13 FacebookTwitterEmailMai multe... DESCRIPTION ... TRANSCRIPT Acad. RZVAN THEODORESCUCULTUR I CIVILIZAIE EUROPEANDescrierea CIP a Bibliotecii Naionale a Romniei THEODORESCU, RZVAN Cultur i civilizaie european / Rzvan Theodorescu, Editura Fundaiei Romnia de Mine, 2003 176 p.; 20,5 cm. ISBN 973-582-806-5 008(4) Editura Fundaiei Romnia de Mine, 2003 ISBN 973-582-806-5UNIVERSITATEA SPIRU HARETFACULTATEA DE RELAII INTERNAIONALE I STUDII EUROPENEAcad. RZVAN THEODORESCUCULTUR I CIVILIZAIE EUROPEANEDITURA FUNDAIEI ROMNIA DE MINE Bucureti, 2003CUPRINSN LOC DE PREFA .. INTRODUCERE . CIVILIZAIA EUROPEI OCCIDENTALE EVUL MEDIU (SECOLELE IX-XIV) .. RENATEREA I REFORMA (SECOLELE XV-XVI) ... EPOCA MODERN (SECOLELE XVII-XX) .. CIVILIZAIA EUROPEI ORIENTALE EVUL MEDIU (SECOLELE VIII-XV) ... UMANISMUL, BAROCUL I ILUMINISMUL (SECOLELE XVI-XVIII) A DOUA EPOC MODERN (SECOLELE XIX-XX) . BIBLIOGRAFIE SELECTIV .7 919 49 88114 137 160 17556N LOC DE PREFATitlul acestui curs comport cteva precizri conceptuale. Dac tim cu toii, mai mult sau mai puin, ce semnific european un termen ce apare n latinete (europaeus) n plin Renatere italian, la umanistul Aenea Silvio Piccolomini, devenit papa Pius al II-lea , pentru definirea culturii i a civilizaiei au curs ruri de cerneal. Este suficient a aminti c, acum cteva decenii, antropologii Alfred Kroeber i Clyde Kluckhohn gseau peste 160 de sensuri ale culturii, n timp ce sociologul Armand Cuvillier descoperea 20 de posibile definiii ale civilizaiei. n ceea ce m privete, socotesc cultura n sensul ciceronian de cultura mentis, de cultur intelectual aadar cuprinznd literele, artele, credinele, filozofia , n timp ce pentru civilizaie desprins dintr-o civilitas erasmian vd un cuprins cu mult mai larg. Unul care include cultura, dar o depete prin ncorporarea faptelor i evenimentelor innd de istoria social, politic, economic. M aflu, aadar, plasat n preajma unei definiii mai vechi potrivit creia civilizaia este un ansamblu complex de fenomene sociale ... cu caracter religios, moral, estetic, tehnic sau tiinific, comun tuturor prilor unei vaste societi sau mai multor societi legate ntre ele (A. Lalande, Vocabulaire technique et critique de la philosophie, Paris, 1951, p. 141 i urmtoarele). Intr n aceste preocupri, n chip firesc i eclatant, contribuii ale unor nume ilustre ale spiritului de la Johann7Gottfried Herder la Franois Guizot, de la Jakob Burckhardt la Oswald Spengler cel pentru care civilizaia este destinul inevitabil al unei culturi , de la Nicolae Iorga la Arnold Toynbee, de la Aby Warburg la Norbert Elias, de la Fernand Braudel la Samuel P. Huntington. ntr-un fel, am ncercat s surprind, prin evocarea unor momente majore din cultura i din civilizaia european, pulsul vieii de pe un continent fundamental n istoria ntregii lumi, de dou milenii ncoace. Autorul8INTRODUCEREDac n facerea Europei ideea cretin a jucat rolul principal a artat-o nc acum apte decenii istoricul englez catolic Cristopher Dawson ntr-o carte pe ct de important, pe att de prost primit la vremea sa , atunci secolul al IV-lea, esenial n definirea credinei ntru Iisus, rmne rstimpul unei fundamentale prefaceri. Cea prin care lumea pgn mediteranean a devenit lumea cretin a unui continent care a fost, n primul rnd, o universitas christiana. Dar acest veac scurs ntre 300 i 400 mai are, n aceast prefacere, o particularitate care l decupeaz memorabil n istoria universal. Este veacul unei prime i exemplare coexistene, bine tiute i multiplu ilustrate prin evenimente i fapte ale gndirii, ale literaturii, ale artelor, a dou ideologii adverse, nscute din premise diferite, cu un imaginar total deosebit, cu moravuri, credine i inte divergente: cea pgn, politeist, greco-roman i cea cretin, monoteist, de sorginte oriental, cu strvechi origini n soteriologii i eshatologii ale orizontului rsritean, dar cu o repede acoperire teritorial i uman din Tracia pn n Britania. Nscut din teribila criz roman a secolului al III-lea, cel al anarhiei militare i al invaziilor germanice, din formula politic a Tetrarhiei i a Dominatului inaugurate de balcanicul aclamat drept Jovius aadar un Jupiter al Romei trzii , anume Caius Aurelius Valerius Diocletianus, crmuirea celuilalt balcanic care a fost Flavius Valerius Constantinus sau9Constantin cel Mare a pecetluit cumva destinul spiritual al ultimei antichiti. Dup irul de edicte imperiale mpotriva celor ce mprteau iudaica superstitio, cea a galileenilor care se nchinau lui Hristos socotit a fi unsul, deci acel Mesia vestit de mult de ctre sectele i gruprile spirituale evreieti ale Iudeii elenistice i romane, precum esenienii i zeloii, personaj mitologic a crui imagine o avea n oratoriul su alturi de cea a lui Abraham al israeliilor, de cea a greco-latinului Orfeu un mprat din secolul al III-lea chiar, Severus Alexander; dup persecuiile sngeroase din Orient mpotriva cretinilor ce refuzau s lupte ca soldai i s venereze chipul imperial al lui Diocleian i al altor auguti i cezari ai Tetrarhiei (aceasta este, semnificativ, epoca n care au cunoscut moarte de martiri civa dintre eroii sanctificai de Biseric n timpul lui Constantin cel Mare, devenii sfinii militari Gheorghe, Dimitrie, Teodor Stratilat, Teodor Tiron, Procopie); dup rsuntoarea victorie din 28 octombrie 312 de la Pons Milvius asupra lui Maxentius, repurtat sub semnul Crucii acum intrate n legenda culturii europene prin istorisirea lui Eusebiu din Cezareea de ctre amintitul Constantin, fiul lui Constantius Chlorus, trit, ca i printele su, n atmosfera cu mult mai tolerant a unui Occident prea puin tiutor de tradiii iudeo-cretine, nvingtorul avea s promulge n anticul Mediolanum, mpreun cu Licinius, unul dintre cele mai celebre acte din civilizaia veche. Este vorba de aa-numitul edict de la Milano din 313 ce ddea cretinismului, pn acum att de hituit, statutul de religio licita, aadar de cult acceptat, n rnd cu celelalte, relativ numeroase, mai ales de origini asiatice, pe care statul roman le tolera de nu puin vreme. Cobornd la rdcinile semantice i socotind c darul de a lega ntre ei oamenii dintr-o comunitate exprimat prin verbul latinesc religo este asociat conceptului de cult religios exprimat prin substantivul latinesc religio se poate bnui cu10trie c, o dat cu edictul milanez, veacul al IV-lea va cunoate o desfurare, greu de imaginat, a entuziasmului cretin, conducnd dup numai optzeci de ani la proclamarea cretinismului de ctre Teodosie cel Mare, la 8 noiembrie 392, drept unic religie a imperiului. Era depit astfel i definitiv ncheiat ceea ce unii istorici au numit anxietatea spiritual a Romei finale, ntre domnia filozofului stoic Marcus Aurelius i cea a tolerantului soldat Constantin care a fost primul mprat cretin, cel ce instaura, n locul unei mai vechi pax romana, o nou pax romana christiana. i care, mai trebuie spus, avea s conduc lumea Orientului mediteranean, n sfera crucial a credinei, de la tolerana roman la intolerana bizantin. Veacul al IV-lea nu este doar cel n care, pentru acest imperiu cretin, se ntea o nou capital pe Bosfor, o nou Rom (Na Rome), o a doua Rom (deutra Rome) la doar o mie cinci sute de kilometri spre rsrit de tradiionala capital a imperiului, pe care curnd barbarii o vor cuceri vremelnic , denumit oraul lui Constantin, Constantinopolul adic, ce exist oficial cu ncepere din mai 330, dar cu numele menionat pe unele monede cu ase ani nainte. De asemenea, el nu era doar secolul al crui sfrit avea s marcheze, n ianuarie 395, scindarea vastei mprii dar nu i dispariia ideii de unitate imperial ce avea s dureze pn ctre 800 ntr-o pars Orientis avndu-l n frunte pe Arcadius, stpn la Constantinopol, i o pars Occidentis cu Honorius crmuind la Ravenna. Faptul de spiritualitate cel mai important pe care epoca l nregistreaz este, fr doar i poate, cel ce s-a consumat de-a lungul numeroaselor domnii ce au urmat morii lui Constantin cel Mare la Nicomedia n 337, n timpul dinastiilor constantinian, valentinian i teodosian. Acum i numai acum au stat fa n fa, ntr-un dialog acerb nu o dat, dar att de rodnic pentru posteritate, cu meritele intelectuale egal mprite, cele dou tabere; aceea pgn care i tria ultimele momente, cu o11demnitate strbtut de un fior tragic i aceea cretin ce avea s cunoasc strlucirea momentului conciliar niceeo-constantinopolitan i aurorala nflorire prin momentul patristic. Trind din seva cultural cea att de bogat a veacului al III-lea pecetluit de gndirea neoplatonic cuprins n Eneadele lui Plotin din Alexandria, unul dintre prinii misticii i ai esteticii medievale elogiator al Spiritului i al Unicului, creator al cuvntului care exprim ieirea din sine, adic extazul, apologet al evanescenei lumii reale , pgnismul crepuscular al secolului al IV-lea st sub semnul unui Libanius din Antiohia, efigie, ntr-un fel, a climatului epocii. Aceasta mcar i numai pentru faptul c elevii retorului pgn al crui model venerabil era atenianul Isocrates s-au numai cretinii Vasile cel Mare i Grigore din Nazianz, prinii capadocieni crea-tori, ntre altele, de norme monahale rsritene, iar printre prietenii si s-a prenumrat un cap ncoronat precum Iulian Apostatul, ultimul din dinastia lui Constantin cel Mare ntre 360 i 363 , pgn notoriu n cea dinti familie imperial cretin, cel din urm aprtor al neoplatonismului i vestejitor zadarnic, dar superb, al cretinismului. Rezistena pgn este nc puternic dup 300 la nivelul elitei intelectuale o reprezint, de pild, un Ammianus Marcellinus, istoricul grec din Antiohia, apropiat de Libanius i luptnd sub flamura apostatului Iulian, care s-a strduit s-i scrie ale sale Res Gestae, cuprinznd faptele romane dintre Nerva i Valens, ntr-o latineasc prin care nzuia s-l imite pe Tacitus , dar ea era adnc ancorat i n structurile populare ale Occidentului mai ales; acolo unde pn trziu locuitorul unui sat, al unui pagus, era un paganus, aadar deopotriv stean i pgn, ceea ce a dus, chiar i dup cretinare, la pstrarea n limbile moderne europene a unor cuvinte comune precum paysan sau peasant. Era acelai care putea s cread nc n vechii zei greco-romani, dup cum putea s fie adeptul lui Mithra, divinitatea iranian, sau adoratorul cultului solar, al12Sfntului Soare din folclorul romnesc cel cu care se asemuia un mprat precum Aurelian, prsitorul Daciei, cnd se proclama Deus Sol Invietus, acelai Soare a crui natere la solstiiul de iarn, nceput al plenitudinii astrului, era srbtorit la 25 decembrie, dies natalis solis; adic tocmai atunci cnd era celebrat Mithra, cel al crui cult se desfura ndeobte ntr-o peter ritual, i tocmai atunci cnd va fi srbtorit de cretini naterea lui Iisus Hristos el nsui, la Bethleem, tot ntr-o peter, un spelaion, cum istorisete, nainte de 200, apocrifa Protoevanghelie a lui Iacob. Orizontul vizual al epocii coincidea deplin cu acela al credinelor i al textelor astfel coexistente. Arta monumental pgn, cu accentele sale de urieenie oriental regsite din palatul lui Docleian de la Split pn n bazilica lui Maxentius de la Roma, cu imaginile barbarizate cioplite pe arcul lui Galerius de la Salonic sau cu acelea, foarte rafinate, din mozaicurile fermector-enigmatice descoperite n Sicilia, la Villa Erculia de la Piazza Armerina este contemporan i perfect congruent cu zorii artei cretine care recurgea la aceleai modaliti stilistice i tehnice ale picturii murale, ale mozaicului, ale sculpturii i ale arhitecturii pe care le regsim n ntreaga art roman trzie i care sunt evideniate, nainte de toate, de pictura catacombelor de pe Via Appia (unele chiar din secolul al III-lea, contemporane cu picturile din sinagoga i din casa cretin de la Dura Europos). Contemporaneitatea i congruena la care m-am referit sunt mprejurri culturale majore i evidente, chiar dac aceast art cretin incipient avea naintea sa o epoc nfloritoare unde creaia pgn nu-i mai avea locul nicicum, cea a primelor timpuri bizantine, din vremea lui Constantin cel Mare pn n aceea a lui Justinian. nmulirea impresionant i fireasc a monumentelor cretine dup edictul de la Milano ar fi trebuit s ne lase drept zestre un peisaj la fel de impresionant, dac mentalul colectiv al posteritii nu ar fi determinat, recurent, o venerare peste msur13a acelor prime mrturii ale triumfului cretin. Ceea ce a fcut ca prea puine edificii sacre ale epocii constantiniene, de pild, s ajung pn la noi fr preschimbri i adaosuri ale evului mediu, Renaterii, barocului i neoclasicismului care, incisiv, au desfigurat total, din prea mare respect, monumentele iniiale. Prea puin s-a mai pstrat din bazilicile romane ale cretinismului abia oficializat, precum San Pietro de la Vatican, San Giovanni de la Lateran, San Paolo fuori le mura sau din bazilica, de rsuntoare faim, a nvierii (Anastasis) de la Ierusalim. Abia rotonda Santa Costanza din Roma, cu mozaicurile sale ce pstreaz nc, fie i palide, tradiii ale motivelor pompeiene sau bazilica Naterii de la Bethleem, cu pavimentele i capitelurile sale ce au scpat neatinse, mai conserv ceva din mrturia eforturilor artistice puse n slujba credinei din primul secol de cretinism licit; dup cum pline de interes pentru coexistena spiritual din iconografia constantinian i postconstantinian sunt picturile din catacombele romane de pe Via Latina, unde isprvile mitologice ale lui Hercules al pgnilor sunt zugrvite alturi de scene iudeocretine ale Vechiului Testament (de curnd i din aceeai vreme am vzut ceva similar sculptat ns n piatr ntr-un relief descoperit la Salonic) sau picturile, relativ recent descoperite, din hipogeul de la Tomis, unde un banchet euharistic prelungete neateptat canonul compoziional al prea bine tiutului banchet funerar roman. Nicieri, ns, instrumentarul cultural pgn nu a fost att de subtil folosit iar acesta nu este doar un paradox al istoriei, ci i un semn al mersului su nainte pe o cale regal a civilizaiei precum n chiar opera de definire a dogmei cretine. Motenitoare a tipului de educaie grecesc, al paideiei aadar, religia cretin a tiut de timpuriu s vad n marii gnditori ai Eladei pgne pe autenticii praecursores Christi, prevestitori inspirai ai lumii divine, premergtori, ntr-un fel, ai Bunei Vestiri; de unde, adaug imediat, locul lui Platon, al lui14Aristotel, al unui Pitagora, ca mrturisitori insolii ai concordiei Vechiului i Noului Testament, n scena iconografic, cu genealogii nflorite i colorate, care se numete Arborele lui Ieseu, evocnd descendena lui Iisus i a Mariei din casa lui David i din regii Iudeii o admirm din vitraliile goticului francez al vremii abatelui Suger, pn n frescele moldave ale vremii principelui Rare , ca i rolul unor umaniti, precum quattrocentistul Pico della Mirandola, de cuttori i exegei ai tradiiei platonice n cretinism i ai acelor texte fundamentale ale misticismului iudaic ce constituie Cabala, amestec de speculaii mesianice legate de gnosticism, de doctrina pitagoreic i de neoplatonismul alexandrin, cuprinznd n sine ceea ce puteau fi socotite vestigia Christi. n laboratorul de sensibiliti, de subtiliti, de mentaliti i gndire elenistic oriental, deschis spre toate orizonturile, care a fost Alexandria Egiptului, acolo unde se ncruciau credine, filozofii, coli artistice i literare s-a desvrit coexistena unic pe care o amintesc struitor aici. Un Clement din Alexandria ncercnd s vad, nainte i dup 200, cum se putea raporta credina cea nou pe care o mprtea la raiunea celor vechi, apoi, cteva decenii mai trziu, un Origene din Alexandria, succesorul celui dinti i autorul celei mai vaste opere din cretinismul incipient al paideiei i al gndirii greceti, pregtind limbajul filozofic de sorginte elenistic pe care l-au mnuit ntemeietorii patristicii stau la temelia mirabilului veac al IV-lea. Cel n care fostul retor pgn devenit episcopul cretin Vasile din Cezareea Capadociei va cultiva tradiia aristotelic, dar va da i regulile ascezei monahale pe care o triser deja sau aveau s o triasc, n tebaidele Egiptului i n pustiurile Siriei, eremiii deci oamenii deertului , aflai n anahorez, aadar fugii din lume, urmai ai cuvioilor Antonie cel Mare, Pahomie i Simeon Stilitul; n care fratele su Grigore, episcopul de Nyssa, va fi gnditorul cretin cel mai notoriu din descendena15origenist i n care elevul convertit al pgnului Libanius, pe nume Ioan din Antiohia, devenit episcop al Constantinopolului a prelungit, prin predicile sale, elocina anticilor, primind n posteritate numele de Chrysostomos, adic Gur de Aur. Dar, fr doar i poate, sfera n care importana mprumuturilor pgne n mentalul cretin i-a atins apogeul a fost cea a definirii dogmatice a noii religii. Aceasta s-a petrecut n mai 325 i, mai apoi, n mai-iulie 381 la cele dou dinti concilii sau sinoade ecumenice cel de la Niceea i cel de la Constantinopol , inute sub autoritatea imperial izvortoare, n biserica oriental, a mult discutatului cezaropapism al primului Bizan. Aici, sub oblduirea i din voina unor Constantin cel Mare i Gratianus, cu participarea unor cretini ilutri de la Eusebiu din Cezareea i Hosius din Cordoba la mai sus amintitul Grigore din Nazianz ajuns efemer cel mai nalt ierarh al imperiului a fost creat, mpotriva ereziei ariene ce nega divinitatea lui Hristos, aa-numitul simbol niceeoconstantinopolitan. Potrivit acestuia Dumnezeu Unul n fiin amintire a Unului plotinian al filozofiei pgne este ntreit n Persoane, format aadar din trei ipostaze, DumnezeuTatl, Dumnezeu-Fiul i Dumnezeu-Sfntul Duh, consubstaniale, identice n esen (omosios n elin), cu o aceeai ousia deci, care se ntreptrund (romnii spun, att de frumos, c se afl n mpreun petrecere, ceea ce traduce exact cuvntul grecesc perihoresis). Iat aadar cum pentru prima generaie important de intelectuali ai cretinismului acceptat, naintea triumfului din 392, definirea dogmatic printr-un credo, simbol al credinei ntemeiat pe un echilibru al teologiei trinitare acelai pe care, curnd, Occidentul l va rupe prin instituirea faimosului Filioque procedit al bisericii romano-catolice pentru care Sfntul Duh purcede din Tat i Fiu ntr-un spirit subordonaionist (din formula Spiritus Sanctus... qui ex Patre Filioque procedit) s-a realizat prin termenii conceptuali mprumutai16vorbirii culte i celei populare din elenismul precretin: n indicarea esenei divine cretinii au folosit ousia care era un termen filozofic clasic, n timp ce hypstasis este un cuvnt comun care vrea s desemneze pur i simplu existena. Nu mai puin, n disputele cristologice ale veacului al IV-lea, Logos-ul demiurg din neoplatonism cel ce va fi pentru cretini Cuvntul ntrupat implica tiina adnc despre reflecia secolelor imediat precedente, cunoaterea tezelor despre Logos ale unui Filon din Alexandria, filozoful evreu al veacului I cel ce i-a influenat pe alexandrinii Clement i Origene sau nelegerea exact a sensului cuvintelor din acelai prim secol cretin ale apostolului Ioan vorbind despre Hristos ca despre un Logos, parte creatoare i ordonatoare a nelepciunii divine; era, de fapt, acesta, un Logos precretin fragmentar, un logos seminal (lgos spermatiks), prin care pgnii de excepie erau adui s cunoasc adevrul, s intuiasc venirea lui Mesia, s-i poat nruri, n fine, pe marii gnditori cretini, precum Platon pe Pseudo-Dionisie Areopagitul, precum Aristotel pe Toma de Aquino. Veacul al IV-lea, consemnnd la extremul su sfrit transformarea cretinismului n unica religie a lumii romane, avea s fie i momentul ndeprtat al unui clivaj mental, al unui nceput de desprire spiritual ntre pars Orientis i pars Occidentis, mult dincolo de mprirea administrativ a imperiului n dou pri distincte. Iar fundamentul acestei separri cretine va fi fost, nc o dat, un rezultat al recepiei este drept, diferite a leciei anticilor pgni. Dac Apusul unor Prini ai Bisericii, precum Augustin, retorul din Cartagina i episcopul de la Hippona ndeprtatul precursor al lui Luther i al strmoului existenialitilor care a fost teologul danez Sren Kierkegaard, al unui pesimism funciar n ceea ce privete umanitatea, al exacerbrii nelinitii i pcatului avea s rmn definitiv ataat apologeticei, acea ramur a teologiei care demonstreaz logic, a fi tentat s spun chiar aristotelic pentru17c silogistic , existena lui Dumnezeu, Rsritul avea s-i cristalizeze tipul de afirmare apofatic a ceea ce nu este Dumnezeu; era o subtil form negativ de definire a divinitii prin ceea ce ea nu este, preferat de ortodoxie pentru deplina sa tain, regsit din icoane pn n iconostasele care separ, la orientali, vzutul cristologic i mariologic al naosului de nevzutul euharistic al altarului. Este, aceast apofaz a lumii rsritene, o exprimare a misterului credinei, o tehnic a negaiei pentru postularea transcendenei absolute a lui Dumnezeu, o asemenea cale negativ fiind identificat i la alte popoare ale Orientului la necretinii Indiei, spre pild , o modalitate superioar de ne-cunoatere ce descindea aici din Platon, cel care undeva n Republica vorbea despre binele ce este dincolo de fiin. Era acea inteligen inefabil, aflat dincolo de sufletul universal, care pentru gnditorul antic rmnea ceva impersonal i abstract, chiar dac mre, n timp ce pentru cretinul primelor veacuri desemna ceva extrem de concret i de personal. Aristotel pentru Occident i Platon pentru Orient fuseser cei doi balcanici pgni care au ntemeiat, astfel, Europa aa cum dureaz ea pn astzi.18CIVILIZAIA EUROPEI OCCIDENTALEEVUL MEDIU (SECOLELE IX-XIV)Este aproape paradoxal faptul c n civilizaia care a ntemeiat societatea occidental, cea care poart numele lui Carol cel Mare, Pater Europae, locul eminent nu l ocup crturarii din cele dou pri principale i continentale ale vastului stat desprite de Rin, Francia orientalis, din care avea s ias Germania Ottonienilor, Francia occidentalis, care va fi Frana Capeienilor. Ponderea intelectualilor franci la curtea regal i apoi imperial pare a fi fost cu totul estompat de cea a strinilor, venii din spaii de veche cultur roman, mprejurare evident de-a lungul domniilor succesive ale lui Pepin cel Scurt (741-768), devenit n 751, la Soissons, rege al francilor uns monarh de ctre benedictinul Bonifaciu, evanghelizator i apostol al Germaniei (i care nu era altul dect anglo-saxonul Winfried de Wessex) , Carol cel Mare (768-814), unificatorul posesiunilor france merovingiene i creator al unei monarhii care inea de la Pirinei pn la Tisa, Ludovic cel Pios (814-840), cel care, dimpotriv, a pregtit divizarea motenirii sale neobinuit de ntinse ntre fiii Lothar, Carol cel Pleuv i Ludovic Germanicul. De-a lungul unui secol aadar, ntre mijlocul veacului al VIII-lea i mijlocul celui de-al IX-lea, mediul aulic al crui epicentru avea s devin reedina de la Aachen a celui pe care, la 25 decembrie 800, papa Leon al III-lea l proclama mprat primul pe care Occidentul l avea dup dispariia, n 476, a lui Romulus Augustulus era frecventat i19modelat de hispanici vizigoi precum Theodulf, de italici ca Petru din Pisa i Paul Diaconul, singurul localnic notoriu fiind Angilbertus, abate de Saint Riquier i Centula, rud a lui Carol, autor al unui text fundamental pentru caracterul liturgic al civilizaiei carolingiene, Institutio de diversitate officiorum. Dac vrem s nelegem mai adnc acest moment de rscruce i de echilibru al istoriei europene dintre 780 i 830, cnd a artat-o magistral, acum peste aizeci de ani, savantul belgian Henri Pirenne n cartea sa Mahomet et Charlemagne s-a produs adevrata cezur ntre Orient i Occident, ntre ceea ce fusese antichitatea i ceea ce ncepe s fie evul mediu, cu rolul activ al motenirii pgne i cretine greco-romane, purtat dincolo de marginile secolului al V-lea de ctre toi cei care au ntreinut slaba flacr a culturii vechi n Galia, Spania, Italia, Germania i Balcani schind, n limitele unui mic grup social din jurul suveranului, ceea ce se numete ndeobte renaterea carolingian , cu funcia esenial a unui cler clugresc din familia Sancti Benedicti difuznd educaia religioas prin predici, prin cartea de rugciuni misselum acum constituit, prin imaginea sacr care era chiar o muta predicatio pentru cei simpli, fr carte i abia convertii, va trebui s pornim de la o concluzie a istoriografiei chestiunii: civilizaia carolingian este sinteza a trei elemente politico-spirituale diverse care se numesc monarhia franc, papalitatea i monahismul anglo-irlandez. Dac prin tot ceea ce se tie despre regalitatea germanic a francilor ncepnd cu Meroveu i Clovis sau despre rolul pontifilor de la Roma, ncepnd cu papa Grigore cel Mare, primii doi factori devin evideni ntr-o lume unde un suveran franc se proclama continuator al universalismului imperial roman, cel deal treilea element al sintezei carolingiene trebuie cumva explicat. Nefiind inclus ntre fruntariile politice ale imperiului lui Carol cel Mare, spaiul insular englez i irlandez se nfia cu o tradiie cultural nrudit care era fie cea a unui model20clugresc caracterizat prin virtuile castitii, srciei i ascultrii, exportat din mnstirea de la Monte Cassino a unui Benedict de Nursia s nu uitm c n 596 Augustin ntemeia n inutul Kent mnstirea de la Canterbury, prima aezare benedictin n afara Italiei, unde s-a ilustrat n secolul al VII-lea nvatul grec Teodor din Tars , fie cea a unui monahism irlandez afirmat n forme extreme, asociate, mpletind importuri orientale siro-palestiniene i egiptene cu cele ale tradiiei locale celtice, fantastice i anticlasice, aa cum s-au vdit ele la mnstirea de la Iona, de unde pornea napoi spre continent celebrul misionarism irlandez al unui Columban, la 563, cu descendeni ce au creat, n veacul al VII-lea, o autentic peregrinatio la Luxeuil, la Sankt Gallen, la Bobbio. Dintr-o asemenea emulaie spiritual au rmas urme importante, precum cele ale focarului crturresc de la Jarrow, n Northumbria, al unui Beda Venerabilul, autor, dup 700, al Istoriei ecleziastice a anglilor sau din centrul de la York. De aici pleca spre curtea lui Carol cel Mare format ntr-o tradiie insular a culturii clasice ce nu poate fi gsit pe continent acel Alcuin care, alturi de un alt om al ceurilor boreale, Johannes Scotus Erigena, adic Irlandezul Erin era numele celtic al celei mai occidentale insule a Occidentului a ilustrat elocvent ceea ce se numete ndeobte renaterea carolingian. Noutatea relativ mpmntenit de Alcuin din York n coala palatin de la curtea lui Carol cel Mare era aceea a unei educaii de tip clasic cuprinznd cele apte artes liberales, care reluau sistemul de enkyklios paideia, stabilite pe la 400 de africanul Martianus Capella, formate din aa-numitul trivium, cu trei discipline, gramatica nvat pe temeiul unor texte de Prudentius i Sidonius Apolinaris , retorica deprins n buna tradiie a unor Cicero i Quintilian , dialectica tiut dup Boetius i Augustin , urmat de quadrivium, cu patru materii de nvmnt: aritmetica, astronomia important pentru stabilirea unor srbtori religioase i mai ales a computului21pascal , muzica care era cea zis gregorian, datorat reformei marelui pap Grigore I de la care i vine numele, urmnd cntului latin pregregorian ilustrat, tot ctre 400, de un Nicetas din Remesiana Balcanilor cu al su Te Deum laudamus , n fine, geometria, apropiat mai curnd de coninutul geografiei din zilele noastre. Constituind cea mai nalt form de instrucie colar occidental pn la apariia universitilor la finele secolului al XI-lea, sistemul lui Alcuin din York a supravieuit epocii medievale, regsindu-l, parial, pn n colegiile iezuite ale Contra-Reformei i pn la fruntariile Europei catolice, n Polonia. Cellalt insular al timpurilor carolingiene a fost, pentru istoricii filozofiei, i primul gnditor medieval. Profesor n 847 la coala palatin a lui Carol cel Pleuv, Johannes Scotus Erigena s-a ilustrat ns, mai ales, prin traducerea din grecete n latinete a aa-numitului corpus areopagitic. Este vorba de scrierile acelui mistic necunoscut tritor, probabil, ntr-a doua parte a veacului al V-lea, ctre 500, undeva n mediul monofizit al Siriei , cruia i s-a atribuit n chip greit numele primului episcop cretin al Atenei, intrnd n istoria literaturii orientale sub numele de Pseudo-Dionisie Areopagitul, autor a trei tratate fundamentale: cel Despre teologia mistic, cu puternice ecouri plotiniene, cel Despre numele divine, mrturie a apofatismului rsritean, cel Despre ierarhia cereasc, cu enumerarea treptelor nevzute care unesc pe om cu divinitatea. Venite din Bizan la curtea carolingian, ca un dar al lui Mihai al II-lea, bazileul iconoclastiei finale, ctre Ludovic cel Pios, manuscrisele areopagitice tlmcite de savantul teolog irlandez s-au pstrat pn la noi i fac astzi fala Bibliotecii Naionale din capitala Franei sub numele de Codex Parisinus 437. Dac prin demersul crturresc al lui Johannes Scotus Erigena Occidentul a putut avea acces la cea mai nalt elaborare mistic dintre antichitate i Renatere, aruncnd astfel o punte22rar ntre gndirea i teologia celor dou entiti culturale ale Europei vechi, opera proprie a irlandezului carolingian a fost i ea una notabil. Adept al unui panteism cu nuane platonice, Johannes Scotus Erigena, prin tratatele sale De divina predestinatione i De divisione naturae vedea omul ca un microcosmos, iar gndirea uman ca parte a celei divine, Dumnezeu el nsui fiind o natur creatoare necreat (natura creans necreata), omologare pe care biserica oficial, dezvoltat pe linia pesimismului augustinian ce refuza s vad o umanitate purttoare de scnteie sacr, a condamnat-o de-a lungul mai multor concilii apusene, din veacul al IX-lea pn n cel de-al XIII-lea. Oricum, sigur este c prin insularii anglo-saxoni i irlandezi integrai civilizaiei carolingiene, aceasta a putut fi dincolo de legturile cu antichitatea final , ca i pentru instituiile feudale implicnd vasaliti, suzeraniti i feude, ca i pentru arte, ca i pentru istoriografie, un punct de plecare ctre evul mediu care ncepea acolo i atunci. Acum mai bine de patruzeci de ani aprea la Paris una dintre cele mai importante cri ale acestui secol, dintre cele dedicate istoriei spiritului occidental. Era Anul o mie (LAn Mil), volumul neterminat al lui Henri Focillon, cel mai celebru, mai erudit i mai rafinat reprezentant al istoriografiei franceze de art, savantul profesor de la Sorbona i Collge de France pe care expansiunea nazist l-a silit s-i continue cariera peste Ocean. n Statele Unite, la Universitatea Yale, moartea l-a surprins n 1943 pe cnd lucra la aceast oper a sa, cea mai cunoscut dintre cele postume i una dintre cele mai frecvent cutate. Gsim aici, n captivantul eseu focillonian, oglinda unei pri din civilizaia medieval clasic a Europei n vremea desvririi etnogenezelor, n ceea ce cu doar un deceniu naintea nvatului francez, englezul Cristopher Dawson numise, ntr-o alt carte, deja amintit, The Making of Europe. An introduction to the History of European Unity (Londra,231932), o zmislire a Europei sub semnul bisericii catolice cu ordinele sale monahale i n primul rnd cu benedictinii de la Cluny, urmai de cistercienii lui Robert de Molesme, de cartuzienii lui Bruno de Kln, de premonstratenzii lui Norbert de Xanten , al autoritii universale a papilor, pontifi energici precum Grigore al VII-lea, fostul clugr toscan Hildebrando di Bonizio Aldobrandeschi, cu al su Dictatus papae, nfruntnd mpraii de peste Alpi; nu mai puin, sub semnul unei creteri demografice notabile a unei populaii tot mai mult consumatoare de carne i de pro-teine, ca i sub cel al constituirii definitive a elementelor feudalitii, precum vasalitatea sau tripartiia feudal cu rdcini indoeuropene. Acesta era peisajul veacului al XI-lea i al celui imediat urmtor. Dar Europa occidental ce depea anul 1000, cea care scria un cronicar al timpului, Raoul Glaber, deseori citat pentru aceast spus a sa s-a nvemntat ntr-o rochie alb de biseric (candida ecelesiaram vestis) depea, totodat, spaimele milenariste cu a cror evocare inspirat i ncepuse Focillon cartea. Dar ce era milenarismul? Indiscutabil, era un fenomen ce aparine istoriei mentalitilor, constituind nucleul acelei credine populare din Apus dar i din Rsrit, sub numele grecesc al hiliasmului potrivit creia Iisus Hristos era chemat s aib o stpnire de o mie de ani, acel milenium a crui mplinire, la finele extrem al secolului al X-lea, ddea fiorii sfritului de lume atunci (ca i astzi, n pragul anului 2000!) celor cu o cultur mai precar sau inexistent. Teama superstiioas de final de mileniu i de lume se aeza precumpnitor, n Occident, n tradiia apocaliptic pe care nc din preziua epocii carolingiene o ntreinuse constant cu ecouri n artele miniaturii i ale muralismului medieval scrierea vestit a unui abate din Asturia spaniol, Beatus de Liebana, anume Comentariul la Apocalips (776). Pregtirea psihologic a elitelor, dar i a maselor, de-a lungul ctorva secole de invazii acum veniser arabii n peninsula iberic,24curnd atacurile vikinge vor ajunge la gurile Senei, iar raidurile clreilor maghiari vor atinge Italia i Estul francez (de unde ruga fierbinte a timpului: De sagittis Hungarorum libera nos Domine) se fcea prin idei precum mbtrnirea lumii (mundus senescit), care se cerea astfel primenit. C ateptarea iminent a sfritului vieii omeneti, o dat cu prbuirea lumii ntregi, plutea n aer, ca o credin foarte rspndit i adnc nrdcinat, ne-o arat, de pild, textul unei danii din 948 fcute unei mnstiri franceze, cu o pioenie ce merita rsplata n viaa de dincolo, ntruct, era scris acolo, se apropie sfritul lumii (appropinquante mundi termino). Civa ani mai trziu, n 954, Adso, stareul mnstirii burgunde de la Montier-en-Der, avea s produc un Libellus de Antechristo, scriere despre fiina blestemat i hd a Antihristului a crui nscocire a terorizat timp de veacuri umanitatea european. Oamenii anului o mie, un Gerbert dAurillac aflat, neobinuit, n relaii cu Islamul i cu mozaismul de unde, iari, neobinuitele preocupri astrologice ale celui ce va deveni papa Silvestru al II-lea , un Otto al III-lea, fiul de prines bizantin i de mprat german (genere graecus, imperio romanus), un Bernward de Hildesheim cu a sa coloan istoriat cuprinznd viaa lui Hristos, ce imita morfologiile antice ale Coloanei lui Traian de la Roma, vor moteni, n complexitatea lor intelectual, o lume care, dei plin de temeri milenariste, a pregtit Europa cretin. I-au completat, nainte i dup anul 1000, monahii Apusului, cu reaciile lor ascetice intind la simplitatea timpurilor apostolice, ca i ncercrile Romei de a stvili practici eretice precum cele ale simoniei i nicolaismului, cu prelungiri nebnuite pn n epoca modern a Reformei. Din fricile acestor oameni, dar i din cultura sau din credina lor, s-au ridicat, foarte curnd, abaiile romanicului i catedralele goticului. Se vorbete din cnd n cnd despre locul credinei cretine n edificarea Europei, fie c referirea se face la spaiul clasic25paleocretin al Mediteranei, fie c ea are n vedere lumea evanghelizat de dincolo de Rin, de Dunre i de Marea Neagr, din centrul, nordul i rsritul continentului. Dac puritatea acestei credine a fost, de un mileniu ncoace, prilej de grave conflicte ntre Orient i Occident, ambele pri ale Europei au fost bntuite, cu secole n urm, de stihiile acelor alunecri de la dreapta credin care s-au numit ereziile. Nscute din cutarea cureniei din timpurile evanghelice pe care biserica oficial, deopotriv cea a papilor de la Roma i cea a patriarhilor de la Constantinopol, avea s o ntineze prin arogan i fast, aceste manifestri ale ereticilor (adic ale celor care aleg, acesta fiind sensul grecescului hairetikoi) inteau la afirmarea unei umaniti pe cale de purificare, ntoars la srcia, la simplitatea vieii primilor cretini, la citirea exclusiv a Sfintei Scripturi, respingnd formele exterioare ale cultului, ierarhia preoeasc, pregtind ntructva o reflecie individual din care va iei, mult mai trziu, Reforma. Erezii minore precum cea euharistic a lui Branger din Tours sau cea trinitar a lui Roscelinus, o erezie major precum cea valdens din secolul al XII-lea n varianta sa francez, a sracilor din Lyon, dirijat de Pierre Valdo sau n cea italian, a arnaldinilor lui Arnaldo din Brescia au pregtit un moment crucial: cel al catharilor din sudul Franei, cu numele venit din grecescul ktarsis, nsemnnd purificare (un alt apelativ al acestor vestii eretici este cel de albigenzi, dat de cetatea de la Albi, n jurul creia era un nucleu nsemnat de rzvrtii mpotriva bisericii oficiale). Aparinnd, de fapt, spaiului spiritual al dualismului oriental de sorginte iranian (maniheismul), care afirm dominarea lumii de ctre dou principii egale cel al Bineului i cel al Rului , avnd drept arhetip gnosticismul condamnat de Prinii Bisericii orientale din secolul IV, erezia ne este descris pe la 1250 de ctre Rainer Sacconi ntr-a sa Summa de26catharis; tim c ea strbtuse Mediterana de la est la vest, venind din Balcani unde n veacul al X-lea bogomilismul Bulgariei afirmase principii asemntoare (de altminteri, cuvntul francez bougre, adic individ, pare a fi desemnat n evul mediu pe bulgar, socotit prototipul ereziei). Citind Biblia ntr-o cheie dualist i proclamnd mpotriva nvturilor bisericii c exist un hiatus ntre Vechiul Testament iudaic care a euat, pasmite, prin Satana i Noul Testament care nsemna opera de salvare a umanitii realizat de Hristos, catharii francezi negau ierarhia preoeasc i ritualurile bisericeti, duceau o via iniiatic pe care papalitatea, prin cel mai mare dintre pontifii si, Inoceniu al III-lea, a condamnat-o, iniiind mpotriva lor cruciada din 1208-1209 condus de Simon de Montfort. Bula din 1252 a lui Inoceniu al IV-lea (ad extirpanda) a introdus, ntre altele, tortura mpotriva albigenzilor n 1232, din aceleai raiuni, se crease faimosul tribunal al Inchiziiei , iar pe temeiul unui registru cu interogatorii ale episcopului de Palmiers, din satul francez meridional Montaillou, s-a putut studia n detalii mentalitatea rural i eretic a evului mediu, creia istoricul contemporan Emmanuel Le Roy Ladurie i-a dedicat o carte deschiztoare de drumuri. Ei bine, n aceast Fran eretic de la sud de Loire, n chiar epoca albigenzilor, s-a dezvoltat lirica provensal: o poezie n dialect ntovrit de muzic, influenat deopotriv de arabii din Spania i nordul Africii, de tradiiile antichitii ovidiene, de folclorul Sudului francez. Poei gsitori de cuvnt i melodie de unde cuvntul trobador din care a ieit trubadurul au fost, n secolele XI i XII, mari seniori i simpli cavaleri, de la Guillaume al aptelea conte de Poitiers i al noulea duce de Aquitania, Marcabru i Pierre de Auvergne, la Bernard de Ventadour, Bertrand de Born i Arnaud Daniel, de la curtea din Angers a Eleonorei de Aquitania, vestita femeie fatal a evului mediu european, rnd pe rnd27regin a Franei i a Angliei, ca soie a capeianului Ludovic al VII-lea i apoi al primului Plantagenet, Henric al II-lea. Punnd n centrul liricii lor bucuria iubirii provensalul joy , exaltarea femeii i dragostea cavalereasc, ntr-o lume sud-francez unde femeia-senior nu era o raritate, unde raporturile galante puteau fi asimilate celor de suzeranitate, conducnd chiar la o vasalitate erotic, cea a brbatului fa de o domna, aceast prim poezie a Europei a suferit nu puin nruririle ereziei cathare: de la aprecierea vieii senzuale, a dragostei n afara cstoriei instituie respins de cathari cu celebra sintagm matrimonium est lupanar! , pn la glorificarea ilegitimitii prin eroii nscui bastarzi. Ptruns n Germania prin cntreii iubirii care sunt minnesngerii i n Italia prin primele canzoni siciliene de la curtea din Palermo a uluitorului Frederic al II-lea de Hohenstaufen, aceast liric sudic, provensal, ataat dragostei terestre a evoluat, dup nfrngerea albigenzilor i exodul poeilor, n direcia unei iubiri mistice pentru femeia inaccesibil i chiar pentru Fecioara Maria, pregtind peisajul literar al vremii lui Dante Alighieri. Cci, s nu uitm, marele exilat politic florentin descindea din acel dolce stil nuovo de la 1280-1300, al unui poet toscan precum Guido Cavalcanti care marcase ultimul episod al liricii provensale. Momentul urmtor a fost cel unde Commedia dantesc avea s se ncheie cu un suprem omagiu adus femeii-nger (donna angelicata), iubirii abstracte, Beatricei Portinari, cea pe care poetul o vedea n Paradis, alturi de sfini, n ncheierea uriaei epopei cretine de acum apte veacuri. Cu mai bine de opt sute de ani n urm o scrisoare latineasc din Frana primelor cruciade arunca o lumin neateptat asupra obscuritilor care, la propriu i la figurat, dominau spaiile ecleziale ale artei romanice. Autorul acestei Apologii ctre Guillaume de Saint-Thierry (Apologia ad Willelmum text fundamental pentru istoria spiritului religios,28a sensibilitii i a artelor occidentale din evul de mijloc se numea Bernard de Clairvaux i era figura cea mai presti-gioas a lumii catolice din veacul al XII-lea. ntruchipnd ca nimeni altul ordinul monahal al clugrilor albi de la Cteaux, vechiul Cistercium din Burgundia, ntemeiat de ctre Robert de Molesme n 1098, cu spiritul su auster care a sigilat cu pecetea-i nceputurile goticului european, Bernard era un om al rigorii, un campion al srciei monahale, al vieii retrase departe de lume, n mnstirile cisterciene ridicate n poenile de pduri cu greu defriate de fraii converi, ntr-un paradisus claustralis care voia s aminteasc nc de cetatea augustinian. Acest printe al pietii moderne, supranumit de catolici doctor mellifluus pentru dulceaa de miere a graiului su, care a contribuit activ la configurarea Purgatoriului n biserica roman, nu iubea defel, ba chiar a spune c le admira cu team, mirabilele desfurri de morfologii animaliere ce ornau lcaurile romanice ale clugrilor negri benedictini, de la Cluny i de aiurea, al cror fast era combtut de Bernard. i pe deasupra clama el pe un ton ce nu voia s admit replic nicicum (ca i n disputa vestit cu Ablard) ce caut n astfel de lcauri ... aceast galerie de montri ridicoli, aceast uluitoare frumusee diform i aceast frumoas diformitate? Ce caut aceste maimue murdare, aceti lei fioroi, aceti centauri monstruoi, aceste fiine pe jumtate omeneti, aceti tigri pestrii, aceti rzboinici n lupt, aceti vntori suflnd din corn? Aici, mai multe capete cu un singur trup; dincoace, un patruped cu o coad de arpe. Dincolo, un pete cu cap de patruped. Aici, un animal care te face s te gndeti la un cal, pentru partea din fa, i la o capr pentru aceea din spate; dincoace, un animal cu corn exhib partea dindrt a unui cal. n sfrit, din toate prile eti nconjurat de o diversitate de forme att de bogate i de uimitoare, nct devine mai plcut s citeti marmurile dect ceasloavele i s-i petreci toat ziua admirnd29toate aceste lucruri, unul cte unul, dect s meditezi asupra poruncilor dumnezeieti. Rareori un pamflet a putut s cuprind, ca n aceast Apologie, o mai fidel descriere unde causticul se mpletete cu admirativul a obiectelor vetejite de autor. Este vorba, n fapt, de acel repertoriu precumpnitor animalier i antropomorf, de cele mai multe ori fabulos, al romanicului, studiat n chip fundamental n dou cri aprute ambele la Paris n 1931, Lart des sculpteurs romans a lui Henric Focillon i La stylistique ornamentale de la sculpture romane a continuatorului su ntru spirit i metod, eruditul lituanian francizat care a fost Jurgis Baltruaitis. Exist o limpede admiraie a formelor n aceast aspr respingere a fondului din rechizitoriul sobrului director de contiine medievale: cuvintele sale despre deformis formositas ac formosa deformitas ar putea sta n exerg deasupra tuturor imaginilor de sculptur decorativ i arhitectonic a romanicului francez i spaniol, italian i german, de la portalurile din Aulnay sau Souillac, pn la sculpturile de faade i de capiteluri acele capiteluri din curile interioare i din navele bisericilor de mnstire spre care vor fi tras cu ochiul, atrai de frumoasele exotisme, clugrii certai de Sf. Bernard de la Modena, Bari sau Parma. Foarte curnd uscatul gotic cistercian, amator mai curnd n toate cele aproape apte sute de filiale ale ordinului de la Cteaux, pn la Igri n Banat i pn la Cra n ara Fgraului de podoabe geometrizate, care preced exploziile vegetalului, avea s alunge animalele fantastice ale romanicului ctre cotloanele ntunecate, pe acoperiuri, la streini, nlocuindu-le cu scene de o sacralitate ce nu putea fi contestat. Dar ce era oare acest bestiar combtut cu vigoare i culoare a expresiei de ctre aprigul Bernard de Clairvaux? Acum trei decenii, scriind despre evoluia bestiarului aadar a repertoriului artistic ce a avut n centru, timp de mii de30ani, animalul, bestia propuneam mai multe vrste ale acestuia: cea a bestiarului simbolic din antichitate oriental, cea a bestiarului heraldic din arta stepelor, cea a bestiarului plastic greco-roman, n fine, cea a bestiarului demonologic al evului mediu occidental, unde animale fabuloase cu strvechi origini miun ntr-un imaginar cretin pe care obsesia milenarist, viziunile apocaliptice, teroarea invaziilor l-au cotropit cu totul, nainte i dup intens ateptatul an o mie, atingndu-se apogeul n secolele XI i XII, chiar dac, nc, n veacul al XIII-lea, creaturile fantastice mai puteau s fac parte dintr-un univers cotidian, de vreme ce cltorul englez John of Mandeville jura c a ntlnit n Orient un grifon mai mare dect opt lei i mai puternic dect o sut de acvile. Aici unde, prin Sicilia i prin Spania, acelai Orient arab i bizantin i-a extins fabulosul animalier ce primea sensuri criptice, descifrate de texte speciale precum acele Bestiaria datorate, n secolele XII i XIII tocmai, unor Philippe de Thaon, Guillaume le Clerc sau Richard de Fournival, citite de teologi i de artiti, regsite n aa-numitele drleries ale goticului final, risipite pn n pictura de mondial notorietate i de unanim recunoscut ciudenie a lui Hieronymus Bosch, frumuseea stranie, att de atrgtoare plastic i duhovnicete att de respingtoare, a universului zoomorf din arta romanic nseamn un capitol de civilizaie cu un cod aproape pierdut, dar teribil de fascinant. El ncheia, spre apus, drumuri ale creaiei i ale spiritului ncepute undeva, n rsrit, cu mii de ani nainte. n istoria civilizaiei europene sunt epoci care aduc, mai mult dect altele, noutatea menit a lsa o dr de neters n posteritate. ntre acestea secolul al XII-lea, desluit de unii istorici ai literelor, ai gndirii, ai artelor, drept unul de renatere (cu abuziva folosire a termenului ce vrea s indice, mai ales, o valorizare a motenirii clasice greco-romane) mi pare a fi exemplar. i aceasta nu att pentru c a zmislit direcii literare menite unei viei foarte lungi romanul curtean,31cntecul de vitejie (chanson de geste), lirica trubadurilor sau pentru c a permis ecloziunea platonic a colii de la Chartres i desfurarea triumfal a vrstei catedralelor franceze, ci pur i simplu pentru c a redescoperit, dup antichitate, valoarea insului creator. Pentru c punea n lumin acel eu al clugrului, al cioplitorului, al ctitorului, al universitarului, care i va spune orgolios numele, mai timid sau mai sonor, contient de nsemntatea faptei sale culturale, comparabil faptelor de arme ce strbteau ntregul ev mediu cavaleresc i rzboinic. Se poate spune c acestea din urm abundau dup 1100, aparinnd mai ales marii epopei a cruciadelor deschise prin celebra predic a papei Urban al II-lea de la Clermont, n 27 noiembrie 1095, urmat de opt revrsri succesive i uriae, pn ctre 1270, ale cetelor narmate de seniori trufai sau scptai , cavaleri, prelai i dezmotenii ai oraelor i satelor occidentale, care aveau o singur int cea cuprins ntr-un vers al unui cntec de lupt din 1099: versus Jerusalem mirabilis, ctre neasemuita cetate, loc de ntlnire a trei mari religii monoteiste, inima Locurilor Sfinte unde a ptimit Hristos, unde a crmuit Solomon i unde s-a nlat la ceruri Mahomed. Acel Ierusalim stpnit pe atunci doar de necredincioi selgiucizi i mameluci, spre care drumul ducea fie prin Balcani i Bizan, fie prin Italia peste Mediterana, fie prin Tunis i Egipt ctre Sinai. n jurul cruciadei peste mri, a acestei crux marina acolo unde rolul conductor l-au deinut tot mereu regii i seniorii celei mai importante monarhii cretine din Apus, cea a Capeienilor francezi, a francilor deci s-a polarizat atenia cronicarilor timpului, care au consemnat evenimente la care au participat, ntr-un fel sau altul, sau despre care li s-a istorisit de ctre alii. Nevoia consemnrii n texte a acestor fapte de bravur i de credin este o trstur cultural i de psihologie specific acestui al XII-lea veac, din asemenea premise dezvoltndu-se cronistica occidental (se tie c n evul de mijloc memoria popular colectiv nu dinuia n expresia sa oral, de regul, peste un32secol, un secol i jumtate, dincolo de acest spaiu cronologic petrecndu-se o desistorizare). Mai multe Gestae Francorum, cronici despre faptele cruciailor, mai ales francezi, sunt tiute o dat cu prima cruciad, la sfritul extrem al secolului al XI-lea, pentru ca foarte curnd coloratura spiritual a evenimentului s fie i mai clar redat prin sintagma Gesta Dei per Francos, titlul cronicii de secol al XII-lea a abatelui Guibert de Nogent. Avnd dublul sentiment al etalrii faptelor svrite n slujba lui Dumnezeu i al apartenenei fptailor la o monarhie teritorial care este cea a francezilor ce va deveni, chiar n acest veac, dulcea Fran , acest fiu al bisericii franceze va fi i cel dinti care ne va lsa o scriere autobiografic medieval, simplu intitulat Despre viaa sa (De vita sua); este un exerciiu de imitaie livreasc a Confesiunilor Sf. Augustin, primenit ns cu ecoul unor evenimente notabile pe care autorul le-a tiut, cum ar fi rscoala orenilor din Laon contra episcopului lor pe care l-au i ucis o premier a evului mediu european n anul 1122. Un alt abate al aceluiai spaiu cultural, cu mult mai faimos, Suger, regent al Franei n timpul cruciatului suveran care a fost Ludovic al VII-lea, ne-a lsat o sumedenie de informaii despre el nsui prin descrierea o alt noutate n civilizaia Apusului a ctitoriei sale de la Saint-Denis: Libellus de consecratione ecclesiae a se aedificate, scris n 1143. Este o scriere plin de cretineasc bucurie, dar i de un nedisimulat orgoliu, despre sfinirea bisericii de el ridicate subliniere semnificativ pentru ieirea din anonimatul medieval , n fapt despre lucrrile unei etape importante de pe antierul catedralei de lng Paris prin care vechiul altar de Epoc carolingian era nlocuit cu unul gotic de aici, n parte, a pornit ctre toat europa experimentarea cu succes a acestui stil tipic francez, opus francigenum , casa lui Dumnezeu (Domus Dei) primind la 1145 vitraliile cu Arborele lui Ieseu, motivul iconografic care unea Vechiul cu Noul Testament, Bizanul i33Palestina cu Apusul, naintea triumfului su monumental n pictur, dup patru sute de ani, la Vorone. Acelai veac al XII-lea ncepea s exalte pregtind ntr-un fel, n aceast direcie, crepusculul evului mediu i al Renaterea anumite sentimente pe care ar fi impropriu s le numim, pentru acel timp, naionale, dar care presupuneau contiina unei legturi ntre supui i dinati. Cronici ale unor monarhii, ale unor teritorii stpnite ereditar de suverani vorbind limba celor peste care crmuiau i care se nfruntau cu egalii lor n rang, n conflicte care anunau tiutul rzboi de o sut de ani, aceste scrieri narative nu mai aveau prea multe n comun cu tradiionalele cronici universale, de la facerea lumii, de tipul cronografelor bizantine sau al unor scrieri monahale apusene (precum cea, rtcit n timp, a lui Matthew Paris de la Saint-Albans). Autorii acestor cronici, tot oameni ai bisericii, vorbesc de regii lor, de faptele lor de arme, de legendele lor, fie c este vorba de William de Malmesbury cu a sa De gestis regum Anglorum sau de Geoffrey de Monmouth scriind Historia regum Britanniae, apologie a Plantageneilor venii din Frana i gsindu-i strmoul mitic n regele Arthur cel nvluit de ceaa lumii celtice, fie c vorbim de Saxo Grammaticus cu Gesta Danorum, unde este amintit pentru ntia oar prinul Hamlet, fie, n fine, c ne gndim la episcopul german Otto de Freising. Acesta, fiu al ducelui austriac Leopold cel Pios i unchi al lui Frederic I Barbarossa, a crui via a i scris-o (Gesta Frederici imperatoris), rmne cumva i un precursor al filozofilor moderni ai istoriei prin opera-i de concepie augustinian dedicat celor dou ceti, cea lumeasc i cea dumnezeiasc (Historia de duabus civitatibus), purtnd asupra destinului istoric universal, care, potrivit cronicarului, urma s se ncheie prin mpria german a Hohenstaufenilor, tip de reflecie ce va reveni de cteva ori n civilizaia spaiului dintre Rin i Elba.34Crturarul german de vi imperial studiase, ntre alii, cu Pierre Ablard. Este probabil c nici un personaj al secolului al XII-lea occidental nu a fost mai reprezentativ pentru spiritul acelui timp, dect acest profesor de retoric, dialectic i gramatic al abia ntemeiatei Universiti din Paris. Ablard introducea n gndirea cretin ndoiala metodic propovduind, n Sic et non, gsirea adevrului prin ntrebri raionale i nu prin edictul unei autoriti, fie ea i supreme, pe cale teologic. Evident, aceasta i-a atras atacul Bisericii prin celebrul su doctor, cistercianul Bernard de Clairvaux figur de primplan i de mare har a evului mediu cruia Ablard i va opune, cu dignitate intelectual, nevoia diversitii, nu a adversitii, n gndire (diversa non adversa). i tot el, Ablard, ntr-un secol autobiografic, aternea n scris povestea dramelor sale personale, Historia calamitatum mearum, istoria unei viei, ntr-un fel unice, n care autorul de acum aproape nou secole iubete o femeie i este iubit de ea. Heloisa, starea mnstirii Sf. Duh de lng Nogent-sur-Seine, schimb cu scolasticul su ndrgostit o coresponden dup unii exegei autorul tuturor scrisorilor este numai Ablard! unde, pentru prima oar n civilizaia european, cu mai bine de un veac nainte de Dante Alighieri, se vorbete deschis despre patima dragostei, despre locul femeii n universul cretin acea femeie cntat n lirica provensal i care, aici, i strig dorina de a fi cu Ablard chiar n iad i despre Dumnezeu ce poate fi socotit Brbatul ntrupat. Este un tip de literatur absolut nnoitoare, pe care n secolul urmtor o traducea din latin Jean de Meung unul dintre autorii Romanului Trandafirului , pe care n cel de-al XIV-lea veac a tiut-o Petrarca, pentru ca n plin iluminism s l inspire pe Rousseau pe cnd i scria romanul despre noua Helois. n chiar vremea n care artitii i pun pentru ntia oar numele pe piatra de ei sculptat este cazul, n 1132, al lui Gislebert, autorul timpanului catedralei romanice Saint-Lazare35din Autun , Ablard, ca i Suger de la Saint-Denis, ca i Guibert de Nogent, vorbea despre el nsui, despre faptele sale, despre cei pe care i-a tiut, despre evenimentele la care a luat parte. Este o trstur pe care cronicarii occidentali de dup 1200 aveau s o amplifice, acum n limba vernacular. Aceasta a fost menirea celui care este considerat primul scriitor de limb francez, marele baron Geoffroy de Villehardouin, cea a micului nobil Robert de Clari amndoi martori ai cruciadei a IV-a ce a jefuit Constantinopolul , cea a lui Jean de Joinville creator, imediat dup 1300, al legendei sfntul rege Ludovic al IX-lea, ultimul monarh cruciat. Se ntea, treptat, o identitate nou. Cea a omului european, aparinnd unei comuniti creia i s-a spus, deocamdat, universitas christiana. Se tie prea puin de ctre oamenii Rsritului european c Apusul catolic crede cu trie n existena, dup moarte, a unui spaiu de tergere a pcatelor numit Purgatoriu. Devenit celebru n istoria culturii de pretutindeni prin marea epopee cretin a lui Dante Alighieri care este Divina Comedie, unde Infernul, Purgatoriul i Paradisul sunt trepte ale mntuirii omului prin credin, dar i etape ale cltoriei fantastice pe care marele florentin de la nceput de Trecento i-o plaseaz simbolic n primvara 1300 care se ntmpla s fie anul jubiliar al Romei , acest spaiu postum imaginat de Biserica occidental este o creaie relativ trzie. Vreau s spun i trimit pentru argumente i subtile observaii la cartea din 1981 a istoricului francez Jacques Le Goff c el aparine evului mediu gotic, fiind o modificare a cadrului spaio-temporal al imaginarului cretin, de vreme ce acest Purgatoriu nu apare nicicum n Biblie. n fapt, congruent cu o spiritualitate n care naraia fantastic, povestirile cu tram fabuloas devin primele romane europene, cele curente ale lui Chrtien de Troyes creatorul lui Tristan, al lui Lancelot, al lui Perceval, activ pe la 1160-1170 sub patronaj princiar i regal al Capeienilor sau n care, pe la361150, mijesc nceputurile cartografiei, Purgatoriul este conceput ca o spaializare a imaginarului catolic, n chiar veacul al XII-lea. Adic atunci cnd vestitul cistercian, deja amintit, care a fost Bernard de Clairvaux cel care a predicat cruciada a II-a (11471149) i a polemizat cu teologul i gnditorul prea puin conformist Pierre Ablard a folosit cuvntul latinesc purgatorium pentru indicarea unor posibile locuri (loca purgatoria) ale ispirii pcatelor veniale, deci mai uoare, cumva cotidiene. Aici Sf. Bernard, adnc influenat de unul dintre prinii Occidentului, anume Augustin retorul din Cartagina botezat n 387 i devenit episcop de Hippona a preluat termenul din vocabularul ilustrului su model (la fel cum idealul su monastic, propus clugrilor albi care erau cistercienii, era un paradisus claustralis asemntor Cetii augustiniene). Cci episcopul nord-african, devenit Printe al Bisericii, a fost cel care n rugciunea la moartea mamei sale, Sf. Monica, a fcut aluzie la focul purgatoriu, iar veacul lui Bernard de Clairvaux avea raiuni s fie foarte deschis unei asemenea idei, de vreme ce chiar practicile juridice ale Occidentului medieval instituiau cunoscuta prob a focului vzut ca un rit de trecere (ignis divinus) , o ncercare decisiv, dincolo de posibilitatea omului de a hotr ceva ntr-o anumit materie grav i contradictorie. Purgatoriul, aceast creaie a fanteziei religioase, a devenit n credinele populare locul salvrii unor suflete, iar n secole-le urmtoare temeiul unei curioase practici, cea a indulgenelor, aparinnd pietii celor muli n evul mediu trziu i constnd ntr-o rscumprare pe bani a pcatelor i suferinelor purgatorii (dintr-o celebr afacere a indulgenelor a izbucnit n 1516, n Germania lui Luther, criza care a condus la triumful Reformei protestante). Secolul al XIII-lea, presrat cu intoleranele unei biserici romane apostolice, mai ales sub nrurirea energicului i rigoristului pontif Inoceniu al III-lea fostul Lotario di Segni37care biciuise ntr-o scriere poftele lumeti excludea din snu-i, tot mai mult, ereticii de felul valdensilor, arnaldinilor, albigenzilor ce au i devenit inta primei cruciade a cretinilor mpotriva cretinilor (1208-1209) sau schismatici precum bizantinii invocai la concilii, ca aa-numitul Lateran IV (1215) sau de felul celui de la Lyon (1274). Pe de alt parte, n acelai veac, prin monumentala Summa theologica a lui Toma de Aquino, ntemeietor al raionalismului medieval, Biserica integra n snu-i filozofia lui Aristotel socotit, ca i Platon, drept un anuntor al lui Hristos, un praecursor Christi. Muli dintre aceti cretini marginali s-au regsit n Infernul dantesc, la nceputul secolului al XIV-lea, dar alii ca i pgnii ilutri i-au gsit loc ntr-al doilea regat, muntele Purgatoriului aflat n drumul spre Paradis. Veacul urmtor, al XV-lea, avea s dea chip plastic Purgatoriului, n 1454, prin Enguerrand Charton din coala provensal, ntr-o ncoronare a Fecioarei zugrvit pentru azilul din Villeneuve-les-Avignon. Mai nti teologic, mai apoi literar, n fine pictural, Purgatoriul se nscuse n cultura european, fiind definitiv ncorporat spiritului occidental catolic, de atunci pn astzi. Dintre numele care ncep s neasc din penumbra anonimatului medieval, ctre zorii unor timpuri noi ce vor fi i ale individualismului clamat cu orgolii i bravur, puine i-au cptat faima pe care a dobndit-o n Occident cel al unui mprat german din veacul al XIII-lea. Este vorba de Frederic al II-lea, vlstar al dinastiei Staufenilor, cea care din 1138, de la Conrad al III-lea, stpnea asupra att de originalei creaii politice vieuitoare opt secole i mai bine, de la Otto cel Mare la Napoleon Bonaparte , intrate n istorie ca Sfntul Imperiu Roman de Naiune Germanic. Acest om care i-a uimit semenii n bine i n ru , care a uluit universul, dac citim astfel caracterizarea de stupor mundi pe care i-au fcut-o unii contemporani, s-a nscut la38finele veacului al XII-lea ca fiu al lui Henric al VI-lea, mpratul german, i al Constanei, fiica normandului rege al Siciliei Roger al II-lea din neamul Guiscard, stpn al marii insule mediteraneene nc din secolul al XI-lea (pe cnd aceiai oameni ai Nordului cu cert vocaie insular, tocmai din pricina celeilalte vocaii maritime cuceriser i insula britanic venind din Normandia). Tnrul Frederic devenea n 1198 n succesiunea tatlui su ce fusese ncoronat, patru ani nainte, ca rege normand la Palermo suveran al Siciliei, sub tutela teribilului Lotario di Segni, ajuns cel mai vestit pap al Occidentului, Inoceniu al III-lea. n 1211-1212, n chiar patria lui Henric al VI-lea, el devenea i rege al Germaniei, pentru ca n 1220 s fie ncoronat la Roma ca mprat al Sfntului Imperiu, urcnd pe tronul trecut din mn n mn n luptele feudale ce aduseser ca mprai pe un Filip de Suabia sau pe un Otto al IV-lea. A crmuit peste aceast lume divers din Mediterana i din inima Europei, peste o civilizaie pestri ce aducea alturi elemente notabile de spiritualitate latin i italian, bizantin i arab, german i francez, ntruchipnd acea propensiune a culturilor ceoas de la miaznoapte spre clasicitatea calm i limpede a celor de la miazzi, acea atracie meridional constant i nostalgic a lumii germanice (Sehnsucht nach Sden), acolo unde Frederic al II-lea a fost un pionier urmat pe culmile spiritualitii nordice de Goethe i de Thomas Mann. Atunci cnd murea, la Fiorenzuola, la 13 decembrie 1250, el lsa n urm un lung conflict cu cinci papi romani dintre care unul, Grigore al IX-lea, l-a excomunicat ca eretic, iar un altul, Inoceniu al IV-lea, l-a depus din scaun , ca i o succesiune dramatic n care familia Hohenstaufenilor se stingea, deschiznd o mare criz politic de dou decenii, din 1254 pn la venirea pe tronul imperial a lui Rudolf de Habsburg n 1273, cunoscut n istoria german sub numele de marele interregn.39Enigma medieval care a fost Frederic al II-lea aa ne apare neobinuitul mprat din monografia ce i-a nchinat-o, cu decenii n urm, E. Kantorowicz este personajul derutant ce a fcut din capitala sa palermitan un ora cosmopolit, comparabil doar cu oraul fatimid Cairo, marcat de toleran i exotism, cu un palat unde se construiser bi amintirea Romei i vecintatea Islamului i spuneau aici cuvntul , unde se ineau animale slbatice dup moda oriental, unde i scria originalul tratat despre vntoarea cu oimii (De arte venandi cum avibus), ba chiar o spuneau nu puinii si dumani unde acest sultan botezat ntreinea un harem pzit de eunuci... Astzi istoricii culturii, cei ai artei ndeobte, vorbesc tot mai mult despre un moment distinct marcat de acest imperial personaj. Conceptul de protorenatere frederician i-a fcut deja loc n disciplina umanist care urmrete evoluia morfologiilor artistice, explicndu-se formele de o puritate clasic impresionant create de artitii suveranului n Italia de sud prin marcanta nclinare, sistematic dirijat n sens propagandistic ntru strlucirea unui nou imperator, ctre antichitatea grecoroman ce ncepea s devin epoca de aur, curnd hiperbolizat de Renatere. n acest fel au putut s apar acei augustales, monedele sud-italiene de secol al XIII-lea imitnd aureii romani de secol I (dup ce, tot aici, regele normand Wilhelm al II-lea al Siciliei btuse moned cu imagini de palmier i masc de leu imitnd ntr-un fel anticar, unic pentru acele timpuri monede antice din coloniile Magnei Grecia, mai vechi cu o mie apte sute de ani!); aidoma s-au putut ivi sculpturile arcului de triumf de la Castello dei Torri din Capua cu o efigie a lui Jupiter , bustul mpratului Frederic, cu hlamid i fibul, de la Barletta sau sarcofagul cu coloane antice al aceluiai monarh de la Palermo, ilustrnd cu asupra de msur un autentic clasicism meridional de dup 1200 i prefand momentul prerenascentist al unui Nicola Pisano.40Scrutnd faptele culturii dintr-un unghi mai larg voi spune c, poate nu ntmpltor, din aceast Italie meridional de unde, peste veacuri, vor pleca spre nchisori i spre ruguri dominicanii care au fost Tommaso Campanella utopistul i Giordano Bruno gnditorul despre lumile infinite i din imediata vecintate a lui Frederic al II-lea, cu care se nrudea familia sa de coni, avea s purcead un alt dominican celebru nscut ntr-un climat de toleran i de cosmopolitism cultural frederician. Este vorba, s-a neles probabil, de Toma de Aquino, doctor angelicus et universalis, cel care a ilustrat mai nti Universitatea din Neapole ntemeiat de mprat n 1224 , mai apoi pe aceea din Paris. n ambele locuri de reflecie spiritual el a elaborat, ntre 1266 i 1272, Summa Theologica, acea culme a gndirii evului de mijloc din secolul trecut, de altminteri, tomismul a devenit doctrina oficial a bisericii catolice unde, pe urmele dasclului su, Albert cel Mare din Kln, Toma l integra pe Aristotel n scolastica cretin. El ddea, totodat, drept de cetate tezei dublului adevr a arabului din Cordoba secolului al XII-lea, Averroes, a crui premis fundamental, ntemeietoare de raionalism medieval, era separarea adevrului raiunii, pe care se ntemeia cel al filosofiei, de adevrul credinei pe care se nla cel al teologiei. Fr un Frederic al II-lea, suveranul medieval care n timpul celei de a asea cruciade a avut nelepciunea s trateze cu necredincioii tiui de acas, n cazul de fa cu sultanul egiptean de la care primea, prin tratatul de la Jaffa (februarie 1229) Bethleemul, Nazaretul i Ierusalimul, locuri sfinte ale cretintii pentru c erau tot attea scene sacre ale vieii Mntuitorului; fr acest mprat care de-a lungul a trei decenii nu a cedat ingerinelor unei papaliti aflate la zenit, chiar cu preul unor privilegii exorbitante acordate n 1220 i 1232 seniorilor bisericeti i laici (Confederatio cum principibus ecclesiasticis i Statutum in favorem principum) pot s afirm41cu trie c spiritul cel nou ce avea s strbat Europa mediteranean spre sfrit de Duccento, cel care i-a fcut posibili pe Dante i Giotto, ar fi fost, probabil, de neconceput. n veacul unor monarhi pioi, al unor regi-sfini precum capeianul Ludovic al IX-lea, continuatorul su ntru cruciade, sultanul botezat, enigma i uimirea lumii care s-a numit Frederic de Hohenstaufen rmne un unic nainte-mergtor. n opera romanesc a lui Maurice Druon academician, ministru, combatant n Rezistena francez i autor de mondial celebritate ciclul Regilor blestemai, scris n urm cu mai multe decenii, pare a fi cu mult cel mai cunoscut publicului larg, rennoind, n cheie modern, gustul unei istorii romanate de tip Dumas. n centrul dramei narative se afl un moment crucial din trecutul Franei i din epoca de sfrit a cavalerismului feudal: cel al domniei, ntre 1285 i 1314, a lui Filip al IV-lea cel Frumos i al crmuirilor succesorilor si nevolnici, conducnd la sfritul unei dinastii i la nceputul alteia. Trei sute patru zeci i unu de ani dup ncheierea stpnirilor carolingiene i dup ncoronarea ducelui Hugo Capet, n 987, ca rege al unei Frane ce inea doar de la Paris la Orlans se ncheia, n 1328, prin Carol al IV-lea, marea dinastie capeian care crease cel mai puternic regat al cretintii i care dduse suverani aeztori de ar precum Filip al II-lea August i Ludovic al IX-lea cel Sfnt. Nepot de fiu al acestuia din urm, al patrulea dintre Filipii Franei a fost suveranul european care la cumpn de secole a prefigurat n modul cel mai limpede modernitatea ce avea s vin. Regele de fier este chiar titlul unuia dintre volumele lui Druon a fost monarhul care a convocat pentru ntia oar, n 1302, Statele Generale, acea adunare reprezentativ ce strngea laolalt pe reprezentanii celor trei ordine sociale ale Vechiului Regim, anume clerul, nobilimea i starea a treia, adic burghezia; ele aveau s fie consultate din timp n timp, n momentele de mare nevoie, ultima oar n 1789, cnd Statele42aveau s se proclame ele nsele Adunare Naional Constituant, cteva zile nainte de luarea cu asalt a Bastiliei medievale, eveniment care a inaugurat, o tim, Revoluia Francez. ntrind ca nimeni altul autoritatea regal ce ntruchipa statul iari ntr-o manier aproape modern , Filip al IV-lea s-a nconjurat, ca altdat mpraii germani ai secolelor XI i XII, de oameni cultivai, cunosctori adnci ai dreptului roman conservat n legislaia bizantin justinianee, aa-numiii legiti care au fost Pierre Flotte, Enguerrand de Marigny i Guillaume de Nogaret. Acetia au fost uneltele inteligente i docile ale marelui rege n confruntarea sa cu papalitatea, ntruchipat eclatant de Bonifaciu al VIII, autorul bulelor Ausculta fili (1301) i Unam sanctam (1302) justificnd ideea medieval a supremaiei universale a papilor, mpotriva ideii moderne a libertii regelui naional fa de Roma. Bonifaciu s-a ntmplat a fi primul i ultimul pap plmuit de trimii ai unui suveran acetia au fost Nogaret i Sciarra Colonna n vestitul episod din 7 septembrie 1303 de la Agnani, soldat cu arestarea urmaului Sfntului Petru, mort curnd i nlocuit cu omul regelui de la Paris, francezul Bertrand de Got, arhiepiscop de Bordeaux, devenit Clement al V-lea, cel cu care s-a inaugurat aa-numita de fapt, total impropriu captivitate babilonic a papilor, la Avignon, din 1309 pn n 1377, sub ochiul vigilent al stpnilor Franei. Cu ajutorul noului cap al bisericii de el impus deschiztor al unei serii de ase papi francezi rezidnd n noua cetate pontifical de pe Rhne , Filip cel Frumos, aflat mereu n nevoie de bani pentru administrarea i aprarea statului, regele care poruncise chiar falsificri de moned, ntr-un secol unde aceasta ncepuse s modeleze o nou economie de schimb, i care extorcase sume uriae de la bancherii evrei i lombarzi activi ntre hotarele crmuirii sale, avea s pun capt vieii bogatului i venerabilului Ordin al Templierilor. Condamnai ntr-un proces plin de acuzaii teribile, unele plsmuite pentru43nevoile cauzei, ncheiat cu executarea marelui maestru Jacques de Molay, cu confiscarea averilor comunitare, acetia aveau s asiste neputincioi i la distrugerea centrului lor spiritual parizian de pe malul drept al Senei din care se mai pstreaz astzi doar amintirea n numele unor strzi rue de Temple i rue des Blancs-Manteaux din vechiul cartier Marais. De faimosul blestem al ultimului conductor legiuit al cavalerilor templieri n a cror direct descenden este plasat, adesea, micarea iniiatic a francmasoneriei , legenda a voit s lege drama final i postum a domniei att de rodnice a lui Filip al IV-lea: criza dinastiei i stingerea definitiv a acesteia din urm. Pentru a nelege evenimentele ntr-un context istoric i ntr-o perspectiv comparatist mai larg trebuie amintit c ne aflm, la nceputul secolului al XIV-lea, ntr-un moment cnd sfreau i alte dinastii medievale, nlocuite cu altele, mai ales n Europa central: era cazul Arpadienilor din Ungaria disprui n 1301 i urmai, n 1308, de Angevinii de neam francez; cel al Piatilor polonezi n 1306, ai cror succesori au fost, peste decenii, Iagelonii; cei al Premyslizilor ceho-boemi n 1310, continuai de o alt dinastie francez, cea de Luxemburg. Europa catolic devenea tot mai mult, pe atunci, un spaiu al monarhiilor teritoriale, adunnd pe cei de o limb, acolo unde universalismul papilor i tendinele de control monarhic ale acestora att de vdite n primele trei secole ale mileniului nostru erau de-acum desuete i contrare progresului politic. Suntem, s nu uitm, n epoca triumfului limbilor vernaculare n biseric, noii credincioi putnd s asculte Biblia citit n propriul lor grai, fie n traducerea englez al lui John Wycliffe de la Oxford, fie n cea a lui Jan Huss de la Praga. Nu mai puin, este vremea n care i conciliile bisericii apusene proclamau nevoia votului pe naiuni aa a fost la Konstanz n 14141417 , n care universitile ntemeiate prin voin monarhic, unind deci regnum cu studium, confereau o greutate decisiv44organizrii acestora pe principii naionale, precum iari n Praga lui Carol al IV-lea de Luxemburg, unde studenii de origine slav coexistau cu cei de stirpe germanic, ntr-un mod care nu reflecta deloc concordia mult dorit de imperialul ctitor. La acest nceput al unui veac n care par a se fi conturat limpede identitile etnice europene ce au condus la ivirea alteritilor, mai nti cu caracter teritorial, apoi de-a dreptul naional care au fost i izvorul atitudinilor xenofobe se plaseaz domniile succesive ale fiilor lui Filip al IV-lea, palidele siluete istorice care au fost, pe mult rvnitul tron al Franei. Ludovic al X-lea cel Argos (1314-1316), Filip al V-lea cel Lung (1316-1322) i Carol al IV-lea cel Frumos (1322-1328). Scandalurile provocate n familia regal de proastele moravuri ale prineselor cu care aceti ultimi prini capeieni direci se nsoiser Margareta de Burgundia, Jeanne de Poitiers i Blanche de Burgundia , ca i moartea, n 1316, dup o domnie de numai cteva zile, a pruncului Ioan I tocmai de aceea denumit Postumul au mpiedicat recunoaterea unor alte odrasle nscute n familiile descendenilor lui Filip al IV-lea, iar tradiia medieval impunea, la stingerea ultimului dintre acetia, n 1328, gsirea unui motenitor foarte apropiat, genea-logic, de marele rege disprut cu patrusprezece ani nainte. Or, acesta nu putea fi ales dect dintre doi candidai. Cel dinti i cel mai apropiat descendent masculin era Eduard, fiul lui Eduard al II-lea al Angliei i al Isabelei, fiica lui Filip al IV-lea i sora ultimilor trei regi capeieni, devenit el nsui suveran englez n 1327, la abdicarea tatlui su. Cellalt era Filip de Valois, fiul contelui Carol, nc nominal mprat latin de Constantinopol, prin cstoria-i cu o prines din neamul Courtenay, care se ntmpla s fie nsui fratele lui Filip cel Frumos. Nendoios, cutuma trebuia s dea ctig de cauz primului pretendent, ca nepot de fiic al regelui Filip. Numai c baronii Franei, aflai la ceasul cel nou al unei noi atitudini pe care o voi numi deja naional, au impus venirea pe tron a celuilalt45candidat numai nepot de frate al aceluiai Filip , pentru singurul, dar ntemeiatul motiv care putea fi invocat ntr-un ev al monarhiilor teritoriale: Filip de Valois era prin francez, n timp ce Eduard era rege englez... Urcarea pe tron a celui devenit Filip al VI-lea, ntemeietor al casei de Valois care avea s domneasc pn la venirea Bourbonilor n 1589 , n dauna nepotului su de var primar, Eduard al III-lea regele Angliei, nsemna, pentru ntia oar ntr-o succesiune european, triumful principiului legturii directe cu ara, aadar unul teritorial i naional, ce avea s stea la temeiul monarhiilor moderne (chiar dac, trebuie amintit, alegerea din 1328 avea s fie cauza imediat a lungului i nc feudalului rzboi de o sut de ani dintre cele dou regate ale Apusului, nceput n 1337 i ncheiat n mult ncercatul an 1453). Sfritul Capeienilor era, n cea mai important monarhie a cretintii, semnul unei prefaceri fundamentale n mentalitatea evului mediu final. Una pe care, firete, nu cronicile timpului ne las s o tim n resorturile sale adnci, ci tocmai gndirea istoric modern, deopotriv asociativ i reflexiv. Nu demult, ageniile de pres informau opinia public internaional despre o ipotez care, dincolo de senzaionalul jurnalistic facil, nu le spunea celor mai muli absolut nimic. Se fcea referire acolo la epidemia de cium bubonic din secolul al XIV-lea venit din strfundurile Asiei i declanat de o bacterie (yersinia pestis) care, pasmite, a creat o rezisten la infecia cu teribilul virus HIV cel ce provoac SIDA , supravieuind flagelului cei ce au avut o mutaie produs ntr-o gen aflat la suprafaa unor celule ale sistemului imunitar. Mai mult i cu o relevan ce nu poate trece neobservat aceast mutaie lipsete cu totul la est-asiatici, africani i indienii americani, este prezent la populaiile din centrul Asiei ntr-o proporie de 2-4,5%, iar la sudezi chiar de14%.46La nceputul veacului XX, Karl Sudhof elabora teoria potrivit creia fiecare epoc i-a avut cte o maladie structural, de la lepra din antichitate, la sifilisul din Renatere, de la tuberculoza epocii romantice, la cancerul din secolul ce s-a ncheiat. Ct despre cium, ea este atributul patologic prin excelen al evului mediu cu prelungiri moderne, pn dup 1700 n sudul Franei, la Marsilia, ba chiar pn dup 1800 n Europa oriental, cnd i unde a intrat n limbajul comun al romnilor sintagma, ciuma lui Caragea , iar cea mai trist celebr dintre aceste epidemii a fost chiar aceea la care fac referire informaiile medicale de ultim or pe care abia le-am evocat. Este vorba, de fapt, despre ceea ce istoria continentului a nregistrat sub numele de ciuma neagr, cea care, ntre 1347 i 1350, a secerat vieile a milioane de europeni, 60% din numrul locuitorilor Lumii Vechi. Adus la Messina din Caffa Crimeii de o corabie genovez, epidemia ajunge n cteva luni pn n Anglia i n Scandinavia, devine terifianta pedeaps divin pentru o ntreag generaie pn ctre 1400 , cu ecouri struitoare din vechile documente ale unor biserici de ar, pn la capodopere ale literaturii timpului i pn n picturile decornd casele i lcaurile sfinte ridicate de prini i patricieni. Ivit ntr-un timp brzdat de grele ncercri pentru tot Occidentul, ciuma neagr era contemporan cu rzboaiele pustiitoare precum cel zis de o sut de ani, purtat ntre 1337 i 1453 mpotriva abia nscunatei dinastii franceze de Valois de ctre Plantageneii angevini i Lancasterii Angliei, victorioi la Crcy n 1346, la Poitiers un deceniu mai trziu, la Azincourt dup mai bine de o jumtate de veac, dar i cu alte conflicte sngeroase din peninsulele iberic i scandinav sau din spaiul polono-teuton i din italian. Fcea ravagii, aceast epidemie i ea pustiitoare, ntr-o epoc de scdere dramatic a mediei de via, de vreme ce ndat dup izbucnirea molimei, n 1348, aceast medie era de 17 ani n insulele britanice, iar Eduard al III-lea, mort la 65 de ani n 1377, era deja un personaj47matusalemic; de foamete endemic determinat, se pare, i de unele capricii climatice, ca n 1314-1315 cnd ploile fr sfrit au distrus recoltele n Europa i cnd, susin istoricii i folcloritii, i face loc treptat ideea unui inut miraculos prin ndestulare, unde vorba profetului din Biblie curge lapte i miere (Ieremia 11,5), aa-numitul, n francez, pays de Cocagne; n fine, de felurite alte molime pornite dintr-o elementar lips de higien, mcar i numai dac ne amintim c imediat dup ciuma din 1347 a fost interzis hlduirea porcilor pe uliele podite cu lemn ale Parisului ... Pentru ceea ce a fost acest ndeprtat i teribile eveniment cnd, spre pild, cea mai avansat regiune european care era bogata Toscan i-a pierdut trei sferturi din populaia rural cu urmri nu puine asupra civilizaiei timpului avem, deopotriv, mrturia unui registru parohial din Burgundia, de la Givry, dar i Decameronul lui Giovanni Boccaccio scris ntre 1348 i 1353 care se deschide tocmai cu descrierea epidemiei din 1347, 1348 i 1349. Cele apte tinere i cei trei tineri ce s-au ntlnit la biserica Santa Maria Novella i au prsit oraul decimat de cium retrgndu-se n afara-i i povestind timp de zece zile o sut de nuvele ce inaugureaz acest gen literar n cultura european istorisesc, cu libertatea total pe care o d ngemnarea disperat i pasional a lui Eros cu Thanatos, ntmplri adevrate i nchipuite, licenioase i pline de umor, din acele timpuri de dezndejde. Erau lunile acelea apocaliptice cnd n nvecinata Siena flagelul silea pe oreni s nchid antierul unei catedrale rmase neterminate i ducea n mormnt pe un pictor de faim al cetii, Ambrogio Lorenzetti, cel ce zugrvise n Palazzo Pubblico o ades evocat alegorie al Pcii. n aceeai sfer a artelor vizuale, acolo unde un pap francez precum Clement al VI-lea (1342-1352), fostul arhiepiscop de Rouen, Pierre Roger, exersa n capitala sa provensal de la Avignon un mecenat artistic-cultural ce anuna Renaterea el a fost pontiful ce a cumprat pentru Biseric oraul papal de48la Ioana, regina Siciliei , ciuma neagr nu a rmas, pe ct se pare, fr o durabil pecete. Acum se va dezvolta alturi de cel, esenial, al Fecioarei salvatoare un cult particular al Sf. Sebastian cel bnuit a apra pe oameni de sgeile pestei i tot acum, potrivit unei mult controversate ipoteze a lui Frederik Antal (Florentine Painting and its Social Background, Londra, 1947-1948) combtut cu strnicie de Millard Meiss (Painting in Florence and Siena after the Black Death, Princeton, 1951) , prin diminuarea populaiei urbane i repopularea principalului ora toscan cu elemente din zonele rurale circumvicine, un gust mai conservator, tradiionalist, ndatorat schemelor bizantine din Duecento, a fcut ca tot ce reprezentase, prin Giotto, o magnific inovaie pictural s regreseze, ntr-a doua jumtate de Trecento, ctre formele iniial depite ale goticului, n ateptarea unui nou moment novator care s-a numit, la nceput de Quattrocento, fenomenul Masaccio. Traum incomparabil a lumii medievale le premier mal est pestillence, scria un poet al timpului , moartea neagr care a fost ciuma izbucnit acum ase sute cincizeci de ani pe un areal ce pare a fi fost imens din care noi tim, ntemeiai pe mrturii sigure, doar spaiul dintre Atlantic i Carpai (unde izvoarele menioneaz mare i groaznic moarte, pierderi imense n Tartaria sau localiti transilvane dearte i lipsite de locuitori rmne un reper de istorie a mentalitilor. Chiar dac nici o lucrare savant nu va putea spune niciodat ndeajuns durerea colectiv a Europei la mijlocul celui de-al XIV-lea veac.RENATEREA I REFORMA (SECOLELE XV-XVI)S-a spus i nu s-a greit c fr cartea tiprit Renaterea i Reforma nu ar fi avut loc. Fr tipar, s-a spus de asemenea, manuscrisele unor texte ale lui Erasmus din49Rotterdam ar fi avut soarta celor din unele vrste medievale, cum au fost aceea carolingian sau aceea a colii de la Chartres din marile momente prereformate ale unor Wycliffe i Huss. Adic nu ar fi ajuns niciodat sub ochii unor numeroi cititori. Nu ntmpltor, ivirea crii tiprite s-a produs n puncte de maxim densitate ale Occidentului n zona Rinului nainte de toate , acolo unde morile de hrtie produs din resturi textile (att de generoase n aceast vreme a modei goticului final) au avut o particular nflorire o dat cu secolul al XIII-lea. Aceast hrtie, care avea s fie o emblem cultural a mediului urban, a burgheziei, a umanismului nscnd i a exegezei filologice, suport material al crui secret tehnologic a fost dezvluit europenilor de ctre arabi, acestora din urm venindu-le pe filier chinez i coreean mi-a fost dat s vd n Muzeul Naional din Seul o carte tiprit pe hrtie, cu litere mobile de lemn, n 1446 avea s nlocuiasc pergamentul, apanaj al Universitii scolastice, ce nlocuise la rndu-i, n veacul al VII-lea, papirusul antic. Progresele tehnice tipografice au fost extrem de rapide n prima jumtate a secolului al XV-lea, de la caracterele mobile ce apar sub influena gravurii n lemn, la caracterele de plumb din teascul ce imprima recto i verso sau la experimentul, de pe la 1415, al clugrului Conrad Forster din Nrnberg care tiprea cri de cult cuprinznd, deopotriv, gravuri i miniaturi, pentru a culmina n opera lui Johannes Gensfleisch. Acesta, intrat n istoria culturii sub numele de Gutenberg, i ncepuse opera la Strasbourg ctre 1434, desvrind-o, pe la 1454-1455, prin tiprirea Bibliei de la Mainz, cu 42 de rnduri pe pagin, celebrul in-folio denumit i Biblia Mazarin, cu un tiraj de 130 de exemplare. Scderea spectaculoas de zece ori! a preului crii fa de cel al manuscrisului a condus la o la fel de spectaculoas nflorire a trgurilor de carte din Apus de la cel mai mare i mai longeviv, la Frankfurt am Main, la cele de la Lyon, Veneia50sau Medina del Campo , de unde i o ascuire a vigilenei autoritilor spirituale care se vor grbi s instituie, n 1501, prin energicul Alexandru al VI-lea Borgia, acel control papal asupra tipriturilor ce se va transpune n aa-numitul imprimatur. Specialitii n istoria crii au fcut observaii interesante asupra coninutului primelor tiprituri datate ntre 1450 i 1500 aa-numitele incunabule (de la incunabula, adic leagn) , cifrate foarte aproximativ la o producie european de 15-20 milioane de exemplare. Peste 70% din acestea erau scrise nc n latinete, iar religia avea o pondere cu puin sub 50%: s ne amintim c n chiar acei ani se pregtea climatul pentru lectura exclusiv a Bibliei potrivit faimoasei devize a reformailor: Sola Scriptura , evident citit n felurite limbi vernaculare, de unde uvoiul de asemenea tiprituri, n italian (1471), neerlandez (1477), francez (1487), spaniol (1495), n chiar deceniile ce sunt socotite de istorici drept cele ale exploziei lecturii (i, n subsidiar, cele ale rspndirii ... ochelarilor). Tot mai ngrijite n 1464 aprea cunoscuta littera antiqua , tot mai elaborat decorate cu gravuri n 1499 se ivea capodopera tiparului Renaterii care rmne Visul lui Polyphiles de Francesco Colonna, cu plane datorate lui Giovanni Bellini i, poate, lui Mantegna , aceste tiprituri vor fi, dup 1500 mai ales, arma redutabil i victorioas a umanismului, rspndindu-i valorile ntr-un veac n care producia vest-european de carte crete de zece ori fa de a doua parte a secolului precedent. Mai mult, acest capitol de civilizaie care este cartea tiprit se deschide i altor orizonturi culturale eseniale, precum cel oriental-cretin, postbizantin, n expresie elin. M gndesc la Veneia i la momentul Aldo Manuzio. Aflat n relaii cu autorul Elogiului Nebuniei pe care l-a adpostit n cetatea lagunelor prin 1507-1508 i ntreinnd cu succes grecofonia prin aa-numita Academie Aldin sau Neakademia, Manuzio care nvase limba lui51Homer la Ferrara i colaborase cu cretanul Marco Musuro, profesor de greac la Padova i cel mai important filolog al elenismului modern editeaz ntre 1493 i 1515 texte din Hesiod, Teocrit, Aristotel, Tucidide i Euripide. Erau cri mai ieftine, tiprite pe hrtie produs n morile de la Fabriano, cu formatul foarte practic in-octavo, aici descoperit strbunul actualului livre de poche cu literele cursive care vor fi numite aa pn astzi, italicele, cu o bicromie i o decoraie geometric regsite n tiparniele Sud-Estului european la nceputul de secol XVI, la Cetinje i la Dealu, elemente de cultur palpabil care se vor integra organic n micarea de idei, de bunuri i de oameni din Renatere. Acolo unde, ns, tiparul a reuit s fie modelator de contiine, pstrtor de tradiii imemoriale, dar i pregtitor de noutate a fost n sfera sentimentului religios popular care a purtat subiacent spiritul Europei occidentale ctre, deopotriv, umanism i pietatea modern. nc din secolul al XIV-lea, cu osebire n spaiul flamand, german i francez, tipul de trire religioas numit devotio moderna reclama reproducerea xilografic a imaginilor pioase, acelea ale unei imagerii populare care se ntmpla, aici, s tlmceasc folclor religios (ca n cazul acelui cntec bisericesc olandez ce proslvea pe Dumnezeu, cel ce a adunat toate bogiile lumii ntr-o grmad de fn, imagine pe care, la finele veacului al XV-lea, un om al aceluiai spaiu, Hieronymus Bosch, avea s o imortalizeze n Carul cu fn de la Prado). Sfnta Scriptur ilustrat pentru cei muli cu puin carte cum era Biblia pauperum, cu imagini i scurte texte (n 1461, la Bamberg, Pfister publica primele gravuri de carte) , scrieri despre Antihrist i despre vrjitorii acest infrareligios cuprinztor de superstiii i practici magice, gsite ntre altele, la 1487, n Malleus maleficarum, ciocanul vrjitoarelor , scrieri cu tematici macabre unde, la finele evului mediu, moartea este comarul suprem, abia umanismul Renaterii convertind-o ntr-o52etern odihn i aici voi aminti, pentru secolele XV-XVI, numeroasele Artes moriendi, manuale sui-generis ale tririi i morii cretine, preschimbate n secolul al XVII-lea n scene de vanitas cu clepsidre, ceasuri i cranii , toate acestea au devenit, graie tiparului, un bun public intelectual de larg circulaie. Era, n pragul Reformei, rspunsul la o nevoie popular de Biblie, de texte moralizatoare repede asimilate de oreni i de lumea satelor, de micul cler nu mai puin aa cum o sugerase, nc din 1929, ntr-un studiu fundamental, istoricul mentalitilor i al incontientului colectiv care a fost Lucien Febvre. Prin cuvntul tiprit i prin imaginea care l nsoea, nelepciunea lumii vechi i experienele cele noi deveneau suportul intelectual major al Renaterii. Vizibil i inteligibil, schimbarea la fa a Europei era, n secolul lui Gutenberg i al lui Leonardo, unul dintre fenomenele decisive ale istoriei umanitii. Cuvintele latineti prin care oraul de pe Arno era proclamat, acum mai bine de cinci veacuri, drept suveran ntre aezrile urbane ale peninsulei de la sud de Alpi quasi regina Italiae sunt scoase dintr-o Laud cetii florentine (Laudatio florentinae urbis) i aparin cancelarului, aadar celui mai mare dregtor al republicii oreneti de la nceputul unui faimos secol de aur, al XV-lea, il Quattrocento. Se numea Leonardo Bruni din Arezzo, era discipolul unui alt cancelar florentin de la rscrucea veacurilor, Coluccio Salutati (mort n 1406) i scrisese, dup model roman, vrnd s-i imite pe Titus Livius, dar i pe Cicero, Istoriile poporului florentin (Historiarum florentini populi), cndva dup 1416. i Bruni i Salutati naintea sa reprezentaser aa-numitul umanism civic al primei Renateri italiene, expresie a civismului firesc al unui om liber ntr-o cetate liber, completnd dimensiunile crturreti sau religioase ale celui dinti fenomen umanist european, cuprinznd umanismul filologic i umanismul53pios ilustrate de nume rsuntoare, de la Petrarca la Erasmus din Rotterdam. De unde venea ns aceast component civic a umanismului florentin? Era un demers, intelectual i politic totodat, ce fcea ca prin educaie (humanitas), prin dobndirea temeinic a cunotinelor retorice, dialectice, politice, filozofice (studia humanitatis) de ctre cetenii liberi i tineri ai Florenei, prin studiul profitabil al operelor autorilor antici greco-romani ajunse pn n acel moment (litterae humaniores), s fie plmdit un homo humanus, opus lui homo barbarus, aa cum erau ei evocai de Martin Heidegger, a doua zi dup ncheierea ultimului rzboi mondial, n celebra-i Scrisoare despre umanism din 1946. A existat ns o mprejurare particular care a dat trup i suflet umanismului civic mrturisit de doi dintre cancelarii florentini de la finele veacului al XIV-lea i nceputul celui urmtor: era conflictul politic i militar dintre conservatorul, feudalul ducat al Milanului ce avea n frunte pe suveranii ereditari Gian Galeazzo i Filip Maria Visconti dinastie stins n 1447 i urmat curnd de aceea a neamului Sforza i moderna republic liber, oreneasc a Florenei, ameninat n propirea sa meteugreasc i negutoreasc n perimetrul Toscanei i dincolo de hotarele acestei eseniale provincii italiene. Rzboiul a durat ntre 1397 i 1427, el fiind aa cum a demonstrat-o strlucit, cu decenii n urm, Hans Baron ntr-o carte publicat la Princeton i dedicat crizei Renaterii italiene timpurii (The Crisis of the Early Italian Renaissance, I-II, 1955) adevrata surs a umanismului civic florentin. Conflictul acesta a opus, pentru ntia oar pe pmntul euro-pean, o lume liber de ceteni egali, o cetate deloc ocolit de tumultul istoriei sociale, de luptele ntre sraci i bogai unde familii vestite de negustori i bancheri ce au practicat un mecenat extraordinar Bardi, Peruzzi, Strozzi, Pazzi i, mai ales, Medici din Mugello, autentici ntemeietori ai54capitalismului comercial fcuser averi imense, asumndu-i chiar tristul risc al primelor falimente din istoria economic a continentului i un ducat feudal din nordul Italiei, legat de lumea imperial german transalpin, pstrtoare de tradiii gotice, nc foarte medieval (ca i regatul napolitan din sudul Italiei). Punea de fapt, fa n fa, un asemenea conflict, ideea modern a republicii i aceea medieval a monarhiei, ceea ce i-a fcut pe fruntaii politici ai primei generaii de umaniti florentini din Quattrocento s descopere, cu admiraie, o realitate foarte ndeprtat, dar stimulatoare: aceea a virtuilor republicane din Roma antic conceptul florentin de virt primea acum speciale conotaii istorice i cretine , admiraia mergnd spre modelul prozei latine, care se ntmpla a fi i modelul luptei mpotriva tiraniei, ntru aprarea tradiionalelor instituii innd de res publica, la sfritul istoriei romane republicane. Este vorba de Marcus Tullius Cicero. Atracia ciceronian a umanitilor va fi fost cea care a dat un anumit impuls sculptorilor florentini s imagineze tocmai acum primele statui de for, insuflnd locuitorilor Florenei lupttoare idei eroice i civice, acesta fiind chiar mesajul posibil al unor eroi mitologici pgni i cretini, precum David sau Sfntul Gheorghe concepui n tot Quattrocento-ul toscan, de la Donatello la Michelangelo; dup cum aceeai atracie va fi condus pe un Coluccio Salutati s-i redacteze De tyranno, n vreme ce Invectiva aceluiai violent ndreptat mpotriva Milanului feudal i monarhic fcea parte din atmosfera politic a veacului n care florentinii i veneienii se uneau, n 1425, mpotriva Visconilor milanezi. Unire care va conduce, trei decenii mai trziu, n 1454, la acea santissima lega tiut n istorie ca Liga de la Lodi, nceput al echilibrului politic ntre forele peninsulare i preambul al echilibrului european care a definit diplomaia primei epoci moderne. n aceast ntlnire dintre ideile antice i realitile Renaterii dinti, n aceast lume a artisticului, a ideologicului, a55politicului i a umanismului, oraul lui Dante i cel al lui Giotto devenise, incontestabil, simbolul unei prefaceri fundamentale. Au trecut cteva decenii bune de cnd conceptul de modernitate cu rezonane diferite n sfera istoriografiei i n cea a criticii literare sau de art a fost cercetat ndeaproape i, n parte cel puin, lmurit pentru istorici. Dup conferinele sale londoneze din 1929 la Kings College, istoricul francez Henri Hauser publica la Paris, n anul imediat urmtor, cunoscuta-i carte La modernit du XVI-e sicle. Acolo, veacul scurs ntre 1500 i 1600 aprea, n mod limpede, ca o prefigurare a timpului nostru idee pe care Fernand Braudel avea s o reia dup dou decenii , artnd c apariia statelor moderne, a sentimentelor naionale, triumful limbilor vulgare asupra latinei mai ales prin traducerea n vernacular a Bibliei, din Anglia i Cehia pn n Frana i Germania fiind acele elemente de politic i spiritualitate care omologheaz depirea evului mediu. Aceast concepie asupra naterii evului modern cu o jumtate de mileniu n urm a fost regsit, mai aproape de noi, la Robert Mandrou, ntr-a sa Introduction la France moderne (1500-1640). Essai de psychologie historique (Paris, 1961) i la Henry Kamen n volumul despre Secolul de Fier (The Iron Century. Social Change in Europe, 1550-1660, Londra, 1971), pentru ca, foarte repede, bine tiutul savant de descenden braudelian Pierre Chaunu, autorul Sevillei i Atlanticului i Timpului Reformelor, ntr-un manual de istorie modern dedicat studenilor francezi (1974) s afirme peremptoriu i provocator: Modernitatea nu nseamn secolul al XVI-lea, ci al XIV-lea. Secolul al XVI-lea poate fi socotit cel al stabilizrii modernitii! Fr a duce att de departe napoi zorii modernitii europene, voi spune c, tot mai mult, se impune ideea c mijlocul veacului al XVI-lea, ceea ce, absolut orientativ, eu numesc momentul 1550, pare a fi cel al despririi apelor, ntre ceea ce a fost medieval i ceea ce va fi modern.56Ca repere ale istoriei spirituale, ale celei religioase ndeosebi care, cum tot mai bine tim, modeleaz mentalitile i pecetluiete istoria evenimenial, vreau s ne amintim faptul c n 1545 a debutat cel mai lung conciliu al bisericii i, implicit, al lumii occidentale, cel de la Trento, marcnd nceputul ContraReformei i separarea n dou spaii distincte a civilizaiei apusene unul catolic, altul reformat , ca i mprejurarea c dup numai un deceniu, n octombrie 1555, se semna pacea confesional de la Augsburg, recunoatere oficial a segregrii culturale a Germaniei (cu introducerea sinistrului principiu politico-religios, cel dinti, dup tiina mea, al unei purificri spirituale pe continent, cujus regio ejus religio). Dup ceva mai puin de un secol, pcile westfalice de la Osnabrck i Mnster (1648), ncheind rzboiul de treizeci de ani, aveau s extrapoleze aceast diviziune la scara ntregului Apus, mprit, pn astzi, ntr-un corpus catholicorum i un corpus evangelicorum, cu consecine materiale pe care le voi comenta undeva mai jos, dar i cu admirabile reuite de antant cordial, pe care europenii de acum trei sute de ani nici nu le-ar fi visat. Epoca aceasta de geneze moderne va fi cea a apariiei unor noi sentimente colective, ntre care acela, triumftor, care este sentimentul naional, o dat cu corelativul su care este xenofobia o dove-desc cu prisosin marii rivali ai timpului, anume imperiul habsburgic hiperbolizat indirect prin elogiul ideii germane fcut de profesorul din Danzig Filip Clavier, ntr-a sa Germania Magna (1629) i monarhia francez care se vedea o continuatoare a ideii capeiene, ntr-o publicaie precum Thtre des Gaules (1642) , dup cum va fi i vremea apariiei unor noi dinastii Vasa n Polonia (1587), Bourbonii n Frana (1589), Stuarii n Anglia (1603), Romanovii n Rusia (1613) , a ivirii unor noi concepii despre stpnirea mrilor aductoare de attea averi. ntr-un moment n care rile de Jos i Anglia preluau de la iberici ntietatea oceanic, n 1609, olandezul Hugo Grotius57afirma dreptul deplin al naiunilor asupra acestei bogii a globului n Mare liberum, op cruia concurenii englezi i rspund, n 1635, prin John Selden cu al su Mare clausum; de altminteri, nu trebuie uitat c suntem exact n deceniile cnd Atlanticul devenea mai bine tiut prin descoperirile nordice ale lui Henry Hudson i n care primii coloniti englezi se stabilesc pe coasta rsritean a Americii, n acum ntemeiatul (1607) Jamestown din Virginia, nainte de celebrul exod al puritanilor reformai britanici, navignd spre rmul american la bordul navei Mayflower (1620). Pentru a completa, parc, imaginea acestor deschideri geografice ale unei Europe devenite moderne, voi mai spune c i spre Rsrit continentul era n expansiune. Ivirea treptat i impunerea cu tot mai mult autoritate, n destinele europene, a marelui cnezat i apoi a aratului moscovit mai ales o dat cu domnia lui Ivan cel Groaznic , aflat n relaii cu imperiul german i cu Anglia, dar i asumarea definitiv a motenirii bizantine, vor avea drept corolar, dup 1550, adic dup nfrngerea ttarilor din Kazan i Astrahan, extinderea ruseasc, pas cu pas, spre Siberia, prin negustori ca Stroganovii, prin cazaci, precum cei ai lui Iermak Timofeev, n 1587 fiind creat prima aezare vest-siberian, Tobolsk. Drumul spre Pacific era astfel deschis, iar otile arilor nu vor ntrzia s ajung, n prima jumtate a veacului al XVII-lea, la rmurile Oceanului i la hotarele Chinei. O Chin pe care aveau s o cerceteze tot mai des i apusenii, n primul rnd iezuiii italieni, ce vor aduce din uriaul imperiu jaduri i porelanuri, motive artistice i paradigme morale, ntre care i ideea despre un regat filozofic de tip platonic, unul al nelepilor din Orient, dai drept model Occidentului pn trziu, n vremea lui Montesquieu i a lui Voltaire. n fine, modernitatea european era perfect congruent i cu o alt deschidere spre Rsrit: cea care ducea ctre Islamul constituit n dou formule imperiale aceea turceasc otoman58i aceea persan sefevid , cu o civilizaie rafinat i fastuoas care nu i-a lsat indifereni nici pe strbunii notri i din care s-au mprtit, fr prejudeci, tot mai multe civilizaii cretine, fie ele ortodoxe sau catolice (nu trebuie uitat c n 1536 Frana lui Francisc I inaugura lunga epoc a alianei cu Sublima Poart, aa-numita alian a Crinului cu Semiluna, ndreptat mpotriva Habsburgilor, rsturnare spectacular, modern i fr prejudeci medievale, a unui peisaj spiritual tradiional). Este acesta, de altminteri, i timpul unor atracii individuale foarte puternice ctre Islam pe care trebuie s le judecm n parametrii acelor vremuri i nu dup etica zilelor noastre uor naionaliste i fundamentaliste , este epoca de apogeu a unor lepdri de credin cretin, din Albania i Serbia, pn n Italia i Spania, aceti aventurieri ai spiritului modern incipient care sunt renegaii ajungnd la cele mai nalte poziii n chiar mpria sultanilor de la Stambul: pilduitor este faptul i m opresc numai la acest exemplu c n domnia lui Selim al II-lea (1566-1574) din zece mari viziri, opt erau renegai de rsunet. Limpede este c, pentru toat lumea cretin, evul mediu rmsese undeva n urm. Trecuser doar aizeci i cinci de ani de cnd regele englez supranumit Barb Albastr prsise aceast lume i el devenea deja, n 1612, personajul central al ultimei drame istorice atribuite lui Shakespeare. Tot ce se petrecuse n insula britanic dup 1547, cnd se ncheiase domnia, nceput n 1509, a lui Henric al VIII-lea, sttuse covritor sub semnul faptelor sale i sub cel al fpturilor regale crora le fusese printe, fiecare dintre cei trei urmai ai si druii de o alt soie (dintre cele ase!) ntruchipnd n alt fel dihoniile religioase i politice de el strnite, dar i nnoirile adnci de el gndite: de la Eduard al VI-lea (15471553), fiul Janei Seymour, pn la Maria Catolica sngeroasa Maria (the bloody Mary), fiic a spaniolei Caterina de Aragon, domnind ntre 1553 i 1558 i pn la vestita59Elizabeth, fiic a decapitatei Anna Boleyn, cea care a dus Anglia, ntre 1558 i 1603, la o glorie neatins pn n vremea victorian, semn c domniile feminine sunt prielnice Albionului. Cu epoca elizabethan se ncheia i dinastia Tudorilor, cea care i ncepuse istoria la 22 august 1485 pe cmpul de lupt de la Bosworth, acolo unde ntemeietorul acestui neam regal, Henric de Richmond devenit Henric al VII-lea l-a nfrnt pe genialul schilod Richard al III-lea, alt erou de dram shakespearian. Acest Ludovic al XI-lea englez cum a fost supranumit, sugerndu-se astfel pornirile sale absolutiste, dar i cumpnirea, ca i marile merite ntru pacificarea unui regat mult ncercat, ntre 1455 i 1485, n rzboiul civil feudal al celor dou roze, cea roie a Casei de Lancaster i cea alb a Casei de York a pregtit nemijlocit absolutismul monarhic al marelui su fiu i urma, crudul, inteligentul, libertinul, fastuosul, cultivatul i harismaticul Henric al VIII-lea. Venit pe tronul pe care l-a ocupat timp de aproape patru decenii, ntr-un moment de teribil cumpn pentru Biserica nc unitar a Apusului, al optulea dintre Henricii Angliei s-a nconjurat de teologi umaniti cultivai, trecui prin experiena Renaterii, precum latinistul John Colet, ajuns predicator al curii regale, i discipolul acestuia, faimosul autor al Utopiei i prieten al lui Erasmus, Thomas Morus, devenit cancelar al regatului i, mai apoi, cea mai ilustr victim a monarhului reformator, decapitat fiind la 7 iulie 1535. Conflictul lui Henric al VIII-lea cu biserica Romei i cu clericii englezi rmai fideli acesteia a fost declanat n 1527 de refuzul curiei pontificale de a accepta divorul suveranului de Caterina de Aragon; separare determinat de legitima dorin dinastic a lui Henric de a avea un succesor masculin pe care nu i-l putuse da aceast ultracatolic regin, ce se ntmpla s fie chiar mtua atotputernicului mprat german, rege spaniol i monarh universal Carol Quintul, protectorul papei.60Anglia era, nu trebuie uitat, una dintre sursele cele mai mnoase ale Romei papale: doar aici se mai pltea, n veacul al XVI-lea, aa-numitul obol al Sf. Petru, biserica catolic englez stpnea a treia parte din pmnturile insulei britanice, iar clugrii cistercieni controlau n ntregime profitabilul nego cu ln care se fcea cu postvriile continentului, n primul rnd cu cele din nvecinata Flandr. Erau acestea motive indiscutabile pentru a spori antipatia nordicilor englezi pentru meridionalii pontifi din Italia care, precum papii mediceeni Leon al X-lea i Clement al VII-lea, preschimbau uriaele venituri astfel primite n bazilici i vile somptuoase. Pentru monarhii englezi ai cror supui ncepuser s aplece urechea, nc din veacul al XIV-lea, ctre tezele prereformate dezvoltate la Oxford de un John Wycliffe i care citea Scriptura n versiunea englezeasc datorat acestuia, ca i pentru nobilimea de ar (gentry) care susinea regalitatea Plantageneilor i apoi pe aceea a Tudorilor, Roma devenea tot mai mult un strin i un rival cam aa se petrecuser lucrurile n alt spaiu septentrional, cel al Germaniei , ceea ce a fcut ca msurile lui Henric al VIII-lea, n pofida brutalitii lor, s cunoasc un larg sprijin care ar putea fi deja numit naional. Refuznd s mai dea papei veniturile tradiionale i sfidndu-i autoritatea prin recstorirea sa cu Anna Boleyn, Henric al VIII-lea se va vedea excomunicat n 1533 de papa Clement al VII-lea, ceea ce avea s conduc n noiembrie 1534 la aa-numitul Act de supremaie prin care regele asistat ndeaproape de noul cancelar Thomas Cromwell devenea protector i cpetenie suprem a bisericii engleze, numind episcopii dup propria sa voin, potrivit principiului placet regio. Se nscuse astfel o biseric nou, care purta numele rii ce o adpostea i al crei spirit l reprezenta: biserica anglican. Era o instituie ecleziastic totalmente liber de Roma spre deosebire de ipostaza galican a bisericii franceze, care obinuse n 1516, prin61concordatul ncheiat ntre Francisc I i Leon al X-lea, privilegii similare, fr ns ca legturile cu caput mundi s fie rupte , desprirea fiind de natur politic i nu doctrinar. Hotrnduse msuri mpotriva bisericii i a celui ce era denumit n documentele engleze doar episcopul de la Roma, desfiinnduse mnstirile i secularizndu-se averile acestora mprite de rege seniorilor prin anii 1536-1539 acesta a fost izvorul ruinelor medie-vale ntlnite de-a lungul i de-a latul Angliei, la rndu-le surs a aa-numitului Gothic revival, dup opinia istoricului de art Kenneth Clark s-a petrecut astfel ceea ce un istoric francez al Angliei a numit inspirat separarea ntre un stat insular i o biseric universal. Devenea oare, prin aceasta, Anglia lui Henric al VIII-lea, fostul bastion catolic, o monarhie protestant? Cu siguran nu, de vreme ce antipatiile regelui pentru luteranism erau notabile prin 1521 scrisese chiar mpotriva reformatorului de la Wittenberg , iar nu puini protestani i gseau acum moarte de martiri, alturi de fideli ai Romei. Abia n timpul reginei Elizabeth I care proclam n 1563 cele 39 de articole, mrturii ale unui protestantism moderat ce ctiga treptat Anglia, i apoi n vremea urmailor acesteia, ncepnd cu scoianul rege Iacob I i terminnd cu Wilhelm al III-lea de Orania care ddea n 1701 aa-numitul Act of Settlement ce prevedea c nici un suveran englez nu poate fi catolic, protestantismul calvin avea s cucereasc, n veacurile XVII-XVIII, o poziie dominant n spaiul euro-atlantic, cu consecine pe care le-am comentat n alt parte. El devenea confesiunea negustorilor i a corbierilor care strbteau oceanele ctre alte continente, acolo i atunci cnd s-a nscut sloganul multisecular trade follows the flag. n acest fel, modelul anglican, elaborat acum peste patru secole i jumtate de ctre un rege absolutist, devenea un model de via spiritual al crui cel mai potrivit nume este temperana.62Consultnd orice cronologie a istoriei europene vom afla c n anul 1543 nu s-a petrecut absolut nimic notabil n planul politicii singurul care, de atunci i pn trziu, i-a interesat pe cronicari , dac exceptm cumva ostilitile dintr-unul din multele rzboaie pe care Frana i Habsburgii le duceau pentru asigurarea hegemoniei occidentale. Cu toate acestea, ndrznesc s cred c 1543 a fost un an crucial al spiritului modern, cel n care printr-o coinciden ale crei fire duc departe omul s-a definit n raport cu Universul i cu propria sa fptur, ntr-un mod care a rmas pn astzi, mai mult sau mai puin, acelai. Eroii Europei au fost atunci un astronom i un medic, un polonez i un flamand crora le datorm descoperirea unor noi orizonturi ale cunoaterii, pe msura veacului n care s-au fcut marile descoperiri geografice transoceanice. Ei s-au numit Nikolaus sau Mikolaj Copernic i Andr Vsale sau Vesalius. Cel dinti, studiind la Cracovia, Bologna, Padova i Ferrara nainte de a reveni, n 1506, n oraul su natal, Torun, i-a definitivat curnd un manuscris care ducea mai departe astronomia vremii ntemeiat de un Regiomontanus (germanul Johann Mller din Knigsberg) cu ale sale Efemeride. Scrierea savantului polonez coninea deja, integral schiat, ideea micrii corpurilor cereti i ea avea s fie tiprit dup decenii, la Nrnberg, n acelai an 1543 care s-a ntmplat s fie i cel al morii lui Copernic. De revolutionibus orbium coelestium aadar cartea despre micarea lumii celeste a fost, din pruden extrem, dedicat papei Paul al III-lea, acel Alessandro Farnese care a inaugurat lungul conciliu contra-reformat de la Trento, care a vetejit pretutindeni erezia i care a confirmat, tocmai din aceste raiuni, vestita Societate a lui Iisus ntemeiat de Ignaiu de Loyola, nucleul genetic al ordinului iezuit. De ce amintita pruden? Pentru c, pornind de la ideea cu mult mai veche a sfericitii Pmntului confirmat de cltoria tragic a lui Magellan din 1520-1521 , Copernic a63demonstrat, ca matematician i astronom, mpotriva nvturii tradiionale a Bisericii, cele dou realiti din lumea astrelor: rotirea diurn a Pmntului n jurul propriei sale axe i revoluia anual a planetelor n jurul unei stele fixe ce nu este alta dect Soarele. Se ntea astfel sistemul heliocentric, marea, eseniala descoperire copernican intuit n antichitate, se pare, de Aristarh din Samos , care nruia definitiv teoria geocentric ce aeza Pmntul nemicat n centrul unei bnuite uriae rotaii a Soarelui i a celorlalte planete n juru-i; o teorie pe care clericii o adoptaser de la nceputurile cretinismului de vreme ce pe acest Pmnt, presupus centru al Universului, se petrecuser toate evenimentele biblice i care fusese creat cu patrusprezece veacuri nainte de acel moment al Renaterii de ctre Ptolemeu din Alexandria, ntr-a sa Mare compunere, Megal syntaxis pentru greci, Almagestele pentru lumea arabo-latin a evului mediu. Continuat de germanul Johannes Kepler i de danezul Tycho Brah, de italienii Giordano Bruno i Galileo Galiei, ntr-un timp al preocuprilor astronomice care au condus chiar, n 1582, la apariia noului calendat patronat de papa Grigore al XIII-lea, pus n 1616 n faimosul Index librorum prohibitorum lista crilor interzise , opera lui Copernic a rmas mult timp simpla avansare a unei ipoteze. A rmas aa pn n 1851, cnd rotaia Pmntului a fost ntru totul confirmat prin demonstraia fcut n Panteonul parizian de ctre fizicianul Lon Foucault cu vestitul su pendul. Cel de-al doilea erou european la care fceam aluzie a fost medicul lui Carol Quintul. n 1543, anul crii copernicane, Vesalius publica la Basel lucrarea care inaugura anatomia modern: De humanis corporis fabrica libri septem, cu gravuri n lemn ale lui Jan Stevensz van Calcar, un elev flamand al lui Tizian (tot n 1543 i tot la Basel aprea un rezumat, Epitom, al crii aceluiai autor).64Medicul imperial combtea aici teoriile lui Galenus printr-o potrivire, un alt greco-roman din secolul al II-lea, contemporan cu Ptolemeu , desvrea preocuprile empiricanatomice ale padovanilor ce au practicat primele disecii n Europa i mplinea superior alte preocupri medicale ale veacului, ilustrate de francezul Ambroise Par i de spaniolul Michel Servet, cel ars pe rug n Geneva calvin. Ca un detaliu care are legtur cu istoria i cultura spaiului romnesc voi mai aduga ceva: dac n biserica Sf. Ioan din Torun, astronomul Copernic i are epitaf comun cu regele Ioan Albert, nvinsul din 1497 al lui tefan cel Mare de la Codrii Cosminului, cartea medicului Vesalius conine, ntre altele, gravura Moartea n meditaie tem curent n timpul cnd Shakespeare l punea pe Hamlet s filozofeze cu craniul lui Yorick n mn , scen pe care o vom regsi, curnd, cizelat n medalii ale unui alt medic umanist, Adolph Occo din Augsburg, n 1552, aninte de a o rentlni n Transilvania, ntr-o xilogravur din volumaul Imagines mortis, tiprit n 1557 la Braov de umanistul sas Valentin Wagner. Ptruns n tainele stelelor, dar i n cele ale trupului, intelectualul european fcea, prin Copernic i prin Vesalius, un pas uria nainte, poate cel mai important pn n secolul lui Einstein. Am fost fascinat din copilrie de convenia colorat a hrii asupra creia m aplecam ore n ir ncercnd s-mi imaginez, cu ochii minii, cursuri de ap, rmuri de ocean, creste de muni, cltorind n gnd ct n-am fcut-o mai trziu, ntr-o via. Din adolescen mi-a rmas pasiunea pentru aezarea fiecrui fapt istoric ntr-un context al geografiei, pentru nelegerea felului n care un ru, un fluviu, un lac, un golf, o step, o anume configurare a reliefului sunt hotrtoare, uneori, ntr-un destin naional, ca i n durata lung teoretizat de Fernand Braudel. Dac, secole de-a rndul, au existat dou Frane la sud i la nord de Loire -, trei ri romne de o parte i de alta a65Carpailor , o Germanie i o Italie mult frmiate, o Irland izolat de lume, o Norvegie clamndu-i privilegiul distanei dintre Cercul Polar i restul continentului, sigur este c geografia explic, n primul rnd, aceste situaii notorii. Iar dac, o dat cu veacul al XVI-lea, se poate vorbi despre o mondializare a istoriei europene, nu mai puin esenial a fost aici extinderea spectaculoas a hotarelor lumii cunoscute de omul antic i de cel medieval. La mii de kilometri distan de porturile occidentale de unde se pleca n cltoriile transoceanice i la mai bine de dou sute de ani de la cea mai vestit dintre acestea, un boier muntean cu frica lui Dumnezeu, cu privire sigur i vorb ascuit, marele vornic Radu Popescu, scriind despre domnia lui Neagoe Basarab contemporanul navigatorilor iberici , nota n cronica sa, undeva ntre menionarea unei icoane aduse de la arigrad la Arge i amintirea unei invazii a ttarilor n ara Leeasc, aceste vorbe pline de miez: America, Lumea cea Noao o au aflat Critov Columbul, clugr frncesc, cu cheltuiala Spaniolului; care au fost netiut de noi, i lumea noastr de ei netiut. Istoria descoperirilor geografice, istoria cartografiei sunt pri organice ale istoriei civilizaiei, prin demersul tehnologic i ideatic al celui care, umanist, constructor de caravele, navigator, conchistador, creator de hri avea ndrtul su o ntreag tradiie cultural ce se cere bine cunoscut. Pentru a nelege, de pild, demersul portughez din prima parte a veacului al XV-lea care a inaugurat marea er a cltoriilor din Renatere va trebui menionat c nc din secolul al XIII-lea cnd erau concepute acele mappae mundi i portulane ce nregistrau, convenional, contururi ale rmurilor de-a lungul crora, n Mediterana i n Pontul Euxin, corbierii Genovei i Veneiei fceau faimosul lor cabotaj pe grelele galere motenite din timpurile romane , Lisabona era deja un centru al negoului genovez spre Atlantic, prin care un Malocello ajungea, cndva ntre 1310 i 1330, n insulele Canare. A urmat marele moment66lusitan al lui Henric Navigatorul, infantele din casa de Aviz care nu a navigat vreodat, dar care, n prima parte a secolului al XV-lea, a pregtit, ca nimeni altul, expansiunea pe mri a micului regat portughez aliat doar cu Oceanul i cu insulele engleze, acolo unde mereu i-a gsit un sprijin ara din extinderea apusean a peninsulei iberice, din veacul al XIV-lea nc cel al alianei perpetue de la Windsor (1386) , pn n secolul nostru. Nevoia de spaiu a fiei de coast atlantic numit Portugalia s-a tradus n descoperirea, vizitarea i cucerirea treptat a insulelor de la sud de Coloanele lui Hercule i a zonelor cotiere ale continentului african a crui circumnavigare avea s fie tocmai opera supuilor monarhului de la Lisabona, cutnd drumul spre India. i aceasta trebuie adugat, spre a se spulbera o prejudecat intrat n multe manuale de coal fr vreo legtur, de la cauz la efect, cu prbuirea Bizanului i cu preluarea drumului est-mediteranean de ctre turci ... Activi sub infantele Henric acest clarvztor despre al crui frate, cruciatul dom Pedro, duce de Coimbra, cltor la Carpai i aliat al principelui muntean Dan al II-lea, am scris cte ceva n alt parte , portughezii inaugurau dup 1400 un capitol major al civilizaiei europene, cel n care cultura hrii a fost decisiv. O fceau exact n vremea n care i coincidena este tulburtoare la scara istoriei universale a descoperirilor geografice navigatorii chinezi, pornii de la Rsrit cltoreau spre Asia de sud-est i chiar spre rmurile Africii orientale, pe cnd lustianii, pornii dinspre Apus, cercetau coastele occidentale ale aceleiai Africi, ca i insulele din vecintatea atlantic, ncepnd n 1415 cu Ceuta, la Gibraltar i continund ctre 1420 cu Madeira n largul Marocului de astzi , n 1427 cu Azorele, n 1444 cu insulele Capului Verde, pentru ca n 1463 i 1471 ei s se afle instalai la Casablanca i la Tanger pe continentul sudic. Genezele acestui drum rsritean pe ape, ctre India se gsesc n chiar tradiia medieval misionar a unor rute67continentale, ducnd dinspre Europa catolic de dup cruciade, ctre peninsula hindus i subcontinentul chinez. Sunt drumurile terestre pe care merseser, nainte i dup 1300, franciscanul flamand Guillaume de Rubrouk, messer Milione, celebrul veneian Marco Polo sau ali franciscani, de data aceasta un italian din Umbria, Giovanni del Plano Carpini, i un altul din Friuli, Odorico da Pordenone. Pe de alt parte, aceste cltorii portugheze de la Vest spre Est nu pot fi separate de o alt tradiie cu caracter scolastic i crturresc: aceea a cartografiei mediteraneene care, ntemeiat pe concepia antic i medieval a geocentrismului ptolemeic, a elaborat, mai ales prin catalani i prin genovezi, amintitele portulane ce descriau coastele, notnd cu inscripii n vechiul grai italian sau din Catalonia cele mai importante locuri (ntre ele poate fi amintit cel al lui Petrus Vesconte nainte de 1311, cel al lui Angelino Dulcerto din 1339, Atlasul Medicis din 1351 sau Atlasul Catalan din 1375 unde apare chiar i acel spaiu african care din pricina golului pe care l nfieaz a purtat, n arab, numele de sahra, devenit pentru europeni Sahara). Aceste portulane ale evului mediu final nlocuiau, de fapt, harta rotund de tip antic cu axe variate, dup locurile sacre ale lumii vechi pe care le traversau, Delfi sau Roma sau Ierusalimul. Legturile interafricane din secolele XIV-XV, cele ale Maghrebului cu spaiile ecuatoriale, implicnd i amintirea inutului legendar al preotului Ioan ecou al strvechii regaliti cretine din Etiopia, cea a negusului erau determinate, parial, i de foamea de aur, de moned preioas, de mrfuri rare, exotice, artat dup 1200 de piaa economic a unei burghezii italiene incipiente: de aici, interesul genovez pentru cel mai scump dintre metalele de atunci, gsit n Sudanul pentru a crui atingere, n 1314, traversa deertul un Giovanni di Carignano sau cel pentru sclavi provenii din Africa neagr (n 1470 ajungea la Tombouctou florentinul Benedetto Dei),68vndui n porturile pontice i mediteraneene unde robia era nc tiut, din Crimeea pn n Egipt. Dincolo de raiunea economic, acest efort eroic de a depi graniele Lumii Vechi, cu care se ncheia evul mediu occidental, de a descoperi noi orizonturi aparinea i unui demers intelectual al scolasticii trzii care, n timpurile de triumf ale unei scientia experimentalis, voia s verifice existena presupusei terra incognita australis ce echilibra lumea tiut i rotund a lui Ptolemeu din Alexandria, un pmnt nelocuit Dante scrisese chiar despre o terra senza gente ce trebuia descoperit. Atunci cnd, n secolul al XVI-lea, datorit descoperirilor Portugaliei, cartografii si vor putea s deseneze nfiarea convenio-nal a globului terestru din insulele Atlanticului pn n China, umanitii geografiei nscnde ca tiin recoltau, de fapt, roadele operei cartografice de secol XV de la Sagres, din sud-vestul extrem al peninsulei iberice, patronat de Henric supranumit chiar infante do Sagres , acolo unde, pentru ntia oar sistematic i dintr-o bogat experien empiric, au putut fi eliminate din hri locuri, rmuri i insule imaginare i unde s-a pregtit, de fapt, primatul portughez al marilor descoperiri, unul care avea s dureze pn ctre 1500, cnd Pedro Alvarez Cabral ajungea ntmpltor sau nu (controversa tiinific este aici interminabil!) pe acel pmnt austral care va primi numele, cu sorginte veche francez, de Brazilia. n acest moment ns i de civa ani deja vecinii mai puternici i rivalii mai norocoi ai portughezilor svriser principalul act al erei descoperirilor geografice, prin cltoriile, sub flamura Spaniei, ale lui Cristobal Coln, mai bine tiut n istoria civilizaiei drept Cristofor Columb. Cu el, n chip eclatant, debutau destinele drumului spre Indii, cel de la Est la Vest, tiut i ca drumul apusean sau drumul spaniol. Acesta i avea i el premisa n cartografia mediteranean, mai ales n aceea a catalanilor i a evreilor din insulele Baleare, dar i n69experiena generaiilor de basci pescuitori de balene i morun n apele Atlanticului, ba chiar i n vaga tradiie a cltoriilor unor temerari dincolo de Gibraltar, pierdui n Ocean, precum fraii Ugolino i Vadino Vivaldi menionai de Alighieri. Pe acest drum propus de altminteri de Columb, pe cnd era cartograf la Lisabona, regelui Ioan al II-lea, refuzat de acesta tocmai pentru c Portugalia i avea propriul su drum, cel rsritean Spania avea s-i inaugureze, n anii 90 ai secolului al XV-lea, momentul de hegemonie oceanic, mai ales prin descoperirea unui nou continent, unde ajunseser cu veacuri nainte vikingii (dac judecm dup izvoarele medievale germane vorbind de un Vinland localizat pe pmntul american, sau dup mult discutatele rezultate ale cercetrii arheologice i epigrafice de felul celor de la Kensington n Minnesota). C descoperirea aceasta, cea mai important fcut de om n ordinea geografiei, era grevat de ntreaga imprecizie pe care evul mediu o transmite Renaterii prin locurile comune i scoriile scolasticii universitare o arat, cu asupra de msur, obstinaia indian a cutrilor lui Cristofor Columb de-a lungul celor patru cltorii ale sale, ncepute la Palos n august 1492, la exact apte luni de la cderea Granadei maure n minile celor ce deveneau, tocmai de aceea, regii catolici cei mai apropiai de Roma papal, i ncheiate n noiembrie 1504. Prefacerea radical a imaginii tradiionale a lumii aa cum avea ea s se rsfrng n contiina oamenilor o dat cu al XVI-lea veac mcar i numai dac ne gndim c dup cltoriile lui Columb i Magelan s-a tiut c dou treimi din globul terestru este constituit din ape , preschimbarea Oceanului Atlantic dintr-un spaiu cvasinecunoscut ntr-o ax comercial a planetei i, ca o consecin secundar, apariia n Europa a unor hegemonii maritime locale care nlocuiau libertatea medieval a mrilor de la cea a Veneiei n Marea Adriatic, la cea a Danemarcei n Marea Baltic s-au impus covritor sferei politicului. Aici, pentru cel puin un secol, cele dou monarhii70iberice au controlat noile lor descoperiri, prin delimitrii succesive realizate sub autoritatea moderatoare a efilor spirituali ai catolicismului: la 4 mai 1493 la mai puin de dou luni de la ncheierea primei expediii a lui Columb papa Alexandru al VI-lea Borgia ddea bula Inter Caetera prin care se hotra c toate teritoriile aflate la vest de insulele Azore aparineau Spaniei, mprire pe care o va nuana tratatul acesteia cu Portugalia, ncheiat la 7 iunie 1494 la Tordesillas, unde se stabilea, ntre posesiunile extraeuropene ale celor dou regate, o linie de demarcaie n Atlantic, la o anumit distan ctre vest de insulele Capului Verde. Calea constituirii celor dou imperii coloniale, primele din istoria modern a umanitii, era astfel deschis i din nou imperativele hrii se puteau deslui n acest demers politic i economic unde ibericilor le-au succedat anglo-olandezii i francezii ntr-o prim etap, germanii, italienii i belgienii mai trziu ce a nrurit considerabil evoluia lumii pn la ultimul rzboi mondial. Trebuie spus c ntre structura colonizrii portugheze i a celei spaniole, implicit ntre naterea imperiului colonial lusitan i a celui hispanic, istoricii nregistreaz deosebiri eseniale care s-au datorat, hotrtor, tradiiilor metropolitane nu puin nrurite de geografie, ele nsele. Venii dintr-o mic ar ce nu era altceva dect un litoral extins, o fie vertical care ncheia Europa ctre apus, n valurile Atlanticului, portughezii primii mari cltori, cei ce au eliminat dominaia arab din negoul Oceanului Indian i cei care au atins Japonia (1542) vor adopta politica unei colonizri exclusiv n zona de rm, cu factorii ntrite, fr ptrunderi n adncimea continentului. Aa s-au petrecut lucrurile la Goa, oraul de aur de pe coasta Malabarului n India, cucerit de Afonso de Albuquerque n 1510, la Macao, n China, sau n Brazilia, la Bahia, ora ntemeiat n 1532 i la Rio de Janeiro, creat n 1567.71Dimpotriv, spaniolii, venii dintr-o patrie cu mult mai vast, continental, cu ntinse latifundii i cu tradiiile feudale ale Castiliei unde fusese regin Isabela, protectoarea cea luminat a lui Cristofor Columb au purces la o colonizare profund a interiorului noilor inuturi dobndite, cu metode militare pe care le experimentaser veacuri de-a rndul n luptele cu Islamul, n Reconquista ce se ncheia n chiar anul debutului hispanic n marea competiie a expediiilor oceanice. Ajungnd s controleze, ctre 1540, pri ntinse din cele dou emisfere, conchistadorii din stirpea unor Cortez i Pizarro, a succesorilor lor din fruntea viceregatului Noii Spanii cuprinznd Mexicul i America central i din cel al Noii Granade cu pri ale Americii de Sud , create ambele n anii 30 ai secolului al XVI-lea, vor trece i aici la mprirea de latifundii, aa-numitele enco-miendas, lucrate cu sclavi ce ncep s fie adui de pe continentul african; n 1501 are loc primul transport de negri n Haiti i curnd va ncepe destinul sngeros al acelui ostrov al sclavilor care este insula senegalez Gore din largul Dakarului, punct de pornire al celui mai ruinos capitol din istoria civilizaiei apusene. Capitol completat, lamentabil, prin persecuiile la care au fost supui, n America spaniol, aborigenii indios, prin distrugerea urmelor civilizaiei precolumbiene condamnate pentru pgnismul su i despre care ne ofer mrturii un Bartolomeo de Las Casas i un Bernardino de Sahagun. Vexaiuni ce vor atrage luarea aminte a nsui papilor care vor vesteji sclavajul n documente ale cror copii au fost pur i simplu confiscate spre a le face disprute de ctre atotputernicul Carol Quintul, creatorul imperiului habsburgic unde soarele nu apunea niciodat ... Cu ani n urm, la celebrarea jumtii de mileniu de la prima cltorie a lui Columb, am avut prilejul s vizitez Expoziia Universal de la Sevilla oraul care n 1503 primea privilegiul comerului cu Americile i mi-a fost dat s vd nu puine documente ce artau, pe de o parte, ecoul imediat al72contactului Lumii Vechi cu Lumea Nou de la cutare motiv al operei lui Drer pn la exoticele mti cu capete de negri din decoraia unor burguri ale Europei centrale , iar pe de alta, o neateptat i rapid sintez cultural euro-american n sfera credinelor i a imaginilor (m gndesc la cultul, foarte rspndit n Mexicul precolumbian i spaniol, al demonilor i al inimii sau la faimosul cult al Fecioarei din Guadalupe, unele greu tolerate, dar imposibil de dezrdcinat chiar i de Inchiziia ce era introdus la 1569 n coloniile hispanice din America). Veacul al XVII-lea nceta s fie cel al hegemoniilor iberice, Anglia i Olanda disputndu-i ntietatea nu doar pe oceane, dar i n ideologia privitoare la libertatea navigaiei, ntre Mare liberum, pledoaria din 1609 a neerlandezului Hugo Grotius i rspunsul englez, dat n 1635, de ctre John Selden prin Mare clausum. Lor, navigatorilor Nordului protestant, li se va datora complectarea continu a hrii planetare: au fcut-o cltoriile englezului Henry Hudson care n 1610 descoper golful i strmtoarea septentrional ce i poart numele, dup cum au fcut-o i aezrile stabile ale supuilor Stuarilor n America de nord prima era, la 1607, cea de la Jamestown din Virginia, continuat cu acelea create de celebrul exod al puritanilor de pe Mayflower, ajuni n 1620 n Noua Anglie sau cele, tot de aici, ale olandezilor care prin Compania Indiilor occidentale cumpraser n 1626 de la tribul irokezilor, cu doar 24 de dolari, stncoasa insul Manhattan pe care se cldete Noul Amsterdam, devenit dup patru decenii numai, sub stpnire englez, New York. Aceluiai veac i-a fost menit s ntrein, fie i firave, legturile cu ndeprtata i izolata Japonie gravuri, exotice prin subiect, ne arat primirea de ctre pap, n 1625, a unor soli de la Soare Rsare, iar la amintita Expo 92 de la Sevilla am putut s admir un somptuos act din 1615 care conferea nobilitate roman unui anume Hasekura Tsunenaga ,dup cum tot atunci apare tot mai tenace, pe scena descoperirilor geografice, imensul73arat rusesc stpnind, sub Alexei Romanov, de la Pskov pn la Pacific, prin cucerirea progresiv a Siberiei de ctre cazacii lui Iermak Timofeev i de ctre neamul de negustori al Stroganovilor, n 1689 tratatul de la Nercinsk aeznd hotarele Rusiei cu mpria chinez. Pentru aceeai Rusie, pentru cel dinti al su mprat, Petru cel Mare, danezul Vitus Bering identifica, n 1728, strmtoarea dintre Siberia i Alaska ce-i poart numele recent, o senzaional descoperire arheologic i-a identificat mormntul n peninsula Kamceatka i tot n secolul al XVIII-lea, cltoriile engleze i franceze, cele, memorabile, ale lui James Cook, cea a lui Louis Antoine conte de Bougainville i cea a unui alt conte, de la Prouse, aduc pe hart lumea cea netiut, cu mii de insule i de arhipelaguri, a Pacificului. La mai bine de dou sute de ani dup ce Magellan avusese neansa de a porni de la strmtoarea ce-i perpetueaz amintirea n extremitatea meridional a Americii de sud, pn n Filipine pe singurul drum deert de insule din Oceanul cruia tocmai el i spusese Pacific i cu o sut de ani nainte ca Paul Gauguin s o introduc pe poarta cea mare a istoriei culturii universale, Polinezia intra, alturi de Melanezia, de Micronezia i de Australia ele formeaz astzi al cincilea continent al planetei ca o ultim mare descoperire, n acel superb mozaic de uscat i de ape care este harta Pmntului nostru. ntre timp, pornind din acelai crucial al XVI-lea veac, tradiia cartografic nordic, cea din Alsacia i Lorena, cea de la Nrnberg i Viena, pusese temeiurile teoretice paralele celor empiric-experimentale din cartografia mediteranean ale geografiei ca tiin de sine stttoare, propunnd, ntre altele, un model de reprezentare a globului n plan (aa-numitul planiglob pe care n cercetm din clasele primare nc): era drumul de la Cosmographia universal a germanului Sebastian Mnster, ntemeietorul geografiei descriptive, n prima parte a secolului, la flamandul Gerhard Kremer, mai bine tiut ca74Gerhardus Mercator, creatorul ntr-a doua parte a aceluiai secol al geografiei matematice moderne, descoperitorul proieciei dup el denumite i care ngduie reprezentarea pe hart, prin ptrate, a suprafeelor curbe ale globului terestru. Navigatori i astronomi, oameni simpli i mari seniori sunt cei ce au dobndit, timp de trei veacuri, lumea pe care o cunoatem noi, infinit mai vast i mai bogat dect aceea motenit din evul de mijloc. Probabil tocmai de aceea, n civilizaia timpurilor de emergen a Europei moderne nu exist o cultur mai dinamic i mai complex dect cea care st sub semnul hrii. n prologul tragediei istorice Henric al V-lea, pe care Gulielmus, filius Johannes Shakespeare l scria dup 1599, autorul, adresndu-se aievea spectatorilor si, mrturisea c ...n st 0 de lemn (This wooden 0) care nu era altceva dect circularul teatru londonez The Globe nlat tocmai atunci, n penultimul an al veacului al XVI-lea , aducnd n scen ntinsurile Franei cu cmpul de lupt de la Azincourt, aadar un crmpei din secularul rzboi al Plantageneilor i Lancasterilor cu neamul Valois, nchipuirea vrem s v-o strnim. Decenii de nvolburare ale unei asemenea nchipuiri debordante, ale fanteziei policrome i ale imaginaiei biruitoare pn la hotarele fabulosului, finalul de secol pe care italienii i numesc Cinquecento i debutul celui urmtor sau, pentru a vorbi n termenii biografiei shakespeariene, vremea elizabethan i cea a domniei primului Stuart sunt, n Europa catolic i n aceea a Reformei acum triumftoare, timpurile manierismului numit, uneori, Renaterea secund sau Antirenaterea. Miezul su se aeaz ndeobte ntre 1580 i 1610, iar ntr-un sens geografic i cronologic mai larg, sub numele de manierism internaional nordic, el este grniuit ntre 1550 i 1620. Sunt, cum vedem, tocmai deceniile de via ale dramaturgului care aparine, ca i Filip al II-lea sau Tasso, ca i El Greco sau Tiian, ca i Bruegel sau Caravaggio, ca i Montaigne sau Cervantes,75unei tipologii renascentiste trzii i manieriste. Sau, pentru a relua cuvintele unui istoric al mentalitilor, el ar putea aparine unei galerii a oamenilor triti de dup 1560, cei care aduga Braudel - ne seamn ca fraii n msura, desigur, n care angoasa manierismului a putut fi ntructva identificat cu aceea a existenialismului sau a noii avangrzi de dup ultimul rzboi mondial. Graios peste msur i elegant pn la preioziti insuportabile, aristocratic i elitist, erudit i artificial, dar nnoitor mcar i numai epidermic, n mediul aulic de la Florena i Mnchen, de la Mantova i Praga, sfritul de secol XVI occidental, amestecnd realismul acut ce va triumfa curnd n baroc cu abstraciunea morfologic a liniei, cultivnd combinaia insolit, dar sesizant, de amor et horror vacui rmne, oricum, cel al unei vizualiti hipertrofiate. Era o zodie aflat, mai mult ca oricnd n cultura european, sub semnul vzului. Cel despre care avea s scrie curnd, dincoace, n Europa oriental, n buna tradiie aristotelic i a colilor iezuite, un cronicar i logoft moldav mort de secure, ca ati eroi shakespearieni: Mai adevrat de toate simiri iaste vederea ... vederea singur din toate aadz nadevr gndul nostru i ce s vede cu ochii nu ncape s hie ndoial n cunotin. La captul extrem rsritean al acestui manierism pe care l nchipuie faadele Dragomirnei lui Crimea, ncheiat civa ani naintea morii lui Shakespeare, Miron Costin rezuma astfel o ntreag epoc de prim modernitate unde scenografiile, metaforele plastice, stilizrile, ncifrrile, emblemele, siluetele, contrastele frapante de culori complementare conduceau la o domnie cvasiabsolut a ochiului (i, n parantez fie spus, se poate constata ct de bine se potrivesc toate aceste abia enumerate elemente de cultur plastic european din Renaterea trzie, cu acelea care erau reinventate, ntr-un spirit contemporan, n acelai orizont al vizualitii atotstpnitoare, ntr-un moment crucial al istoriei punerilor n scen76shakespeariene din Romnia, cel pe care unii l-au socotit, pe meridianul nostru, un nceput al noii teatraliti i care s-a consumat, dac memoria nu m neal, la sfritul lui iunie 1961, atunci cnd avea loc premiera unui spectacol n regia i decorurile lui Liviu Ciulei pe fundalul pdurii din Ardeni, neuitatul Cum v place al Teatrului Municipal). Compensat prin strlucirile factice descoperite de vz la tot pasul, aceast epoc de nevroz colectiv ce a urmat Renaterii i marii fracturi care a fost Reforma luteran-calvian o nevroz pe care nimic nu o tlmcete, poate, mai bine dect cuvintele prinului Danemarcei: The time is out of joint (Vremea a ieit din tni) este, tocmai de aceea, i timpul unui iraionalism pentru care stau mrturie portretele acelui strbun al suprarealitilor numit Arcimboldo sau mereu bizarul sacro bosco din Bomarzo, i cel al astrologiei i al alchimiei prolifernd la curtea lui Rudolf al II-lea, al ermetismului, orfismului, onirismului, Cabalei, ocultismului, al magiei att de bine stpnite, n asprimea-i, de ctre Prospero (this rough magic ... my so potent art); dup cum era i timpul unor marginaliti infrareligioase din spea superstiiei vrjitoreti, acel maleficium pe care l descria minuios un text contemporan cu Shakespeare, cel din 1584 al lui Reginald Scott (Discoverie of Witchcraft), lumea demonic a vrjitoarelor populnd, n exact aceiai ani, i nceputul tragediei Macbeth scris n 1605 i pnza lui Frans Francken din 1607, Adunarea vrjitoarelor, aflat la Muzeul vienez de Istoria Artei. Cultura vizual a timpului lui Shakespeare era, n primul rnd, una a citatului. Acesta putea fi un citat renascentist de unde se isc arhitectura palladian, ca i mult repetatul far di manera, mai ales n direcia imitaiei michelangioleti , dup cum putea fi chiar un citat medieval. Revenirea la o orientare spiritualist cum este aceea a universului serpentinat pictat nc de un Pontormo, a misticii senzuale a unei Tereza de Avila, a cultului Sfintei Triade instituit de conciliul tridentin rentors la77sursele patristice i la cele tomiste ale evului mediu, ca i recursul morfologic al artificiilor i complicaiilor goticului trziu n chiar Anglia Tudorilor i a lui Shakespeare, unde din nou o asprime, aceea neitalian a arhitecturilor, este recunoscut de Pevsner n mult celebrul su eseu The Englishness of English Art definesc i ele o oper. Una care asocia din plin, pe de alt parte, imaginea plastic cu textul literar, ntr-o interaciune devenit, nu o dat, livresc i, iari, hipercultural. Dac a reprezenta i a scrie puteau fi, semantic, verbe sinonime nc din evul mediu trziu att n Occidentul francez, ct i n Orientul slav (est escrit i napisati sunt cuvintele n cauz) , temeiurile, acum puse, ale aborescentei i eruditei vizualiti baroc erau noua specie a tratatelor iconografice ale Contra-Reformei, precum cel din 1570 al flamandului Vermeulen din Louvain despre imaginile sacre pictate sau Iconologia din 1593 a italianului Cesare Ripa, inventariind alegoriile, pn la iecones symbolicae ale lui Cristoforo Giarda din 1626. Prelund din Renaterea clasic elogiul individului creator, al furitorilor de cultur i istorie, veacul lui Shakespeare a adus statura moral i fizic a omului pn la exacerbrile biografice ale unor artiti ca Vasari sau Cellini, la gustul literar i plastic pentru gigantesc ntlnit n decorul mural al Capelei Sixtine sau n descrierea principalilor eroi ai prozei lui Rabelais. Aijderea, prelucrnd gustul renascentist pentru istoria mai veche parial recuperat din raiuni ideologice , manierismul avea s prizeze la superlativ chipurile pictate din galeria cu strmoi a reedinei nobiliare (ceea ce n Spania avea chiar s se numeasc, curnd, saln de linages), gsit din somptosul sarmatism polonez pn n portretistica princiar de glacial finee a lui Franois Clouet; era acesta, n fond, un istorism avant la lettre pentru care lumea anglican a urmailor regelui Barb Albastr, Henric al VIII-lea, avea s-i dovedeasc78ataamentul tocmai prin cea dinti perioad, istorizant, a dramaturgiei shakespeariene, cuprins ntre 1590 i 1601, inspirat n cu mult cea mai mare parte a sa din cronistica contemporan (1578) a lui Raphael Holinshed atingtoare de trecutul Scoiei, Irlandei i Angliei. Sondarea istoriei implicnd i dilatarea geografiei, o dat cu frecventarea occidental tot mai sistematic a Rsritului islamic i cu noile cltorii i descoperiri transoceanice vom asista la colorarea treptat a vizualitii europene cu exotisme din Levant i din Americi. Acordarea ctre Anglia reginei Elizabeth I a aa-numitelor capitulaii de ctre Sublima Poart (1580) sau crearea Companiei engleze a Indiilor orientale (1600) ne pot explica, ntructva, i coincidena cronologic a scrierii piesei lui Cristophor Marlowe Tamerlain the Great (1587-1588) nu de mult jucat pe scena Naionalului bucuretean , ca i, fr a cdea n derizoriu, apariia printre complicatele argintrii de mas ale nobililor europeni autentice i miniaturale scenografii a acelor vase cu forme ciudate de nautili, rinoceri sau elefani ajunse pn n patrimoniul Moviletilor Moldo-vei sau aezarea unor diademe din pene colorate, precum aceea a ultimului suveran aztec Montezuma, n i mai ciudatele Wunderkammern (adic n cabinetele de curioziti) ale Habsburgilor de felul celor de la Ambras, Praga sau Salzburg, alctuiri artistice specifice manierismului, colecii de extravagante meraviglie ale vizualitii, alturi de picturi, automate mecanice, roci i bizarerii din Lumea Nou pe care avea s le cerceteze cndva o tiin ce se va numi etnologia. Ele in, desigur, i de o aplecare a epocii ctre fantastic. Un fantastic spre care evadeaz, din criza spiritual a vremii, acele elite europene ce constituiau utopia, de la cea a lui Thomas Morus, precursorul umanist al generaiei umaniste a lui Shakespeare, pn la contemporanii dramaturgului care au fost, deopotriv, Tommaso Campanella, Johann Valentin Andreae, Francis Bacon, baron Verulam, a crui New Atlantis readucea79n discuie motivul de sorginte platonic al insulei Utopia. Erau, nu trebuie uitat, chiar anii n care se scria ultima pies shakespearian recunoscut ca atare, Furtuna (1609-1612), desfurat n spaiul unei insule imaginare, acolo unde sfetnicul Gonzalo propunea o organizare utopic to excel the golden age (ce ntrece epoca de aur) i unde adierile noii geografii se pot recunoate att n salutul Mirandei ctre o brave new world, ct i n anagrama canibalului care a dat numele lui Caliban, principiul corporal i, desigur, fiu de vrjitoare din acest testament poetic al dramaturgului. Preioasele argintrii i arhitecturi, bijuterii i sculpturi ale epocii 1600, prin care Anthony Blunt recunotea simptomele primului baroc unde fuziunea meteugurilor artistice i profuziunea materialelor puse n oper indic naterea unui stil i care sunt semne ale unui carpe diem compensator i fastuos ce urmeaz mai vechiului memento mori i mai vechii vanitas, cu o ntreag recuzit de clepsidre, orologii, flori uscate ca n naturile moarte olandeze sau cranii precum cel al bufonului Yorick, sunt corespondentele unei alte preioziti a timpului, poate mai definitorie pentru elitismul manierist, pentru c aparine sferei cotidiene a limbajului. Gongorismul spaniol, marinismul italian, strdania francez a lui Voiture i, bineneles, euphuismul englez parodiat, deopotriv, n Troilus i Cresida i n personajul Polonius, cu antinomiile, repetiiile, perifrazele, aliteraiile, comparaiile lor, cu jocurile lor de cuvinte i cu abundena lor de metafore nu sunt altceva dect ecoul spiritual al preiozitii exotice din sfera vizualului. i dac tot aici, n universul vorbelor alese, Shakespeare a putut s asocieze suveran cuvintele abstracte cu acelea concrete, s cizeleze adevrate cuvinte-tablouri care au spus att de mult regizorilor moderni i am n minte acum finalul filmului Richard al III-lea, unde cuvntul desemnnd obiectul jinduirii supreme, coroana, era hiperbolizat prin imaginea struitoare care urmrea insistent rostogolirea simbolului regal n tufiurile80prfoase ale cmpului de btlie de la Bosworth, aa cum i-a imaginat scena cu cteva decenii n urm, Laurence Olivier , mprejurarea s-a datorat, fr doar i poate, locului excepional deinut de vizualitate n civilizaia occidental de acum patru secole. ntr-un mod, adaug de ndat, pe care ochiul modern l poate nelege foarte bine tocmai din pricina inextricabilei esturi de imagini care i flutur dinainte n fiecare clip. Iar dac voi mai aminti c dup numai trei decenii de la petrecerea din via, la Stratford-on-Avon, a enigmei care s-a numit Shakespeare n aceeai zi din calendar n care se nscuse cu 52 de ani n urm (alt enigm a destinului!) avea s apar, n nvecinatul York, o Fraternity of Freemasons, din care s-a zmislit treptat cea mai vast micare spiritualist i iniiatic a lumii moderne, i c un veac pe care divinul Brit cum l-a numit Eminescu l-a ntruchipat admirabil, cel al mtii rspndite prin carnaval, al misterului i al bizarului a pregtit altele din care s-a ivit secolul XX, vom nelege mai bine, poate, de ce nu va fi niciodat improprie proclamarea contemporaneitii noastre cu unul dintre cei mai adnci creatori de lumi din toat istoria lumii. Obinuim s deplngem diferitele i succesivele rupturi europene dintre Est i Vest, de la schisma din 1054, la cderea Bizanului n 1453 sau la satelizarea sovietic din 1945, furind cumva imaginea factice a unui Occident unitar, solidar i monolitic, opus varietii barbare din Orient. Este suficient a evoca cu mult naintea diferenelor sensibile de natur economic, mental, social pe care Uniunea European le implic ntre rile membre momentul Reformei protestante din secolul al XVI-lea, pentru a nelege c varietatea este cuvntul de ordine al civilizaiei apusene. Momentul care a marcat punctul central al sciziunii Occidentului a fost conciliul de la Trento, cel mai lung i cel mai politic din istoria bisericii occidentale i ultimul naintea celor din epoca modern (Vatican I, 1869-1870; Vatican II, 1962-1965).81Aceast obinuit, potrivit tradiiei, adunare a ntregii ierarhii spirituale a catolicismului, ntrunit n concilium spre a lua decizii de importan capital pentru destinele cretintii, s-a voit cu totul altceva dect a fost n cele din urm. Dorind s readuc pacea religioas, conciliul de acum patru secole a nsemnat, la finalul su, ncercarea euat de a reface unitatea cretintii apusene dup provocarea de la Wittenberg, din toamna anului 1517, cnd Martin Luther i-a fcut cunoscute tezele care au zguduit din temelii catolicismul (la numai apte luni dup ce se ncheiase un alt conciliu, aa-numitul Lateran V, 1512-1517). Ideea unui conciliu al cretintii catolice, care s reuneasc i pe oile rtcite protestante ce prsiser trupul Ecclesiei, apruse nc n mintea pontifului mediceean Clement al VII-lea (1523-1534), dar drastica lovitur dat Romei prin schisma anglican a regelui Henric al VIII-lea a fcut derizoriu, ntre timp, orice proiect n acest sens. Cnd numitul pap, nepot al lui Lorenzo Magnificul, pleca dintre cei vii, n septembrie 1534, dou treimi din Europa apusean nu mai erau catolice. Succesorul su, Paul al III-lea (1534-1549), fostul cardinal Alessandro Farnesc, dorete i el convocarea unui conciliu, ceea ce la reformai voia i Melanchton, al doilea personaj al noii confesiuni luterane. n cele din urm, n nordul Italiei, la Trento (anticul Tridentum) se deschide, la 31 mai 1545, aceast adunare a prinilor Bisericii chemai a dezbate, n spiritul timpului, ceea ce se prefigura ca o nou ordine spiritual i, implicit, politic vest-european. Este drept c, de la bun nceput, protestanii au lipsit, participanii catolici cu o predominare net a episcopatului italo-spaniol, aadar a nucleului dur al bisericii romane deciznd a discuta despre consecinele noii doctrine a celor ce nu veniser la ntlnirea conciliar, n spirit de bunvoin rbdtoare i patern (benigne, patienter, paterne).82Esenial, sub aspectul ideologic, este faptul c, fiind confundat cu ideea protestant de a orienta totul, n materie de cult i de comportament, dup experiena bisericii primitive, din timpurile evanghelice i apostolice ale secolelor I i II, conciliul de la Trento refuz eliminarea din ecuaia cretin a marelui moment patristic din secolele IV i V, cele care au ncorporat cretinismului abia triumftor tradiia gndirii pgne grecoromane a lui Platon i a lui Aristotel. Biserica rmnea pentru prinii din conciliul tridentin un fapt de comunitate: ea nu s-a nelat vreodat, de la Hristos i discipolii si pn la Augustin, Ieronim, Ambrozie i pn la celebrii capadocieni ai Rsritului. Ceea ce se accepta, ns, era doctrina venit din umanismul pios al Renaterii, cea a liberului arbitru, aa cum o conturase mpotriva lui Luther i a tradiiei augustiniene Erasmus din Rotterdam: era acea perspectiv luminoas care fcea pe om prta la dumnezeire i potrivit creia natura uman, cndva ntinat de pcatul originar, este capabil s-i dobndeasc propria salvare. n rest, episcopii catolici, nvnd prea puin din acuzele ce se aduceau privind averile, beneficiile i moravurile ntregului cler cu attea ecouri, ne amintim, pn n literatura veacului al XVI-lea, dac ar fi s ne gndim numai la Rabelais discutau, adesea complet steril i ncrncenat, pn cnd o epidemie strnit n oraul conciliar a dus la evacuarea episcopilor la Bologna i la suspendarea venerabilei adunri la 13 septembrie 1549. Timp de un an numai, de la 1 mai 1551 la 28 aprilie 1552, fostul cardinal del Monte, care prezidase conciliul i devenise apoi papa Iuliu al III-lea (1550-1555), a redeschis lucrrile acestuia, repede nchise din nou. Abia dup un deceniu trecnd peste domnia de numai douzeci de zile a intransigentului pap Marcellus, nemurit printr-o miss a lui Palestrina, peste cea a sprijinitorului Inchiziiei de inspiraie spaniol care a fost cardinalul Caraffa, devenit Paul al IV-lea (1555-1559), peste83nceputul pontificatului lui Pius al IV-lea (1559-1565), cel nelept sftuit de tnrul su nepot, vestitul Carlo Borromeo , la 18 aprilie 1562, conciliul a fost reluat, pentru a se ncheia definitiv un an i ceva mai trziu, la 3-4 decembrie 1563. ntr-un rstimp att de lung trecuser, totui, optsprezece ani se petrecuser schimbri eseniale i n tabra celor ce fuseser marii abseni ai conciliului tridentin: protestanii. Centrul de greutate al acestora, constituii ntr-o Biseric a noii confesiuni, trecuse din Germania relativ calmat prin pacea confesional de la Augsburg (1555) , n Frana i n Elveia, acolo unde se ilustrase Calvin. Rennodnd cu marele moment conciliar din prima jumtate a veacului al XV-lea, cnd conciliile de la Konstanz i Basel afirmaser superioritatea lor asupra papei, relund discuia teologic privitoare la originea puterii episcopale este ea de origine divin, aadar poate s in un episcop direct de Dumnezeu, fr intermedierea pontifului roman? , acest congres bisericesc, cu plenipotene politice n cele din urm, care voise s refac unitatea cretin a Europei apusene, dar care, n cele din urm, i-a omologat diviziunea, a avut ncheieri culturale cu urmri capitale pentru destinele civilizaiei de dup Renatere, aceea a Contra-Reformei i a Barocului pe care spiritul tridentin a inaugurat-o. Autoritatea unei Rome papale ce-i vzuse ameninat supremaia de ctre reformaii pentru care centrul lumii catolice devenise Sodoma, Gomora i prostituata babilonic din Apocalips era acum, solemn, reconfirmat. Roma triumphans, Roma triumftoare, cu cele trei fice ale sale Frana, Spania i Italia (curnd avea s se adauge inima politic a imperiului habsburgic, cu a sa pietas austriaca) era din nou punctul focal al catolicismului, cel care decidea, pe plan spiritual, destinele unei mprii universale. Era Arca lui Noe, strvechi motiv iconografic al paleocretinilor, redevenit simbol84preferat al Bisericii nvingtoare n afara creia nu exist salvare (nulla salus extra). Decis a nva din lecia unei mari nfrngeri care a fost pentru sine Reforma, papalitatea roman hotrte cum s-i organizeze, potrivit elurilor expansiunii sale i a recuperrii pierderilor teritoriale i ideologice care nu fuseser puine, o autentic propagand prin instrucie, printr-o nvtur teologic i nu numai care a pus o parte din temeiurile Europei moderne. Aa s-au nscut, n spiritul ofensiv al Contra-Reformei i pentru pregtirea celor ce trebuiau s acioneze n numele Romei ntru convertirea schismaticilor fie ei protestanii din Europa apusean i central, fie ei ortodocii din Rsrit , instituii colare al cror centru era Roma i a cror difuziune a mers pn n Anglia i n Lituania, n rile romne i n arhipelagul grecesc: Seminarul german n 1552, Seminarul englez n 1556, Colegiul Sf. Atanasie pentru grecofoni n 1577, Congregaia De Propaganda Fide aadar pentru propagarea credinei romano-catolice n 1622. Consecvent unei idei majore din conciliul de la Trento potrivit creia evul mediu, cu splendida-i creaie teologic, era parte din istoria i din triumfurile Bisericii exact ceea ce negaser din plin protestanii , catolicismul posttridentin va relua nu puine elemente de civilizaie medieval, ceea ce va da i o not distinct manierismului, ca stil al civilizaiei europene la finele secolului al XVI-lea. Proclamarea, n 1567, a lui Toma de Aquino drept doctor al Bisericii, publicarea textului definitiv al traducerii latine a Bibliei a Vulgatei aadar n 1592, reluarea ntocmai a tezelor bizantine de la al VII-lea conciliu ecumenic de la Niceea (787) n ceea ce privete venerarea nu adorarea imaginilor sfinte erau tot attea semne care indicau legtura voit a lumii de dup Trento cu evul de mijloc. n ceea ce privete acest ultim capitol evocat, cel al reprezentrilor vizuale sacre, trebuie adugat c prinii de la Trento au decis excluderea acelora care puteau aduce confuzie85n ochii i mintea credincioilor: este, spre pild, cazul Sf. Treimi nchipuit ca o idolatr fiin tricefal (aa cum apare, la 1567, ntr-o gravur de carte antitrinitarian de la Alba Iulia), dup cum este cazul scenelor pgne, ceea ce a condus la tristcelebrul episod al lui Daniele de Volterra, cruia i s-a cerut s pun vluri, n Capela Sixtin, nudurilor michelangioleti din Judecata de Apoi sau la chemarea lui Veronese naintea tribunalului Inchiziiei. Pentru mai mult siguran n chiar epoca n care i fac apariia listele cu cri interzise (Index librorum prohibitorum, n 1559) impuse de gustul filospaniol al papei Paul al IV-lea , n sfera imaginii, un Andrea Gilio da Fabriano publica, la numai un an distan de momentul ncheierii conciliului de la Trento, dialogul su despre greelile pictorilor (Dialogo degli errori della pittura), pentru ca n 1570, ntr-o alt lume catolic, cea flamand, Jean Vermeulen din Louvain s-i tipreasc tratatul iconografic despre imaginile sfinte (De picturis et imaginibus sacris). Chemat a sensibiliza masele de fideli i a impresiona retina celor ce se prosternau naintea altarelor, arta ContraReformei va balansa, n manierism i n primul baroc, ntre fastul interioarelor ecleziale din Italia, Spania sau Austria, ntre bogia sonor a unei muzici de cult ce a condus la oratoriul din care se va ivi curnd opera liric profan a spaiului mediteranean sau germanic i austeritatea consunnd cu ascetismul misticii iberice, ce i-a avut ecouri n arhitecturile lui Herrera sau n pnzele lui Zurbaran. Bisericile cldite n spirit tridentin circulare, cruciforme i, mai ales, mononave potrivite predici din amvon (dup modelul sanctuarului de referin care este, la Roma, n 1574, Ges, dar i dup cel al Santei Maria Maggiore din Trento, acolo unde se inuser unele adunri conciliare) adposteau din nou relicvele respinse cndva de Luther ca oase vechi, vizitate n pelerinaje pline de ostentaie, dezvoltndu-se, dup 1580 i n86legtur cu ele un adevrat gust european pentru macabru, similar celui gotic al veacului al XIV-lea, celui preromantic de la finele secolului al XVIII-lea, celui simbolist de la 1900. Cultul Fecioarei, cultul sfinilor vechi i noi dintre acetia, mai ales, cel al lui Franois-Xavier i cel al lui Ludovic de Gonzague , cultul Sfintei Triade (Isus, Maria i, pn acum nebgatul n seam, Iosif) primeau un tribut emoional plin de consecine artistice, iar extazul sau suferina personajelor sacre devin motive de inspiraie artistic predilect pentru sculptori, pictori sau orfurari. Contient de nevoia de a-i justifica noua menire ntr-o lume tot mai secularizat, strbtut de toate ctigurile intelectuale ale umanismului Renaterii i de toate relativizrile induse prin spiritul critic al Reformei, biserica catolic i-a remodelat aciunea misionar n sferele laice, de la cele mai umile la cele mai nalte, prin ordine monahale extrem de active, dinamice, ptrunse chiar de o anume permisivitate, de o mondenitate tot mai necesar. Aa au fost capucinii, prezeni mai ales n lumea mrunt a satelor i a orenilor cu puin coal i mult credin, ridicnd aa-numitele calvarii reprezentri monumentale ale scenelor Patimilor Domnului, nlate n spaii publice rurale i urbane , aa au fost oratorienii lui Filippo Neri, aa au fost, n fine, la nivelul elitelor, iezuiii, care au ajuns s ntruchipeze cel mai profund idealurile tridentine ale Contra-Reformei. Acest ordin, pentru care secolele XVII-XVIII au nsemnat momentul de apogeu, s-a nscut din voina de fier a unui nobil basc, Ignaiu de Loyola, marcat de rzboaiele timpului i care, n 1526, i exprima n ale sale Exerciii spirituale gndite mai curnd ca un regulament militar, ce amintea de profesiunea armelor pe care o avusese autorul pn n 1521 dorina de a crea o miliie cretin unde fiecare credincios era un cavaler al acelui Iisus care se gsete pretutindeni. Metoda special a rugciunii, regula examenului luntric fcut de dou ori pe zi, propuse de Loyola,87atrag discipoli care, n august 1532, au creat aa-numita Societatea a lui Iisus, aprobat de pap n 1540. Difuziunea programului iezuit s-a fcut treptat, dar temeinic, prin colegii unde studiile umaniste durau ani de zile primul s-a nfiinat la Roma chiar, n 1551 i a cror iradiere, fericit sub aspectul cultural, a ajuns pn la marginile catolicismului, n coli ale ordinului din Polonia, de pild; aici s-au pregtit, n spiritul umanismului catolic baroc, nobili i crturari din rile romne, ndeosebi din Moldova, numele cel mai sonor fiind, desigur, cel al cronicarului Miron Costin, elev la colegiul iezuit de la Bar, din Podolia, creat n 1636. De altminteri, nu puine pagini ale umanismului ortodox romnesc de la Ureche la Udrite Nsturel, cel care tlmcise n slavon o carte de la sfritul evului mediu occidental, devenit lectur predilect a oamenilor barocului italian, Imitatio Christi a lui Toma a Kempis , ca i cteva faade de biserici romneti ale veacului al XVII-lea, de la Golia la Cain, pot fi nelese doar prin contactele, tiute sau netiute, cu iezuiii. Aadar, sub semnul spiritului tridentin al Contra-Reformei.EPOCA MODERN (SECOLELE XVII-XX)La nceputul secolului trecut o carte fcea senzaie n rndurile sociologilor i ale economitilor, ale istoricilor i ale teologilor: era Etica protestant i spiritul capitalismului, scris de Max Weber, fondatorul recunoscut al sociologiei religiilor, socotit de muli i prohibit mult timp, tocmai de aceea, ntr-o anumit parte a lumii drept unul dintre principalii potrivnici ai doctrinei marxiste. Cartea aceasta celebr, aprut nu de mult i n versiune romneasc, era consecina unor studii sociologice adncite pe care Weber (1864-1920) le-a publicat n urma unor mai vechi anchete din ultimul deceniu al secolului al XIX-lea, realizate n regiunea german a Baden-ului, i ale cror88concluzii erau de-a dreptul surprinztoare pentru lumea savant: protestanii erau mai bogai dect catolicii! Mai mult, alte cercetri completau asemenea ncheieri artnd, de pild, c patronatul i muncitorimea de nalt calificare n Germania lui Bismarck erau predominant protestante, concluzie care se putea corela cu alta potrivit creia, tot acolo i tot atunci, colile tehnice i industriale erau absolvite mai puin de catolici i mai mult de protestani n acest fel nvaii timpului ncepeau s realizeze concret cutnd temeiuri teoretice n acest sens c diferite orientri, mentaliti i predispoziii cultural-confesionale, ivite mai nti n spaiul german, mai apoi n ntreaga Europ central, apusean i nordic, dup momentele Martin Luther i Jean Calvin, aadar dup Reforma din anii 20 -30 ai secolului al XVI-lea, erau stimulii direci ai unor activiti economice laborioase care ncepeau s configureze capitalismul. Mai ales ascetismul calvin, puritanismul att de rspndit din Transilvania pn n coloniile engleze din America s-au dovedit a fi, n secolele XVI-XVII, creatoare de etos burghez, surse spirituale ale unei evoluii economice care avea n centrul su demersul individual, de vreme ce, potrivit doctrinei protestante, datoria omului este, naintea divinitii, de a fptui bine tot ceea ce fptuiete aceasta era misiunea dumnezeiasc a omului, ceea ce protestanii germani sau englezi numesc der Beruf sau the calling , de unde nchierea fireasc potrivit creia belugul i profitul vin de la Dumnezeu, n slujba cruia trebuie ostenit tot timpul printr-o munc productiv, n timp ce srcia este o pedeaps dat pentru pcatele oamenilor. Austeritatea moravurilor, munca obstinat ca o pavz mpotriva tentaiilor, a plcerilor vieii, caracterizeaz rnduiala etic protestant (nrudind-o cu austeritatea i severitatea iudaic a Vechiului Testament, cel ce atrgea i atrage nc pe reformai prin legtura ntre bogia pmnteasc i elecia divin!), reprezentnd, n cele din urm, motorul principal al dezvoltrii89burgheze europene. Aceasta este explicaia faptului c la nici un secol distan de momentul destrmrii unitii catolice i a triumfului definitiv al Reformei, 9/10 din burghezia Europei era de confesiune protestant, iar n rile care la 1640 se aflau n vrful prosperitii economice i a stpnirii mrilor Anglia Stuarilor i a lui Cromwell, Olanda stathouder-ilor din dinastia de Orania , 2/3 din populaie era ctigat pentru protestantism. De altminteri, pentru a face un salt n timp i pentru a nelege de ce fenomenul economico-religios aprut n secolul al XVI-lea st cumva la temeiul lumii de astzi, voi aminti doar mprejurarea c, dup statisticile Organizaiei Naiunilor Unite, primele 6 ri din lume cu cel mai nalt venit per capita sunt protestante, iar din cele 22 de ri cu venit de peste 600 de dolari pe an 7 sunt protestante; pentru a completa acest aspect al vieii social-economice i religioase de pe planet la acest nceput de secol, voi aduga c, potrivit acelorai date oficiale, dintre rile cu venit anual al locuitorilor ntre 200 i 600 de dolari majoritatea sunt catolice, pentru a nu cobor n zonele acestui spectru mondial unde ortodoci, musulmani, hindui, buditi i mpart limita de jos, care este una a srciei. Cci mai trebuie spus pornind de la teza de tradiie weberian a predominrii economice europene i, prin extensie, mondiale a protestantismului, a calvinismului mai ales, fa de catolicism, se poate aduga oportun c exist de trei sute de ani, cel puin, un serios ascendent economic al celor dou confesiuni asupra ortodoxiei. i fr s absolutizez i s pun totul, abuziv, pe seama mentalitii confesionale, nu m pot mpiedica s nu remarc c n chiar Uniunea European, cu doar civa ani n urm, Produsul Naional Brut pe cap de locuitor era n Danemarca protestant de 26 700 de dolari, iar n Grecia ortodox de numai 7 390 de dolari. Chiar dac, n epoca interbelic, teza lui Max Weber a fost combtut, convingtor pe alocuri, prin identificarea unui90capitalism catolic n aceleai secole de Renatere i Reform, aa cum era el reprezentat de bancherii neamului Fugger din Augsburg sau de negutorii Veneiei, vedem cum realitile complexe ale timpurilor de astzi confirm prezena, n zonele superioare ale prosperitii internaionale, a rilor i regiunilor de structur mental protestant, de la aceleai Anglie i Oland de acum cteva secole, pn la Scandinavia, la Nordul american sau la nordul Germaniei. i acum o remarc ultim care ne arat cte nuane poate cpta o interpretare de istorie a culturii n cmpul sociologiei religiilor i al istoriei generale: chiar n snul protestantismului, ce deine primatul economic capitalist al timpurilor moderne, se impun unele distincii. Ele ne indic, de pild, c, fa de luterani, calvinii au o etic accentuat utilitarist, fapt care se explic prin aceea c, la Geneva, Calvin justifica din punct de vedere canonic mprumutul cu dobnd, n timp ce Luther la Wittenberg i la Wartburg, mai medieval i mai scolastic, socotea c banii nu sunt productivi. Hotrnd, dup o deliberare filologic subtil, c usura aa era denumit dobnda n traducerea latin a Bibliei nu este coordonat de scrierile sfinte. Calvin fcea loc, n lumea european a burgheziei nscnde, acelei pri a plusvalorii care ne regleaz adesea, la bine i la ru, existena. Consecina a fost c pn astzi, ntre bogaii protestani ai lumii, calvinii sunt mai prosperi dect luteranii, apoi luteranii mai avui dect catolicii, iar catolicii dect ortodocii. Aceasta este, de sute de ani, structura economic a Europei cretine n linii mari, evident i fr Max Weber nelegerea ei ar fi fost, cu certitudine, ntrziat. Adeseori, n discuiile politice i culturale aprinse, adversari i partizani ai monarhiei evoc dar nu explic nicicum ntr-un chip coerent i logic prezena monarhiei constituionale n prile de nord ale Europei. Este vorba de cele trei ri scandinave Norvegia, Suedia i Danemarca , de Olanda i de Anglia (cazul belgian i cel spaniol care nchid91cercul regal european avndu-i explicaii punctuale i conjuncturale ce intereseaz mai puin aici). State protestante, bogate economic i stabile social, n al cror mediu politico-intelectual a aprut totui, s nu uitm, prima republic european modern Republica Provinciilor Unite proclamat mpotriva Habsburgilor, n 1581, n prile septentrionale ale rilor de Jos ptrunse de propaganda Genevei republicane a lui Calvin , ele sunt, incontestabil, modelul sistemului monarhic constituional aa cum s-a rspndit el i n Europa catolic mediteranean, i n aceea ortodox balcanodunrean, n cursul veacurilor al XIX-lea i al XX-lea (de altminteri, cum lesne se poate observa, mai ales dup ultimul rzboi, prefacerile tiute au lsat Italia, Iugoslavia, Bulgaria, Albania, Romnia i Grecia fr regii lor, amintitul cerc regal lrgit n veacul trecut de la Marea Nordului la Marea Neagr redevenind, aa cum fusese iniial, un club nordic). De unde aceast perenitate monarhic pn astzi, cnd cu mult cea mai mare parte a planetei triete potrivit normelor republicane, n sisteme statale att de diferite, din Frana, Germania i Statele Unite pn n India, China i Brazilia? Explicaia st numai i numai n istoria i mentalitile unei anumite pri din lumea protestant, ndeosebi din aceea englez, care a fost cumva modelul modelului acum trei sute de ani. Dup episodul revoluionar al Commonwealth-ului (1649-1660) condus de lordul protector Oliver Cromwell care a succedat, la rndu-i, primei execuii legale i regale moderne din Europa, cea a lui Carol I Stuart n ianuarie 1649 avea s urmeze n Anglia, ntre 1660 i 1685, domnia absolutist a fiului decapitatului de la Whitehall, Carol al II-lea Stuart, procatolic i profrancez ca nepot de fiic a ntemeietorului dinastiei Bourbonilor, Henric al IV-lea. n aceast vreme, rezistena la absolutism a lumii protestante de negustori i de nobili mbogii prin comerul tot mai prosper al insulelor britanice devenite, alturi de Olanda, centrul economic i politic92al spaiului atlantic la sfritul secolului al XVII-lea, a condus la cteva gesturi i momente memorabile, ntre care obinerea n 1679 a faimosului Habeas Corpus Act, interzicnd arestrile abuzive ce deveniser o practic regal i constituind, n istoria drepturilor omului, o pagin de referin. Politica absurd a celuilalt fiu al lui Carol I, Iacob al II-lea Stuart (1685-1688) avea s duc la o coalizare a forelor protestante i a partidului whig, partizan al autoritii Parlamentului asupra coroanei, mpotriva susintorilor regelui care erau tories, strmoii conservatorilor. Rezultatul avea s fie, n 1688, aducerea pe tronul englez a Mariei II Sturat, fiic a lui Iacob al II-lea, i a soului acesteia Wilhelm pentru englezi regele Wilhelm al III-lea , nimeni altul dect conductorul (stathouder) Olandei din familia de Orania-Nassau, patronul european al protestanilor. Acest episod al istoriei, cunoscut sub numele de Revoluia Glorioas (Glorious Revolution), ncepnd o domnie de peste un deceniu a cuplului regal (16881702), avea s introduc pentru ntia oar n doctrina monarhic i constituional modern ideea contractului. Potrivit acesteia, poporul, singurul autentic suveran prin voina divin, ncredineaz suveranitatea sa, printr-un contract, monarhului care primete pentru prestaia sa n numele i cu acordul poporului un venit de la Parlament, iar n momentul n care, eventual, calc clauzele contractului, poate fi alungat de pe tron. Aceast clauz a monarhiei contractuale era direct legat de geneza ideii de drept natural aa cum apare ea, n 1689, la filozoful John Locke, dar care fusese prefaat integral de alt gnditor, Thomas Hobbes. Autor al Leviathan-ului (1651) i al celebrei teze potrivit creia oamenii sunt animale nonpolitice (spre deosebire de vieti politice ce se adun laolalt, de felul albinelor!), de unde i rzboiul tuturor mpotriva tuturor (bellum omnium contra omnes), Hobbes socotea c dac n stare natural (status naturalis) oamenii sunt egali ntru egoism, prin crearea statului93umanitatea va renuna la dreptul natural i va aprea monarhia, prin contractul cu suveranul, trecndu-se la un status civilis, creator de societas civilis, adic de acea societate civil despre care, de civa ani, mai toat lumea vorbete la noi, n sens invers proporional cu buna cunoatere a conceptului. Gsim, astfel, cristalizat n Anglia dinainte de 1700, teoria potrivit creia statul este un contract prin care dreptul tuturor este pstrat ntr-o comunitate de oameni egali i liberi. Locke, la rndu-i, aflat la originile senzualismului englez de secol XVIII, apropiat de oamenii politici care au condus la obinerea lui Habeas Corpus Act precum contele de Shaftesbury avea s justifice, la numai un an dup Revoluia Glorioas, prin dou tratate despre guvernarea civil, compromisul politic atunci realizat. Pe urmele acestuia avea s fie adoptat, n 1701, legea, pn astzi valabil, potrivit creia suveranul care, din 1707 ncepnd, se va numi britanic prin crearea atunci a Marii Britanii, ieit din unirea Scoiei cu Anglia , nu putea fi un fidel al cultului catolic (Act of Settlement), prefand ntronarea, n 1714, a dinastiei de Hanovra nrudit cu Stuarii, devenit dup 1917 din motive de orgoliu englezesc i de germanofobie dinastia de Windsor. Era o vreme n care civilizaia acelui loc sttea nc sub povara spiritualitii puritane, aadar a acelei tradiii religioase inaugurate n deceniul al aptelea al secolului al XVI-lea, specific micii nobilimi aa-numita gentry i burgheziei, intind la purificarea bisericii anglicane de resturile catolice, tradus ntr-o sobrietate, chiar austeritate a moravurilor, a lecturilor precumpnitor biblice , cu predilecia pentru vemintele de culoare nchis, pentru simplitatea spartan a existenei, pentru numele veterotestamentare cu iz de rigoare ebraic, cu o viziune dramatic asupra vieii aa cum a exprimat-o dogma cretin a cderii omului n pcat, superb tlmcit n94Paradisul pierdut al lui John Milton, marele i tragicul contemporan al acestei epoci. Pe un plan mai larg de istorie european, legturile politice, religioase i dinastice ale Angliei cu lumea german Marea Britanie i Electoratul de Hanovra s-au aflat ntr-o uniune personal pn n 1837 au fcut ca elementele gndirii politice protestante de secol XVII privitoare la contractul prin care s-a nscut statul, la obligaiile reciproce ale suveranilor i ale supuilor, s se exprime din plin n Prusia secolelor XVIII i XIX, de la regele Luminilor Frederic al II-lea, la cancelarul de fier Otto von Bismarck. Monarhia contractual i continua astfel destinul european, prin exportarea ctorva dinastii germane ale veacului trecut spre Rsrit, la Atena, la Bucureti i la Sofia. Sunt cteva decenii de cnd sociologul Norbert Elias a dedicat o carte luminoas societii de curte sau curiale, termen descins din latinescul curia care vrea s nsemne tocmai sediul puterii aulice. Analiza lui Elias a purtat asupra Franei vremii de domnie a lui Ludovic al XIV-lea (1643-1715), devenit modelul prin excelen al Vechiului Regim ce i-a avut centrul, n acelai timp simbolic i monumental, la Versailles. Absolutismul ca form de conducere politic i fastul, ca expresie stilistic a unei regaliti la apogeu, au transformat a doua jumtate a secolului al XVII-lea i primii ani ai celui de-al XVIII-lea la al crui cellalt capt va sta Revoluia Francez ntr-un timp al propagandei vizuale, literare, filozofice, unde totul se supunea unor rigori ale gndirii i ale simirii impuse de voina monarhului, care era unic i incomparabil, dup cum suna nsi deviza sa: Nec pluribus impar. Frana absolutist a Regelui Soare, pregtit de domniile primilor doi Bourboni, Henric al IV-lea i Ludovic al XIII-lea, de o regen exercitat culmea ironiei, n contextul bisecularului conflict franco-habsburgic de Ana de Austria,95infant din neamul Habsburgilor spanioli, n fine, de ministeriatul autoritar i detestat de francezi al cardinalului italian Giulio Mazarini, recpta n 1659, prin pacea Pirineilor, hegemonia european pe care o avusese n tot evul mediu. Avea s o pstreze, de altminteri, de-a lungul ntregii domnii a lui Ludovic cel Mare aa l proclama oficial oraul Paris n 1680 pn n 1713-1714 cnd debuta o alt hegemonie, austro-englez, ce avea s dureze pn la imperiul lui Napoleon I. Aceast epoc intrat n istoria culturii europene sub numele clasicismului (fiind, de fapt, stilistic, mai curnd un baroc clasic) a fost, judecat prin zidirile, grdinile i eticheta de la Versailles, una a dezindividualizrii, a dominaiei stranice a gndului ordonator asupra naturii, ea nsi aliniat disciplinat claritilor arhitecturii aulice, marilor oglinzi de ap ale bazinelor cu statui (de unde s-a nscut i riguroasa, geometrica arhitectur peisajer francez), ca i a ceremoniilor curente pentru care avem attea mrturii ale contemporanilor. Era, n fond, o epoc retoric, de triumf al universalului n spirit cartezian, ntr-o societate strict ierarhizat, de ordine, al crei epicentru era curtea regal. Aceast curia, arat Elias, era chiar ea o structur social, ultima cu caracter neburghez n Occident, influennd i modelnd oraul ale crui bunuri le consuma, dar pstrnd un program seniorial rural de tip domenial. Aici era ridicat palatul, pe care nu l putea avea dect suveranul interesant de notat, n treact, n 1702, cnd cuvntul palat apare pentru prima oar ntr-o inscripie romneasc, desemnnd edificiul de la Mogooaia, el exprima o realitate monarhic i monumental european creia Constantin Brncoveanu i se integra , aici se gseau aa-numitele les appartements de socit unde se desfura viaa de familie a crmuitorilor, ca i les appartements de parade cu rol ceremonial, pentru c, toat lumea o tie, ceremoniile i eticheta vremii lui Ludovic al XIV-lea au96devenit puncte de referin ale istoriei timpului. Dup cum esenial rmnea aici cultul monarhului, a crui guvernare era direct i personal, a crui poziie semnifica, mai curnd, o echidistan, ca o garanie a echilibrului social. Acest rege, pe care contemporanii nu ezitau s-l compare encomiastic cu primul mprat cretin Constantin cel Mare sau cu Carol cel Mare, acest suveran, pe care Leibniz l vedea ca un posibil arbitru al unei iluzorii federaii europene a statelor cretine, acest monarh, care prin minitrii i prin strategii si Colbert, Louvois, Vauban, Turenne, Cond a modelat politic i cultural ntreaga Europ, controla riguros, din sediul su curial de la Versailles, toat suflarea francez. Prin intendeni, prin birocrai, prin poliie, prin faimoasele lettres de cachet care trimiteau pe orice indezirabil direct la Bastilia, prin politica de nnobilare, contra bani, a marii burghezii n 1696, de pild, s-au vndut 2040 de patente de noblee, dintre acelea care erau o noblesse de robe, lsndu-i deoparte pe cei sans noblesse (adic pe snobi!) , Ludovic al XIV-lea, personaj mediocru, n sensul c detesta tot ce depea obinuitului (este opinia unui contemporan de marc, Louis de Rouvroy, duce de SaintSimon) avea s instituie o propagand monarhic fr precedent. n slujba acesteia erau, de pild, Academiile de la compania privilegiat ce fusese anterior creat, Academia Francez (16341635), la cea de Sculptur i Pictur (1663), la cea de Arhitectur (1671) i la cea de Muzic (1672) ale cror producii n marmur, n culoare i n sunete glorificau pe stpnul unic i omnipotent al Franei. La rndu-i, Biserica, reprezentat de un Bossuet, dei profund catolic, se proclama adnc naional, cu o credin, o lege, un rege"(une foi, une loi, un roi). Aceasta era biserica galican printr-o subtil apropiere semantic, gallus, cocoul lui Petru din Noul Testament, devenea un simbol al Galliei, aa cum a rmas pn astzi , chiar dac rigorismul confesional intolerant avea s-l conduc pe Ludovic al XIV-lea la o aciune nesbuit:97revocarea, prin edictul de la Fontainebleau (18 octombrie 1685), a celuilalt edict, de la Nantes (1598), ce dduse cndva toate drepturile protestanilor din regat, faimoii hughenoi. Zece zile mai trziu, la 29 octombrie, marele elector al Prusiei, Frederic Wilhelm, semna edictul de la Potsdam, prin care supuii protestani ai lui Ludovic cel Mare ntre ei se gseau meteugari cu faim, negustori, militari, crturari erau invitai n statul din Rsritul german care, cu pai mari, mergea ctre locul de frunte ce avea s-i revin curnd, n veacul al XVIII-lea. Un veac unde modelul civilizaiei curiale de dincolo de Rin devenise decisiv pentru noul regat prusac, aa cum o dovedete, cu asupra de msur, domnia ilustr a lui Frederic al II-lea cel Mare, suveranul care hotra, n 1773, c textele Academiei de la Berlin nu puteau fi redactate dect n limba prietenului su Voltaire ... n cea de-a treia Carte a Regilor din Vechiul Testament sunt menionate dou personaje cu acelai nume, tritoare n acelai inut oriental al Feniciei i n acelai secol al X-lea nainte de Hristos. Primul este Hiram, regele Tyrului, apropiat al lui David i al lui Solomon, crmuitorii din Ierusalim, acolo unde a trimis, pentru edificarea vestitului templu, lemn de cedru i de chiparos din prile Libanului (5,1-18). Cel de-al doilea este Hiram, meter din Tyr, fiu al unei vduve i lucrtor n aram, furitor, ntre altele, al celor doi stlpi de la pridvorul templului ierosolimitan, cel din dreapta numit Iachin, cel din stnga, Boaz, (7,13-45). Hiram, Iachin, Boaz ... Sunt, toate trei, nume-cheie n ritualurile francmasoneriei, aceast vast micare spiritual care cuprinde astzi, n lume, dup estimri felurite, ntre apte i zece milioane de adereni al cror el declarat este apropierea tuturor membrilor comunitii umane pentru care templul solomonic din Ierusalim este un prototip. Aflndu-i originile ndeprtate n practica cioplitorilor n piatr ai goticului din secolul al XIV-lea de unde simbolistica98francmasonic, cuprinznd echerul care e pmntul, compasul indicnd cerul, mistria care unete punnd mortarul , adunai n bresle, pstrtoare stranice ale tainelor meseriei, din care a ieit n secolul al XVI-lea tovria meteugreasc ce purta n Frana numele de compag-nonnage prin care vor veni, n ierarhia francmasonic, gradele de ucenici i companioni , aceast micare internaional a timpurilor moderne i trage denumirea din cuvntul englezesc free mason, nregistrat pentru ntia oar, pare-se, n 1376; termenul desemna fie, potrivit unei ipoteze, pe cioplitorul de piatr om liber (free), fie, potrivit alteia, pe sculptorul de pe antierul unei catedrale care i punea dalta i ciocanul alte nsemne francmasonice actuale pe o piatr moale, un calcar denumit n Anglia freestone. n orice caz, lojile evului mediu trziu, aflate la poalele construciilor sacre i profane, unde se adpostesc pentru munc cioplitorii care lucrau piatra pus n oper (opus) erau cele ce au nscut aa-numita masonerie operativ, ce a existat att timp ct s-au ntreprins marile campanii colective de nlare de lcauri sfinte occidentale pn la Reform. Dup 1600, lojile acestea devin precumpnitor locuri de dezbateri spirituale care vor duce la nceputul secolului al XVIII-lea, n mediile anglo-saxone, la o nou vrst, cea a masoneriei speculative, continuat pn n vremea noastr. Cercettorii francmasoneriei n ultimii ani s-a ilustrat aici Luc Nefontaine, profesor la Universitatea Liber din Bruxelles s-au oprit asupra diferitelor surse ale acestei mari micri iniiatice, cutndu-i originile cretine (fie ele, uneori, anticatolice sau net eretice), evocnd momente nebuloase cum ar fi cel al rozicrucienilor germani, proclamnd o fraternitate a crucii printr-un manifest de la nceputul veacului al XVII-lea, Fama fraternitatis; cea care pstra tradiia ntemeierii, n 1459, a unui ordin legat de roz, simbolul luteran al alchimiei, mai apoi al filantropiei, al prieteniei ntre oameni i, ca o consecin fireasc, n veacul nostru, simbol al solidaritii, al grijii pentru99cei muli, ntr-un cuvnt cu o imagine bine tiut i la noi, cea a trandafirului simbol al social-democraiei ... Respingnd intolerana care ducea la rzboaie religioase n veacul al XVI-lea occidental i care va nate fundamentalismele moderne , proclamnd att de preuita n mediile protestante nordice religie natural, ideea de dreptate, cea de temperan, credina cea veche n nemurirea sufletului, gustul pentru libertatea gndirii, respectul pentru om i legi, concepia propirii armonioase a fiinei omeneti purttoare de esen divin o motenire mirabil a umanismului renascentist , lucrnd pentru o for divin suprem care este Marele Arhitect al Universului aa cum altdat Hiram a lucrat pentru templul ierosolimitan, oglind a lumii , un Arhitect care semna cu ceea ce Newton i imaginase a fi chiar Dumnezeu, mediul intelectual al unei Anglii libere, prospere i protestante, rsculat mpotriva Stuarilor catolici i creatoare a Republicii, Commonwealth-ul Lordului-Protector Oliver Cromwell a fcut s se constituie micarea francmasonic a vremurilor moderne care i-a creat, treptat, din toate aceste principii, Constituiile sale definitive. Este vorba de ceea ce va fi dup 1646, n York, aa-numita Fraternity of Freemasons ntemeiat pe ideile alchimistului Elias Ashmole (nu ntmpltor joac un rol aici ocultismul postrenascentist, speculnd pe marginea teoriei generale a virtuilor oculte, ascunse, ale lucrurilor). Din ea va porni acea tendin de asociere liber i de ntruchipare a fraternitii care a condus, la 24 iunie 1717, ntr-o abia nscut Mare Britanie a nceputului dinastiei de Hanovra, la cea dinti structur sau obedien francmasonic modern: Marea Loj care n atmosfera medievalizant a Angliei de secol XVIII, unde se inventau falsurile ossianice ale lui Macpherson i se ivea romanul gotic negru al lui Horace Walpole era imaginat a se afla ntr-o prestigioas tradiie, legat de Ordinul de Malta, pstrtor al tradiiei cavalerilor100ospitalieri din Rodos i chiar al Ordinului Templierilor. n 1723 se redactau aici primele amintite Constituii masonice coninnd principiile deja enunate, elemente de ritual, referiri la trepte i grade, i tot acum ncepea s se contureze, n spirit esoteric, legenda lui Hiram devenit arhitect n tradiia masonic , cel ucis de trei tovari ai si crora le-a refuzat dezvluirea unor secrete ale meteugului. Trecut pe continent ctre 1730, francmasoneria va evolua n Frana, n cadrul lojei Marelui Orient echivalnd Rsritul cu lumina, ntr-un veac al exotismelor orientale turceti sau chinezeti, al nelepilor persani sau babilonieni preschimbai n model de un Montesquieu i un Voltaire (ambii iniiai n francmasonerie) , mai apoi, n 1773, n aa-numitul Grand Orient de France avnd n frunte pe un prin regal, Ludovic Filip de Orlans, viitorul Philippe-Egalit, cel ghilotinat n 1793 dup ce abia votase decapitarea rudei sale Ludovic al XVI-lea. Cu doar un an nainte, n 1792, aceast loj intrase definitiv n manualele de istorie dnd Revoluiei franceze propria sa deviz, Libertate, Egalitate, Fraternitate, citit de atunci nainte pe toate cldirile succesivelor republici din Hexagon. Voga settecentesc a francmasoneriei a fcut din veacul Luminilor un autentic triumf al acesteia, determinnd mpotrivirea nverunat a Inchiziiei, excomunicrile papale din 1738 i 1751, dar, mai ales, aderarea la aceast fraternitate iniiatic a celor mai celebre nume ale civilizaiei europene i americane de la Goethe i Lessing la Herder, Alfieri i Pukin, de la Walter Scott la Washington, Franklin i, mai ales, Mozart, care fcea n 1791, prin opera sa cea mai cunoscut, Flautul fermecat, dovada unei inspiraii masonice excepionale. Tot acum, influena lojilor apusene se face simit n Europa rsritean i, n primul rnd, n imensa Rusie, o dat cu occidentalizarea curii arilor sub Petru cel Mare. Pe filier ruseasc, ndeosebi pe aceea militar (foarte activ, se nelege, n timpul numeroaselor ocupaii ale principatelor romne de-a lungul101unui veac cu attea conflicte ruso-turce), francmasoneria va ptrunde n Moldova unde, n 1772, existau medalii men-ionnd o nuova loggia militare di Marte din Iai, datorat ofierilor Ecaterinei a II-a aflai n campania contra Porii, ncheiat curnd prin pacea de la Kuciuk-Kainargi. i tot n Moldova secolului al XVIII-lea existau, aflm, clerici i boieri farmazoni, precum episcopul Gherasim al Romanului, cndva tlmcitor de lucrri esoterice de pe limba franozeasc pentru cunoscutul boier francmason Iordache Darie Drmnescu, care pltise anume traducerea Tainei francmasonilor a abatelui de Prau. Din spaiul austro-german venea direct, pe la 1750, inspiraia pentru lojile sailor sibieni, avnd tiri, tot pentru provincia transalpin, despre iniierea unor intelectuali romni precum medicul Ioan Piuaru Molnar, Petru Maior i Gheorghe incai, pentru ca n secolul urmtor, n ntreaga vltoare revoluionar dinainte i de dup anul crucial 1848, francmasonii s devin un factor notabil n civilizaia romneasc. tim astzi mai bine graie, mai ales, cercetrilor lui Dan Berindei, cunosctor eminent al acestei epoci de istorie romneasc , ct i cum erau ndatorate Eteria lui Alexandru Ipsilanti i a lui Iordache Olimpiotul, micarea crbunarilor a lui Ioni Tutu din Moldova sau Societatea literar i Societatea Filarmonic ale unor Dinicu Golescu, Ioan Cmpineanu i Ioan Eliade Rdulescu n Muntenia, mai apoi cunoscuta Frie din 1843 creat de Nicolae Blcescu, Christian Tell i Ion Ghica, tipului masonic de societi secrete din vremea romantismului politic al Europei occidentale; dup cum aceleai evaluri recente spulbernd uneori legende, cum ar fi aceea a apartenenei colonelului Alexandru Ioan Cuza la o inexistent loj glean numit Steaua dunrean confirm ipoteza rolului jucat, n momentul abdicrii domnului Unirii, de ctre francmasoni de tradiie paoptist precum C.A. Rosetti, de ctre ofieri din loja nelepii din Heliopolis, n timp ce prin legturile lui Anastase Panu, n loja sa parizian, cu membri ai102familiei de Saxa-Coburg s-a ncercat s se explice ideea acelei propuneri de domn strin, din februarie 1866, care purta numele lui Filip, contele de Flandra, fiul regelui Belgiei. Pare limpede c n geneza Romniei moderne paradigma Hiram i-a avut locul excepional i, probabil, irepetabil. Cunoaterea istoriei francmasoneriei n rile est-europene, unde generaii ntregi au fost intoxicate, de mai bine de o jumtate de secol, cu ideile perverse, deopotriv fasciste i comuniste, despre complotul iudeo-masonic, se afl abia la nceputurile sale. ntr-o societate care tinde spre armonie cel puin n declaraiile sale politice , scrutarea temeiurilor moderne ale idealului de pace i de justiie purtat de ultima succesoare a vechiului cavalerism lupttor pentru credin, libertate i adevr rmne imperativ. Cu condiia, firete, de a ine dreapta msur crturreasc ntre detractarea calomnioas i supralicitarea encomiastic. Dup secolul raiunii i al noului clasicism ngheat n canoane, care se ncheia prin triumful unei Revoluii i al unui Erou cderea Bastiliei n 1789 i ncoronarea imperial a corsicanului Bonaparte n 1804 nu erau altceva dect gesturi aurorale, colective sau individuale, ale marii rsturnri romantice cu attea rdcini n cel de-al XVIII-lea veac , secolul afectului, al tririi exaltate, al geniului, al imaginaiei febrile, dac nu bolnave, a nsemnat, de fapt, doar rstimpul ctorva decenii. Cele care au cuprins epopeea revoluionar, Restauraia i Sfnta Alian, conducnd la micrile idealiste i liberale de la 1830 i 1848, cu prelungiri trzii ctre Germania lui Wagner i a imperiului prusac. A fost, cum se ntrevede lesne, un rstimp al crizei fertile din care s-a nscut Europa impresionismului i a simbolismului, a teoriei relativitii i a dou rzboaie mondiale, lumea din care ieim noi nine, devenii astfel motenitori ndeprtai ai romantismului. Acesta, dincolo de semnificaia unei epoci stilistice din istoria civilizaiei, a fost cu mult mai mult o explozie a103fiinei creatoare, prea ncorsetat de reguli i prejudeci. A fost o nevoie irepresibil de evadare din preacunoscutul cotidian, dintr-o lume prea strmt ctre un altceva nemaivzut, neobinuit, urieesc. Trei au fost, dup prerea mea, intele acestei evadri romantice i toate trei au rodit n cultura european a veacului trecut pn la palierul cel nalt al capodoperei: natura, exoticul i fantasticul. De la o privire intelectualist-abstract asupra realitii, hrnite, pe la 1800, de ideea kantian a caracterului problematic al cunoaterii lumii de unde i gustul pentru recile alegorii ale vizualitii neoclasice sau judecata lui Hegel despre artele supreme, muzica i poezia care, ele singure, nu au contactul cu materia , pn la formularea de ctre Hackel, aizeci de ani mai trziu, a legii biogenetice fundamentale potrivit creia ontogeneza repet filogeneza (care la rndu-i repet cosmogeneza!), abordarea naturii celei fr de care insul poate fi corupt i nefericit, dup cum scrisese cndva Jean-Jacques Rousseau, a fost una din nzuinele majore ale omului modern n criz spiritual. Putea fi, aceasta, o natur dramatic, una a tumultului, a infinitului parc, aceea a picturii lui Caspar David Friedrich sau a lui Turner, sau a naturii calme din pnzele lui Corot, a locurilor odihnitoare i proteguite colina sau lacul din poezia lui Lamartine (se adaug aici poemul didactic de tip Wordsworth fcnd elogiul vieii patriarhale, rneti, versurile acelor lake-poets care contrapun natura curat a Nordului englez oraului dominat de mainismul creator de proletariat). Putea fi, cuceritoare de sensibiliti, natura nvalnic sau blnd a celei de a VI-a simfonii beethoveniene, Pastorala, a ciclului de lieduri schubertiene Winterreise, natura, artificial chiar, a grdinilor care vor prilejui una dintre primele afirmri ale cuvntului romantic de pild, la 1788, acel bois romantique din Iai despre care scria prinul valon, att de cosmopolit, Charles Joseph de Ligne i care vor crea o autentic jardinomanie, cu moda englezeasc a peisajelor artificial-slbatice,104unde gseai roci, cascade sau mici insule, rspndit de gustul aulic din Trianonul Mariei-Antoinette pn n reedina bucuretean a boierilor Dudescu, subtil i gratuit ironizat de o cltoare ca lady Elizabeth Craven la 1786. Pim astfel spre al doilea teritoriu al evadrii romantice, cel exotic, ndeote oriental, mai ales dup redescoperirea mirajului Rsritului prin expediia napoleonian din Egipt, nceput n 1798, apoi prin solidaritatea european cu rscoala antiotoman a grecilor din 1821-1829. Motivele turceti, ba chiar i cele mai ndeprtate, din Persia i din China de unde veniser altdat modelele de nelepciune pe care le propuneau, fie i numai ca metafore, Montesquieu i Voltaire aparineau, oricum, unui univers straniu i strin, ndeprtat, cu parfumuri barbare, dar mbietoare. Cnd, la 1780, castelul Schwetzingen primea, n grdina-i englezeasc, un pavilion chinezesc i o moschee turceasc, n aceeai lume germanic Mozart compunea la 1781-1782 Rpirea din Serai, ca i Sonata nr. 33 n La major cu finalul inspirat din muzica de la Stambul. Dup cum unele poeme cu subiect exotic-oriental ale filoelenului Byron The Giaour i The Bride of Abydos (1813), Hebrew melodies (1815), The Siege of Corinth (1816) , inspiraia din lumea Crimeii ttrti i a Caucazului musulman n scrisul lui Pukin, ecourile poeziei lui Hafiz n opera de maturitate poetic a lui Goethe care era, n 1819, West-stlicher Divan sau operele franceze evocnd Levantul, de la Hugo (Les orientales, 1829) i Lamartine (Voyages en Orient, 1835), pn la Grard de Nerval (1851) pecetluiesc, i ele, o pagin de cultur occidental pentru care Rsritul ortodox i islamic era un loc al cltoriei presrate de curioziti, descoperiri ale minii i izbviri ale sufletului. Ct despre fantastic, i altdat refugiu ultim al imaginaiei artistice n timpuri de criz spiritual acut m gndesc, cu dou sute de ani naintea romantismului, la momentul manierist , el hrnete nevoia de cltorie ntru fabulos a artistului105singuratic i neneles, cufundat n vis, n halucinaie, la un pas chiar de moarte. Cci oniricul, halucinantul, macabrul joac acum un rol privilegiat, ele devin partea obscur a inspiraiei artistice, aa cum se proclam n epoc viaa nu este altceva dect un vis al spiritului infinit al naturii. i de la Simfonia fantastic a lui Berlioz, la basmele fantastice ale lui E.T.A. Hoffmann, de la imaginarul bizar al oniricului Edgar Poe, la Dicionarul infernal din 1845 al lui Collin de Plancy, vrsta trzie a romantismului este adesea strbtut de aceast nevoie a omului de a cltori spre trmuri care exist aievea doar n subcontientul su, devenit realitate numai pentru el solitarul, protestatarul, damnatul. Aici se gsete, poate, motenirea cea mai durabil a romantismului, transmis avangardei suprarealiste care se va ivi, din alte crize, dup mai puin de un veac. Printre semnele exterioare cel mai des invocate ale modernizrii Sud-Estului european sunt citate dinastiile strine, venite dinspre Nordul germanic protestant i catolic n lumea meridional ortodox ieit din ceea ce obsesiv i, nu o dat, exagerat i fr nuane este socotit a fi fost noaptea otoman. Fr a zbovi asupra cazului mai bine tiut, firete, pe meridianul nostru al Hohenzollernilor din ramura svab de la Sigmaringen venii n 1866 pe pmnt romnesc i care se afl, de altminteri, n frapante paralelisme cu ceea ce se petrecea la sud de Dunre, s aruncm o privire spre Balcani. Acolo unde trei monarhii dou ntemeiate la cteva decenii dup 1800, o alta inaugurat atunci cnd romnii i obineau independena pe cmpiile bulgare de la Plevna nregistrau i geneza unor nnoiri instituionale eseniale ale unora dintre cele mai vechi popoare din Europa. Genez ce are ns, prin dinastiile ce ntruchipeaz o parte din aceste modernizri, diferene care mi par eseniale i care nu se pot explica altfel dect printr-o anumit tradiie chiar foarte veche pe care o ignorm adesea.106n cazul celui mai prestigios pmnt balcanic prin aura sa de civilizaie , cel elenic, vedem cum dup rzboiul pentru independena Greciei, care a adus n prim-plan figuri de oameni politici precum Alexandru Mavrocordat Missolonghi descendent, la a patra gene-raie, din primul principe fanariot al rilor romne sau Ioannis Capodistria, fostul ministru al arului rus, era chemat pe tronul regal, spre a stvili luptele fratricide autohtone, prinul Otto de Bavaria, n timpul cruia gustul neoclasic al Mnchenului avea s se ntrupeze n primele opere de arhitectur ale noii Atene (ironie suprem, la chiar poalele Acropolei, cea care a izvodit amintitul gust septentrional!). Dup treizeci de ani de domnie, acesta se va exila n patria-i german, locul su fiind luat de nepotul regelui Danemarcei, George I, din dinastia de Glcksburg, nceptor al unei descendene regale nc existente din nou n exil , cu o istorie punctat de instabiliti gu-vernamentale, de proiecte ale unor mari politicieni ca Venizelos, de lovituri de stat i dictaturi militare, de efemere sau durabile epoci republicane. Nu mai puin, n vecina Bulgarie, ajuns principat autonom n 1878, avndu-l drept cneaz pn n 1886 pe principele german i ofierul prusac dar, culmea, sprijinit de Rusia Alexandru de Battenberg, din 1887 venea pe tron un alt mare aristocrat de neam german, Ferdinand de Saxa-Coburg. Ofier austriac ce-l avea drept bunic matern pe nsui vestitul Ludovic Filip, regele-cetean al francezilor, el trecea n 1896 la confesiunea ortodox sub numele, plin de glorie medieval, de Boris i era proclamat ar n 1908. nnoirile instituionale i legislative de pild, introducerea codului francez i a celui italian de ctre guvernele de la Sofia (n vreme ce Bucuretiul ncercase s adapteze constituia belgian) alternau cu puseuri rzboinice, cu frustrri teritoriale, cu aliane politice aidoma Romniei spre rile Axei, cu dictaturi regale regsite mai trziu i la nord de Dunre , precum aceea nceput n 1934 de Boris al III-lea, cel care l-a avut prim-ministru pe ilustrul arheolog Bogdan Filov, aa107cum contemporanul su romn Carol al II-lea l fcuse cel dinti al su sfetnic pe marele su dascl Nicolae Iorga. Alta, cu totul alta, ne apare situaia din Serbia. Aici monarhia modern a fost una naional singura din Balcani cu acest caracter , cci dinastiile au fost ale locului: Karagheorghevicii cei care au condus rscoala antiotoman nceput n 1804 , alternnd cu Obrenovicii care s-au aflat n fruntea micrii de independen de la 1815, cnd aceast din urm familie cu multe legturi romneti l-a dat pe Milo, principe ereditar n vasalitate turceasc, apoi pe Mihai, crmuind ntre 1839-1842 i, iari, n 1860-1868; adic nainte i dup Alexandru Karagheorghevi, n vremea cruia omul de stat care a fost Ilja Garaanin a elaborat (1844) proiectul Marii Serbii tiut sub numele de Nacertanje, intind la refacerea vechiului imperiu srbesc din secolul al XIV-lea. Cci, trebuie spus apsat, ntregul demers politic al srbilor moderni a inut seama de acest model medieval, mai ales dup proclamarea regatului (1882), sub Milan al IV-lea i Alexandru din aceeai dinastie a Obrenovicilor. Ideologia srb nu s-a schimbat nici sub dinastia Karagheorghevicilor revenii la tron n 1903 ntr-un spaiu balcanic al loviturilor de stat i al asasinatelor regale fr pereche n epoc , prin Petru I, apoi prin Alexandru I cel care a iniiat dictatura din 1929 , n fine, prin Petru al II-lea, ultimul suveran dinainte de republica lui Iosip Broz Tito. Mistica naional de sorginte medieval mai puternic la aceti sud-slavi dect chiar gndul multisecular al grecilor cuprins n Marea Idee elenic a refacerii Bizanului , desfurat dup 1918 n nzuinele a ceea ce s-a numit regatul srbilor, croailor i slovenilor, evident de la politic la art s nu uitm c acest gnd a stat la temeiul proiectului, niciodat terminat, al sculptorului Ivan Mestrovi, cel al templului Vidovdanului, menit a-i nemuri pe eroii de la Kosovo din 1389 secerai de Semilun i are rdcinile ntr-o realitate prea puin tiut: Serbia medieval, cea a secolelor XII-XV, a fost108singurul spaiu sud-est european unde cultul regilor, hiperbolizarea suveranilor a determinat ataamentul fa de dinastiile srbeti, fa de marii jupani, ari i despoi de la tefan Nemanja, tefan Uro i tefan Duan, la cei din neamurile Lazarevi i Brankovi reprezentai sute de ani n fresce, n gravuri, n pagini de cronici i n folclor, chiar i dup cderea cetii Smederevo (1459) sub turci, adic dup sfritul independenei. Pentru cine vrea s mediteze la ce a nsemnat i nseamn rezistena politic i cultural n Serbia rzboiului ultim i n cea de astzi, la particularitile acestui spaiu slav al Europei att de incendiar nc , nota dinastic naional este un semn. De permanen i, ntr-un fel, de destin. Descinse din monarhia contractual a Nordului protestant acolo unde dinuie pn astzi regalitile constituionale din rile scandinave, din Olanda i din Anglia , monarhiile moderne din arealul ortodox, cele de import de la Atena, Sofia i Bucureti, cele naionale de la Belgrad au marcat, oricum, un capitol important de sincronizare benefic i novatoare cu Occidentul. ncheierea lor brusc, la sfritul ultimului rzboi mondial sau nu mult dup aceea, a fost prefaat, nu trebuie uitat, de eecul limpede al acestor monarhii ajunse, n anii antebelici, la dictaturi ce negau democraia, n Iugoslavia la 1929, n Bulgaria la 1934, n Grecia la 1936, n Romnia la 1938. Asemenea maurului, monarhii moderni ai Balcanilor i fcuser, pn atunci, datoria. O tire de pres de acum civa ani ne lsa s aflm c la Strasbourg Adunarea Parlamentar a Consiliului Europei a luat o decizie lmuritoare pentru politicieni i nu numai: limitele rsritene ultime ale extinderii europene sunt, de acum nainte, Georgia, Armenia i Azerbaidjanul. Nu tiu cum vor fi decurs discuiile n selectul for. Dar cum, ndeobte, rata intelectualitii nu pare a fi deloc catastrofal printre parlamentarii europeni, pot s-mi nchipui c109prin formula vag a legturilor culturale cu Europa meninute de aceste trei spaii caucaziene, gndurile unora dintre aleii continentului vor fi zburat tocmai la timpurile legendare ale grecilor argonaui, cuttori ai Lnii de Aur n fabuloasa Colchid ... Oricum, decizia din capitala alsacian a Europei va pune n dificultate real diplomaia american de vreme ce, dup cum am aflat iari nu foarte de mult, Departamentul de Stat a decis ritos urmtoarele: Europa de est a devenit un concept depit care se cere degrab nlocuit prin cel de Europa central! Trecnd peste candoarea, deloc nou, a specialitilor americani ntru geopolitic european, ca i peste mprejurarea c o anume idiosincrazie a fostelor ri comuniste pentru eticheta est-european cu eventuale conotaii asiatice i-a fcut pe unii lideri ai Europei orientale s-i arate preferina pentru arondarea central-european omologat, iat, i de Statele Unite voi spune doar c ne aflm astfel ntr-un deplin impas i ntr-o total confuzie. Ni se prea, pn nu demult, c istoricii, politologii i oamenii politici de ei sftuii ajunseser la unele ncheieri privind apartenena uneia sau alteia dintre regiunile continentului nostru la spaii de civilizaie cu vechi i consacrate denumiri. Indiferent de modul n care a fost citit harta european, Estul i-a avut mereu un loc anume. Un loc ce nu are multe lucruri n comun cu relativ recentele timpuri ale vasalitii moscovite. Fie c s-a avut n vedere diviziunea Europei ntr-o zon atlantic, ntr-alta mediteranean i ntr-una oriental (Immanuel Wallerstein n faimoasa-i carte The Modern World System); fie c s-au distins n chiar Comunitatea European zone evoluate ca Frana i Germania , altele mai puin dezvoltate ca Spania, Grecia i Portugalia , lor adugndu-li-se spaiile central- i est-continentale (Leonardo Casini), zona Europei orientale nu a fost de nimeni, niciodat, eludat. n faa unei110Europe atlantice, protestante i catolice, care a reprezentat faada oceanic spre Lumea Nou, s-a aflat mereu o Europ oriental, ortodox i parial musulman, cldit pe tradiiile a ceea ce profesorul de la Oxford Dimitri Obolensky a numit att de plastic Commonwealth-ul bizantin, urmat i imitat de cel otoman. Europa oriental aflat secole de-a rndul n sfera Rusocraiei i a Turcocraiei, lume a tradiiilor economice agrare, a celor ecleziastice marcate de cezaropapsim, a celor politice impregnate de absolutism de unde, poate, i nevoia actual de republici prezideniale, acolo unde parlamentarismul modern are nc tradiii minore (mai ales n mediul slav) este, n chip vdit, altceva dect Europa central. Aceasta din urm parte periferic activ i creatoare a Europei apusene, dominat confesional tot de protestantism i de catolicism , cu prioriti democratice spirituale pe plan continental n vechea Prag nc, este lumea ce coboar din aa-zisul imperiu iagellonic i din Austrocraia ce i-a lsat amprenta decisiv asupra Ungariei i Cehiei, Slovaciei i Poloniei, Croaiei i Sloveniei, pendulnd ntre Orient i Occident. Nu demult, profesorul francez Georges Castellan a publicat la Fayard o foarte util istorie a popoarelor Europei centrale urmrind tocmai oscilrile lor ntre lumea german i aceea ruseasc; i adaug din parte-mi c nu trebuie uitate nici nclinaiile orientale ale acestei Mitteleuropa, cum ar fi cele ale Moraviei chirilo-metodiene sau ale Ungariei arpadiene spre Constantinopol, cele ale Austriei spre Balcani, cele ale Poloniei spre Rusia arist, pentru a nu mai vorbi de raportrile recente ale acestui spaiu la colosul sovietic. Revenind la Europa oriental, criteriile ce o stabilesc sunt, deopotriv, geografice i culturale, etnice i confesionale, determinnd hotarele sale att de flexibile. Ele au putut cuprinde n unele momente fie Asia Mic n preistorie, n evul mediu, n contemporaneitate (prin intermediul NATO) , fie Ungaria, Polonia sau Finlanda supuse la un moment dat sultanilor sau arilor.111La rndu-i, aceast Europ oriental este obiectiv scindat n dou subzone: cea a Sud-Estului european, adunnd alturi spaiul balcanic i cel carpato-dunrean, cu tendina tot mai vdit de extindere ctre spaiul pontic, dezvoltnd astzi relaii variate cu nou creata Comunitate a Mrii Negre, cu mediul caucazian pe care Consiliul Europei i vede deja ca limit a jurisdiciei sale ideale i cu mediul ucraineano-rusesc; acesta din urm constituie, de fapt, cea de a doua subzon a spaiului european oriental, stabilind n cuprinsu-i un dialog menit, poate, unui oarecare viitor ntre lumea ortodox i aceea a Islamului, estompnd eventual, aici, exaltrile fundamentaliste vdite dincolo, pe pmntul fostei Iugoslavii. Spaiu al tradiiilor imperiale, vehiculnd ideologii supranaionale, de la aceea arist a celei de a treia Rome sau de la cea a panslavismului, pn la statalitatea asiatic de tip stalinist i la internaionalismul proletar, acest rezervor uria al Europei de est de fapt al Europei ntregi i al ntregii planete triete timpul unor nostalgii, al unor exacerbri naionaliste i ortodoxe (repolitizarea ortodoxiei este o realitate actual), nu mai puin al unor proiecte de integrare cu celelalte dou Europe, aceea central i aceea occidental. Continentul nostru, a crui unitate rezid ntr-un singur punct care i este i liantul anume cretintatea sa tradiional i are zonele sale bine definite, ba chiar, cum tim, i faimoasele euroregiuni sau regiuni transfrontaliere: unele durabile, atunci cnd se afl nluntrul aceleiai zone de civilizaie (aa este euroregiunea Mediteranei occidentale sau arcul latin Catalonia Frana mediteran Lombardia, aa este euroregiunea Rinului superior sau regio basiliensis cu teritorii franceze, germane i elveiene), altele artificiale, atunci cnd sunt mprite ntre dou asemenea zone culturale (aa este mult discutata i neviabila euroregiune carpatic, amestecnd inuturi ale Ungariei i Poloniei innd de Europa central, cu cele ale Romniei i Ucrainei aparinnd Europei orientale).112Care este oare, aici, locul i soarta romnitii? O afirmaie cred c se impune de civa ani buni. Suntem i rmnem esteuropeni, asumndu-ne fr complexe de superioritate sau inferioritate, dac se poate destinul furtunos al acestor pri de lume. Suntem, n plus, latinii Rsritului, aducnd puin din rigoarea relaxat a Romei n acest spaiu al tranzaciilor politice perpetue, al zbavei prelungite dar fecunde, al gestului totalitar i dominator, al strlucirilor crepusculare, al jertfelor inutile sau superbe, al misterului i al extazului ortodoxiei. n goana dup Europa s ne amintim, din cnd n cnd, c Europa s-a nscut n apropiere, la poalele Acropolei ateniene, n inima Orientului balcanic, ceea ce nu ne confer, evident, nici avantaje, nici merite. n nestvilita dorin de a se vedea c suntem ai Europei se cuvine s tim exact n care parte ne este locul. i s o spunem, cu toate nuanele, ns rspicat. Cele cteva fragmente de continent ce au avut o existen distinct, chiar dac ntre frontiere mictoare, stau alturi, cu adversiti i cooperri intermitente, i merg alturi pe fgauri de mult trasate de istorie. Esenial este ca fiecare popor, cu mentalitatea fasonat de secole i secole de experien, s-i cunoasc acest loc, chiar dac nzuinele l poart, uneori, spre alte orizonturi. Romnii, privind de attea ori, n trecut i n prezent, spre Europa occidental cea prosper i pragmatic, nu trebuie s uite c aparin Europei orientale. Dup cum, nvecinndu-se Europei centrale spre care inuturile noastre transilvane ptrund geografic i cultural , ei trebuie s nvee a preui locul distinct pe care l au ntre rsritenii continentului. Altminteri, unele fantasme politice ne-ar putea conduce spre utopie. Ceea ce, s nu uitm, ntr-o bun limb strveche nseamn locul de nicieri.113CIVILIZAIA EUROPEI ORIENTALE*EVUL MEDIU (SECOLELE VIII-XV)Printr-un consens unanim, anii din jurul lui 400 sunt socotii pretutindeni n Europa drept nceputul epocii finale a antichitii, conducnd spre primul ev mediu configurat deja treptat dup 600 i n cele dou veacuri ce au urmat acestui moment. Evenimentele ultimei treimi a secolului al IV-lea n primul rnd invazia hunic, spulberarea dominaiei germanice la nordul Mrii Negre i ptrunderea goilor n inuturile balcanice ale Imperiului roman , deschiznd o nou epoc n istoria continentului, puneau n legtur, o dat mai mult, cele dou subzone ale Europei rsritene crora drumurile migratorilor i cele ale nruririi Bizanului timpuriu aveau s le confere, cu deosebiri de la arie la arie i de la moment la moment, o anume unitate de cultur n secolele V-VIII. n amintitele veacuri, prile orientale ale Europei au cunoscut direct efemere sau mai durabile hegemonii gepidice, avarice i slave contemporane, chiar dac pe alte baze instituionale, cu regalitile barbare germanice din Occident asupra unor populaii autohtone i alogene purttoare ale unor noi structuri sociale i mentale, ale unor tradiii romane provinciale ce au meninut o struitoareTextul reprezint contribuia autorului din: Em. Condurachi, R. Theodorescu, Europa de Est, arie de convergen a civilizaiilor, n Revista de istorie, 1, 1981, p.5-35; 2, 1981, p.183-219.114*seducie clasic asupra barbarilor, creatoare ale unei civilizaii fruste dar bogate, primitive dar pline de culoare. n acest context tocmai amintirea momentelor de apogeu ale civilizaiei romane trzii din epoca unor Diocleian i Constantin cel Mare, ca i exemplul viu al noii civilizaii a Bizanului din timpul unor Teodosie al II-lea, Anastasius i mai ales Justinian aveau s constituie un factor decisiv, un stimul i o surs de inspiraie cu consecine n cmpul artei, al ideologiei Europei rsritene unde aveau s coexiste i, pe alocuri, s se confrunte frontul bizantin cu componenta sa roman final i oriental (fie ea de step, fie de sorginte microasiatic sau alexandrin) i frontul pontic sau, n ali termeni, civilizaia de vechi tradiii mediteraneene, a monumentului de arhitectur, a imaginii omeneti cioplite i creaia legat de spiritul nomad, de step, reprezentat prin artele minore de fastuoas alctuire n metal i pietre preioase, mult apreciate de noile neamuri ce coborau dinspre Volga sau veneau de mai departe, din acea vagina gentium care erau Siberia i Asia Central. Elementele clasice ale cetilor, bazilicilor, capitelelor, balustradelor, inscripiilor funerare, amforelor i opaielor cu simboluri cretine din secolele V, VI i VII, descoperite pretutindeni pe pmntul sud-est european de veche stpnire roman ca i n Asia Mic sau n Chersonesul Crimeii , din Egeea pn n Macedonia (Filipi, Salonic), pn n Scythia Minor actuala Dobrogea , la Tropaeum Traiani i Histria, la Mangalia i Constana, pn n centrul i vestul Balcanilor, pe pmnturile vastei dioceze a arhiepiscopiei de Justiniana Prima, la Veliki Gradac i Boljetin sau, dincolo de Dunre, la Sucidava, fac parte acum din acelai peisaj sincretic de civilizaie n care intrau ca nite componente de seam, n absena altor mrturii i tezaurele barbare ale sfritului de secol IV, ale secolelor V VI, n care, adesea, ecourile toreuticii greco-romane se fac nc simite din plin n tehnic i n iconografie (procesiuni de diviniti, scene bahice, amazonomahii), n Muntenia (Pietroasa),115Transilvania (Apahida), Moldova (Conceti), Ucraina (Malaia Perescepina); acestea erau caracterizate i prin motive, tehnici i decoruri neclasice de fapt anticlasice venite din Orient prin stepele nord-pontice, reprezentate de bijuteriile i vasele lucrate cloisonne, cu inserii de pietre colorate preioase i semipreioase, de colane i de fibule n forme de psri i de lei, de cupe cu tori animaliere amintitoare de Persia, de garnituri pentru centur, aplici i rozete pentru harnaament, gsite toate, ndeobte, alturi de argintria de tradiie roman sau de inspiraie bizantin timpurie lucrat la Constantinopol sau ntrunul din centrele provinciale din Balcani, din Crimeea sau de la Dunre, la Salonic, la Panticapaeum sau la Sirmium. Interesul acestei coexistene stilistice este cu att mai mare cu ct, de la nivelul aulic al vaselor i al bijuteriilor unor efi barbari, germanici ndeobte, i de la acela, nc urban, al unor aezri balcanice i dunrene nfloritoare n epoca aa-numitei sinteze justinianee sintez ntre tradiia roman i Orient, ntre clasic i barbar , elemente ale celor dou sfere culturale evocate vor fi regsite la nivelul folcloric, al populaiilor balcanice i carpato-dunrene rmase nc n Imperiul roman sau aflate extra fines Imperii, ilustrate de cutare tehnic a ornrii prin striuri sau prin lustruire a ceramicii secolelor IV VII, de cutare tip de podoab simpl i ieftin din bronz, cercei, inele, amulete ale unor romanici, garnituri de centur specifice clreilor avari din secolele VI, VII i VIII sau fibule digitate atribuite de obicei slavilor din secolele VI VII. Dintre toate elementele artizanatului est-european de la nceputul celei de-a doua jumti a primului mileniu, evoluia acestei din urm podoabe este simptomatic. Preluat undeva, n regiunea balcano-dunrean, dintr-o motenire ce merge pn n epoc roman, fibula cu placa superioar decorat cu butoni numit de aceea i digitat pare a fi ajuns n secolele VI-VII n mediul slav din zona Niprului, ca i n regiunea de difuziune a slavilor n epoca ruperii de ctre ei a limes-ului dunrean i a116colonizrii, dup 602, a inuturilor balcanice. Unele asemenea fibule, mpodobite cu masc uman i cu capete de psri stilizate, sunt prezente ntr-un numr semnificativ n inuturile carpato-dunrene ce par a fi deinut un rol precis tocmai n naterea unor asemenea piese de podoab mult rspndite n epoca migraiei slavilor. S-a ntrevzut chiar posibilitatea ca prin intermediul germanicilor din Transilvania i Ungaria, prin grupuri de populaii neslave din Imperiul bizantin, unele elemente stilistice ale acestor podoabe cu pronunat caracter utilitar n costumul premedieval al Europei de est s fi fost preluate i prelucrate n sensul unei stilizri i simplificri, de ctre slavi, nu numai n prile lor de batin de la Nipru, prin intermediul artei goilor trzii din Crimeea, ci s se fi exercitat i o influen artizanal n sens invers, dinspre sud spre nord, de ctre elementele germanice rmase nc n regiunile carpato-dunrene, balcanice i panonice n secolele VI-VII i de ctre unele, nc active, ateliere bizantine din Balcani i din Dobrogea (aceast din urm influen evident mai ales n cazul mtii umane, gravat pe unele podoabe romane trzii i bizantine timpurii). Ofensiva susinut mpotriva Bizanului a unora dintre nomazii orientali ce se aflau la hotarele imperiului (arabi, avari i bulgari), ca i cucerirea de ctre ei, n cursul secolului al VIIlea, a unor teritorii africane, asiatice i balcanice stpnite de bazileii din Constantinopol, ca i ptrunderea masiv a slavilor la sud de Dunre imediat dup 600, ca i criza iconoclast i dispariia treptat, pentru un timp, a monedei bizantine, predominarea unei economii relativ inchise corespunznd i unei efemere crize a puterii centrale n statul bizantin, au marcat toate ceea ce a fost numit de ctre istorici, pentru epoca dintre mijlocul secolului al VII-lea i mijlocul secolului al IX-lea, la grande brche a civilizaiei tradiionale, antice, n fapt nceputul epocii medievale. Ceea ce caracterizeaz rsritul continentului n noua epoc istoric este, pe de o parte, ncheirea etnogenezelor est-europene,117formarea popoarelor de aici, ca i a limbilor ce defineau aceste popoare, iar pe de alt parte cu excepia, firete, a Bizanului naterea unor state sau a unor formaiuni statale de tip feudal. n secolele VII VIII apariia dialectelor neogreceti confirm, dup opiniile recente ale unor specialiti, nceputul existenei unei greciti medievale deosebite de aceea elenistic, din Grecia propriu-zis pn n Italia meridional, n Pont i n Capadocia; n secolul al VIII-lea se socotete ncheiat formarea poporului romn pe baza definitivrii sintezei daco-romane i romanice din care nu au lipsit unele elemente alogene migratoare de felul celor slave (primele meniuni despre vlahii sud-est europeni fiind ca i cele despre albanezi, urmai ai ilirilor din secolul al X-lea); la sfritul secolului al IX lea i n secolul al X-lea i fcea apariia poporul bulgar prin ncheierea procesului de asimilare de ctre slavii sud-dunreni, aezai n aceste inuturi balcanice de strveche traco-romanitate, a nomazilor protobulgari cobori cu puin timp nainte de la Volga i din Cuban (tot acum avem primele tiri despre srbi, sud-slavii din prile centrale i de apus ale Peninsulei balcanice, organizai n nuclee teritoriale rspndite la est de spaiul adriatic); n fine, n secolele X XI se socotete ndeobte ncheiat formarea poporului ungar i a celui rus din cunoscutele sinteze etnice n care s-au topit clrei rsriteni aflai n jurul nucleului maghiar arpadian , ca i unele elemente etnice scandinave asimilate n masa, cu mult majoritar, a slavilor rsriteni. Pe de alt parte, cum spuneam, specific acestei epoci de geneze etnice n Europa rsritean este i aceea a naterii, din conglomerarea unor uniuni de triburi i obti teritoriale, a unor formaiuni politice care stau la temeiul unor viitoare formaiuni statale la bulgari, la rui, la moravi, la croai, la polonezi, la maghiari, la srbi i la romni, n secolele IX X , ntr-un fenomen politic diametral opus celui petrecut n Occidentul118european al aceleiai epoci, unde dezmembrrile i pulverizrile statale sunt trstura definitorie a vremii carolingiene trzii. Incontestabil, pentru toate aceste formaiuni statale i state dinainte i dendat dup anul 1000 ca i, de altfel, pentru Apusul dinaintea primelor cruciade i din epoca acestora modelul cultural prin excelen rmne acela dat de Imperiul bizantin chiar i atunci cnd orientri ale politicii vor ndrepta, n secolele IX, X i XI, dup unele oscilaii politico-culturale, pe unii conductori militari i feudali din Europa central i estcentral (Moravia, Polonia, Ungaria) ctre structurile occidentale. Imperiul bizantin se nfieaz istoricului de azi i cu att mai mult generaiilor succesive ce au fost martore, dinluntru sau dinafar, la evoluia sa ca un motenitor ndreptit al statului i al ecumenismului roman. n planul civilizaiei faptul s-a exprimat prin ceea ce Paul Lemerle numea le hellnisme dEmpire ce nu era altceva dect tradiia grecoroman regsit, din secolele IV VI pn n secolele IX XI, atunci cnd un Fotios, un Constantin Porfiro-genetul i un Psellos patronau i erau contemporani ai unor scriptoria i ai unor coli n care erau copiate i citite manuscrise romanobizantine, tratate elenistice i romane, texte ale tragicilor greci, scrieri i ilustraii mbibate de referiri mitologice ntlnite n tot enciclopedismul livresc al bizantinilor, sau ai unor antiere de arhitectur i de art a mozaicului care prelungeau i ele motenirea greco-romano oriental, amestecnd clasicul i neclasicul, elemente ale viziunii neoplatonice de tip plotinian, ale iluzionismului elenistic, cu hieratismul, frontalismul i simbolismul cromatic, cu gustul arhitecturii pentru spaii centrale, venite din repertoriul i din ideologia microasiatic sau iranian. Aceast lume bizantin avea s pstreze n sud-estul Europei ca i, de altfel, n alte forme, pe spaii mult mai largi, de la Veneia la Novgorod , dincolo de primul mileniu, pn trziu ctre sfritul ei definitiv, o anume preeminen de natur119ideologic asupra tuturor statelor din aceast parte a continentului fenomen pe care rigidul sistem de vasaliti i de suveraniti medievale vest-europene nu-l cunotea , cesaropapismul bizantin, unirea permanent, la nivel doctrinar, a lui regnum cu sacerdotium din nou absent, practic, n Apusul cu mult mai angrenat n luptele politice, seculare oferind temeiurile unitii de aciune politic i cultural a Imperiului i a bisericii din Constantinopol n ceea ce, inspirat, Dimitri Obolenski a numit Commonwealth-ul bizantin. Credina c imperium romanum este o imagine rsfrnt a imperiului ceresc de fapt o ilustrare a teoriei monarhiei divine elenistice regsite n vremea lui Constantin cel Mare, la Eusebiu din Cezareea, ca i mai trziu, n epoca mediobizantin a justificat propensiunea spre universalism a Bizanului evident mai cu seam n vremea lui Justinian, dar nu numai atunci i a ndemnat statul bizantin a-i asigura la toate frontierele, inclusiv la cele est-europene, aliai legai de Constantinopol prin forme politice ce derivau din vechea foederatio roman. i chiar atunci cnd, dup nceputul secolului al XIII-lea i victoria celei de a patra cruciade, noua realitate a unei pluraliti de imperii i de patriarhate n Rsritul european va nlocui vechea oko stpnit singur, teoretic mcar, de mpratul i de patriarhul de la Constantinopol, credina bizantinilor n misiunea universal a imperiului lor va constitui o realitate ideologic semnificativ. ntr-o asemenea perspectiv trebuie situat i neles fenomenul de vaste dimensiuni i adnci consecine al misionarismului bizantin din secolele IX X n Europa est-central i rsritean, traducere ideologic i cultural a tendinelor de expasiune politic ale Imperiului a doua zi dup ncheierea definitiv a crizei iconoclaste. Speculnd slbiciunea deja amintit a Occidentului carolingian din secolele IX i X (abia o dat cu secolul al XI-lea revirimentul occidental ducnd la cunoscutele succese politice i misionare ale papalitii i ale120Imperiului german n Polonia, n Ungaria sau la Veneia), Imperiul bizantin a iniiat, ndeosebi n timpul puternicului patriarh Fotios, o aciune ferm de propagare a doctrinei i autoritii sale n acele inuturi europene mai apropiate sau mai ndeprtate ctre care conduceau interesele politice ale statului bizantin i unde structurile sociale, economice i culturale locale reclamau trecerea la o nou etap a vieii istorice, pe baze cretine, sedentare i unitare. Cu excepia teritoriului carpatodunrean, cel locuit de romnii de veche credin cretin motenitori direci ai cretinismului latin provincial de epoc roman, pe care migraiile de dup secolul al IV-lea nu l-au putut nici altera, nici nltura , zonele sud-est europene, ca i cele ruseti au cunoscut acum aciunea misionar a Bizanului. Era o aciune ntovrit de rspndirea unor modele artistice i ideologice pline de fast i de pomp, reluate n fiecare arie misionar, n chiar anii convertirii, n cte un monument de excepie, un monumentum princeps cum l-am denumit mai demult, durat la vaste dimensiuni i n materiale nobile (bazilica regal de la Pliska, biserica rotund de la Preslav, cea a Sf. Sofia din Kiev, cea a mnstirii Studenica), devenit necropol a primei dinastii a rii, loc de ncoronare, prototip stilistic pentru posteritate, evocat n scrierile i cronicile timpului; toate aceste monumente, trebuie adugat, erau incomparabil mai strlucitoare dect cele ale misionarismului occidental contemporan din Panonia i Moravia, din Polonia i Boemia. Acestor aciuni misionare rsritene li se altur cunoscutul caz al inuturilor morave unde, curnd dup mijlocul secolului al IX-lea, ajungea misiunea bizantin a frailor Constantin-Chiril i Metodiu din Salonic, misiune care, desfurat ntr-o zon ce nu intr direct n aria geografic la care avem a ne referi, nu ne va reine atenia. Va fi suficient a spune c precedat de unele aciuni misionare, fr consecine durabile, att ale Constantinopolului ct i ale Romei, n zonele nord-pontice, la goii la cazari, ca i n Panonia , momentul misionar bizantin dintr-a doua121jumtate a secolului al IX-lea nregistra capitolul su de nceput n Moravia cneazului Rastislav, apoi succesiv, n acelai secol al IX-lea ca i n cel de-al X-lea, cu consecine diferite, n mediile bulgar i srbesc, maghiar i rusesc. ntr-o concuren permanent cu misionarismul occidental cnd acesta din urm, prin franci, cretina n secolul al IX-lea pe slavii dintre Marea Baltic i Marea Adriatic (obodrii, carantanieni, sorabi), Bizanul cretina pe srbi, iar atunci cnd, n acelai veac, Roma papal ncerca atragerea Bulgariei n sfera sa de influen, Constantinopolul va interveni decisiv! , misionarismul bizantin va reui, cu unele rezultate politice, cretinarea izolat a unor membri ai pturii conductoare ruseti i maghiare n secolele IX i X, dup ce, tot ntr-a doua jumtate a secolului al IX-lea, reuise aducerea definitiv n aria civilizaiei bizantine a inuturilor balcanice unde se crea, pentru supuii hanului Boris, un arhiepiscopat autocefal bulgar ce trebuia s prelungeasc tradiia romano-bizantinei Justiniana Prima i pe cele ale culturii romano-bizantine i locale n capitalele de la Pliska i Preslav. n acest fel, amintitul misionarism i pregtea momentul de culme al istoriei sale, cu consecine de multipl natur, anume convertirea n mas spre sfritul secolului al X-lea, prin vechiul centru de cultur greceasc de la Chersones, a ruilor, convertire continuat, sub Vladimir Sviatoslavici i sub Iaroslav Vladimirovici, de o bizantinizare puternic la nivel aulic paralel cu unele influene scandinave la nivel folcloric , tradus n nlarea unor monumente de tip cruciform, bogat mpodobite n manier constantinopolitan sau greac provincial, dar i cu unele corecii aparinnd spiritului slav local, la Kiev, la Cernigov i n alte pri ale Rusiei secolului al XI-lea. Prelungind acest moment misionar, al secolelor al IX-lea al X-lea, misionarismul est-european medieval va juca un rol de prim ordin n vehicularea unor valori i prototipuri culturale de la planuri arhitectonice specifice (este cazul triconcului att de122rspndit n evul mediu sud-est european), pn la stiluri ale picturii murale, la anume norme iconografice i la manuscrise dinspre Bizan spre Balcani, spre rile romne i spre Rusia n prima jumtate a mileniului trecut. n sensul convergenei culturale a unor arii diferite din cea bizantin dar i din cea, ndeprtat n timp i spaiu, a tebaidelor Orientului egipto-palestinian trebuie nelese, fiecare cu momentul su definitoriu, cu unele trsturi particulare (tip de via, de aezare, de lectur), diferitele etape ale monahismului est-european: cel marcat de Clement i de Naum la sfritul secolului al IX-lea i nceputul secolului al X-lea n prile macedonene ale Ohridei i n Bulgaria; cel cu caracter ascetic pronunat, din secolul al X-lea, al lui Ioan de la Rila, n regiunea Struma-Vardar; cel din republica monahal de la Athos centru internaional ce prelua tradiia cenobitic constantino-politan a prestigiosului focar de cultur de la Studios care, prin bulgarii de la mnstirea Zograf n secolul al XI-lea, prin ruii de la mnstirea Sf. Pantelimon i prin srbii de la mnstirea Hilandar n secolul XII, prin romnii de la mnstirea Cutlumuz n secolul XIV, va contribui hotrtor la rspndirea unor norme de via i de art monastic n ntreaga Europ de rsrit; n sfrit, cel din Bulgaria primei jumti a secolului al XIV-lea cu un Grigore Sinaitul la Paroreea i un Teodosie din Trnovo la Kilifarevo , cel din Serbia i din ara Romneasc a secolului al XIV-lea reprezentat de Isaia de la Hilandar i de Nicodim de la Vodia i Tismana, cel de la sfritul secolului al XIV-lea i din secolul al XV-lea din Rusia moscovit ilustrat de Serghei din Radonej de la mnstirea Sf. Treime din Zagorsk, de tefan din Perm misionar cu nsemnate rezultate culturale n inuturile finice pgne dinspre nord , de Nil Sorski, doctrinar al ascetismului micilor schituri rspndite pn dincolo de Volga i spre Marea Alb. i iari din perspectiva nfruntrii celor dou misionarisme cel bizantin i cel occidental vom aprecia la justa ei123valoare realista chiar dac ambigua, pn la un punct politic de opiune ntre Est i Vest a noilor state i biserici nscute la cumpna celor dou milenii. Dac nclinarea spre Bizan va fi n cele din urm hotrtoare, pe planul civilizaiei, n cu mult cea mai mare parte a creaiei medievale din aceste pri ale continentului dac, n materie spiritual, de pild, prin recunoatere bizantin, Bulgaria i va avea n secolul al X-lea un patriarhat autocefal, Rusia kievian i ara Romneasc n secolul al XI-lea i, respectiv, n cel de-al XIV-lea, un mitropolit grec, iar Serbia i Moldova, n secolul al XIII-lea i n cel de-al XV-lea, cte un ierarh local n fruntea bisericilor , celelalte tendine politico-culturale efemere, e drept , spre Occident, nu trebuie neglijate. Sunt bine cunoscute corespondena i legturile lui Boris cu papa Nicolae I i cu clerul latin prezent n Bulgaria secolului IX, dup cum tiute sunt i legturile Kievului, n secolele X i XI, cu oraele, cu clerul i cu marii feudali ai Germaniei, de unde veneau n arta Rusiei de vest notabile ecouri preromanice, dup cum avem n minte puternicele prezene occidentale filtrate prin Italia i prin Dalmaia mai ales, dar i pe drumul cruciadelor n secolele XII XIII , n Serbia, la nivelul arhitecturii, sculpturii, artelor aplicate, al literaturii ce nregistra aici romanele cavalereti ale lui Tristan i Lancelot, al obiceiurilor curtene din care nu lipseau jocurile cavalereti, ba chiar i la cel al titulaturii regale, termenul de kral descinznd (ca i maghiarul kirly) din apuseanul Karolus, trimind la cel mai prestigios suveran al Occidentului (n sfrit, n irul acelorai temporare opiuni occidentale, de coloratur politico-ideologic, trebuie aezate succesivele recunoateri regale, datorate papilor din secolul XIII, n cazul vlahului Ioni Asan al Bulgariei ce apare n corespondena cu Inoceniu al III-lea drept rex i imperator Bulgarorum et Blachorum n 1204, al lui tefan Nemanja din Serbia n 1217, al lui Danil Romanovici al Haliciului n 1253).124n cele din urm victoria modelului bizantin nu numai n abia evocatul domeniu ecleziastic, ci n toate compartimentele civilizaiei, ale istoriei politice avea s fie definitiv, prestigiul Constantinopolului fiind imens pentru ntreaga Europ rsritean, pentru popoarele slave ce-l socoteau, prin excelen, oraul mprtesc (arigrad), pentru romni nu mai puin. Semnificativ, gsim urmele acestei victorii n titulatura i n simbolica puterii unor conductori din aceast parte a continentului. Dac n secolul al IX-lea nc pgnul ef bulgar qan este echivalent cu , la nceputul secolului X cretinul i mult bizantinizatul, ca educaie, Simeon se proclam , al bulgarilor i al romeilor; n secolul XI regii maghiari arpadieni Andrei I i Geza I primeau simbolic de la Constantinopol diademe cu imagini n smal ale unor suverani bizantini, iar cneazul Iaroslav era amintit ca ar ntr-un grafit din acea Sf. Sofia kievian ce prelua, iari simbolic, dndu-i replica, hramul celui mai important i mai venerabil monument al Bizanului; n fine, n secolul al XIII-lea, Nemanizii srbi, considerndu-se egali cu mpraii bizantini, se proclam ca i acetia autocrai, la mijlocul secolului al XIV-lea tefan Duan este ar al srbilor i al grecilor stpnind, ca i ceilali bazilei naionali care au fost Asenizii bulgari, importante teritorii bizantine , la finele secolului al XIV-lea domnul rii Romneti Mircea cel Btrn i el, ca i muli ali voievozi romni, domn singur stpnitor i va lua singur, abandonndu-l iari singur, titlul bizantin de despot, n timp ce la nceputul secolului al XV-lea, n Moldova, Alexandru cel Bun se va intitula i el autocrator, ntr-unul din ultimele momente bizantine autentice din civilizaia medieval a Europei rsritene. Modelul bizantin va fi o bine tiut realitate n poezia imnic i n muzica liturgic, n hagiografie, n literatura polemic i omiletic din Europa oriental; prestigiul uncialei greceti se va rsfrnge asupra scrierii slave chirilice,125portretistica aulic i n general acel simbol al ortodoxiei care a fost tot timpul aici pictura mural fie ea la Studenica srb n secolul XIII, fie la Ivanovo n Bulgaria sau la Curtea de Arge n ara Romneasc n secolul al XIV-lea au fost replici ale artei de nivel imperial din Bizan; dreptul bizantin, ntemeiat pe codificarea justinianee a dreptului roman, va fi receptat, mai ales n versiunea sa canonic, n ntreaga Europ de est unde a fost foarte rspndit acea compilaie a lui Matei Blastares din Salonic (Syntagma din 1335) ce sintetiza tradiia nomocanonic i dreptul civil bizantin i pe care, de pild, romnii o vor cunoate n traduceri slavone copiate n Moldova ntr-a doua parte a secolului al XV-lea, lor datorndu-li-se i rspndirea ei n secolul al XVI-lea n Rusia lui Ivan al IV-lea. Dar vigoarea i specificul noilor culturi aprute n Europa de rsrit innd adesea de moteniri strvechi n sfera instituional sau estetic aveau s se constituie n replici locale pline de interes n faa nruririi prestigioase a Bizanului, alctuind unul dintre capitolele de istorie a civilizaiei, a aculturaiei, pe care istoricul trebuie s le sublinieze. Suprastructurile de lemn ale palatelor de piatr de la Pliska, ca i preferina artat aici cu motivaii ideologice, se presupune pentru vechiul plan arhitectonic bazilical din Bizan devenit anacronic n epoc (mprejurare ce amintete, la alt nivel cultural, rspndirea n Europa estic, pn n secolul al XV-lea, a Eclogei isauriene din secolul al VIII-lea, culegere de drept civil bizantin condamnat n nsui Bizanul posticonoclast!), sunt exemple de asemenea replici. Le regsim n Rusia, n tendina piramidal, deloc bizantin, a numeroaselor cupole de la Sf. Sofia din Kiev, n aa-numitul bizantinism nordic al Novgorodului cu logica sa sever sau, dimpotriv, n decorativismul exuberant al sculpturii parietale n mplat orientalizant de pe lcaurile Vladimir-Suzdalului, n fildeurile mai rudimentare, lucrate n materiale mai ieftine, dup model bizantin, n ruso-grecescul Chersones sau n caracterul126nebizantin al codului kievian Russkaia pravda, ntr-o epoc de rezisten a cutumei n faa pravilei greceti (ecouri ale aceleiai cutume vor fi sesizate, pentru secolul al XIV-lea, ntr-un alt cod juridic al Europei rsritene, de data aceasta foarte tributar Bizanului, Zakonik-ul srbesc din 1349). Politica naional n materie ecleziastic, vdit n lupta pentru obinerea autocefaliei arhiepiscopatului srbesc n 1219, a patriarhatului de la Trnovo din 1235, n conflictul dintr-a a doua jumtate a secolului al XIV-lea a patriarhatului ecumenic din Constantinopol cu cel de la Pe instituit de tefan Duan i cu mitropolia din Suceava sub primii Muatini ai Moldovei constituie, nu mai puin, o alt faet a acestei replici esteuropene date modelului oferit de Bizan, n spiritul unor realiti locale pe care se vor ntemeia culturile medievale din aceste pri de lume. De la replica dat unui model cultural bizantin mai mult sau mai puin, totui, n limitele ariei de aciune a acestuia din urm nu era dect un pas pn la dezvoltarea unor aspecte cu totul particulare civilizaiei est-europene, net deosebite, ca spirit, de Bizan. ntre acestea un caz merit relevat unul de natur ideologic, cu implicaii literare i artistice ns , cel al cultului suveranului, ntlnit i n Europa central slav, i n Scandinavia sau n Rusia, dar neatingnd nicieri proporiile de excepie pe care le nregistra n Serbia. Avndu-i unele rdcini precretine i fiind strns legat de personalitatea unor cretintori, a unor ntemeietori de stat i de biseric mai ales n Serbia , a unor aprtori ai credinei n nfruntarea cu pgnii, ca un ecou tocmai al momentului de convertiri din Europa de est sau de nfruntare cu ultimii migratori rsriteni, cultul suveranului avea s cunoasc rezistena bisericii oficiale bizantine prin reprezentanii si n Rusia secolului al XI-lea, de pild (cazul cultului cnejilor Boris i Gleb), dar i o popularitate foarte mare n rndul maselor (n Rusia cultul cneaghinei Olga, cretinat la Bizan n secolul X, cel al cnejilor Valdimir127Sviatoslavici, Alexandru Nevski i Mihail de Cernigov, n Boemia cel al ducelui Vclav, iar n prile adriatice cel al regelui Ioan Vladimir din Diocleea). Ct despre amintitul caz srbesc, cu excepionala dezvoltare a cultului lui tefan-Simion Nemanja, ntemeietorul statului, i al lui Sava Nemanja, primul arhiepiscop al Serbiei, el este ilustrat att pe plan literar, n hagiografie i biografiile regale datorate arhiepiscopului Danilo al II-lea, ct i n cicluri iconografice pictate la Studenica, Mileeva, Sopoani i Gradac sau n inovaii iconografice de tipul arborelui genealogic al Nemanizilor ntlnit la Graanica, Pe i Deani; la sfritul istoriei Serbiei medievale, un nou cult, cel al neomartirului cneaz Lazr Hrebelianovi, czut pentru aprarea independenei statului mpotriva atacurilor otomane de la sfritul secolului al XIV-lea i ale crui legturi cu Nemanizii anteriori sunt subliniate n texte de epoc ilustreaz propensiunea srbeasc ctre eroizarea crmuitorilor, ecouri ale acestui din urm interes pentru personalitatea cneazului Lazr fiind regsite n ara Romneasc a nceputului de secol XVI, unde ele se explic att prin legturile voievozilor de la Arge i Trgovite cu ultimii dinati srbi, ct i prin climatul de cruciad antiotoman ce domnea la nord de Dunre n acel timp. Gustul popular pentru acest cult, explicabil prin mentalitatea medieval, prin covritoarea influen ideologic pe care o avea i aici biserica, ne impune a semnala i o alt trstur foarte pronunat a Europei rsritene, att a celei slave ct i a celei greco-bizantine n evul mediu. Este vorba de nivelul general folcloric n limitele, se nelege, ale unei creaii cu caracter cultural efectiv al unei bune pri din civilizaia de aici, nivel nc prea puin investigat ntr-o viziune de ansamblu de istorie cultural. Dac n Bizan, o dat cu criza secolelor VIII i IX, un asemenea nivel devine evident l ntlnim, de pild, n lumea monahal iconodul din Capadocia, opus iconoclastiei aulice, apoi n aezrile monastice rupestre128din Crimeea i din Caucaz, din Dobrogea i din Italia de sud, cu o art uneori arhaic, dar plin de pitoresc , pentru restul lumii est-europene o atare perspectiv a istoricului este justificat din nou de unele surse protoistorice i premedievale ale civilizaiei de aici. Tradiiile folclorice slave precretine cu idoli de lemn sau de piatr nfind diviniti ale panteonului slav (Perun, Volos, Svarog), cu cultul soarelui sau al calului, cu preferina pentru o anume cromatic regsit, de pild, pn n arta popular rus sau bulgar s-au ntlnit, n secolele IX-XI, cu nflorirea unei literaturi liturgice, n limb vernacular, n spe n vechea slav nc nedifereniat pn ctre secolul al XII-lea n Moravia i n Boemia, n Croaia, n Bulgaria, n Rusia, ceea ce a facilitat nflorirea unei culturi la nivel popular pe care Occidentul latin nu o cunotea nc. Acest proces n care au fost prezente i tolerana foarte realist din punct de vedere politic i cultural, dar i foarte relativ n plan teoretic a misionarismului bizantin fa de limbile vernaculare, neaderarea Bizanului secolului al IX-lea la aa-numita erezie trilingv (conform creia doar ebraica, greaca i latina puteau avea calitatea de limbi liturgice) i nflorirea unei literaturi slave chirilo-metodiene de mare prospeime i valoare literar (secolele IX-X) ntemeiate pe dialectul slav din prile oraului balcanic bilingv ce era Salonicul sau apariia celor dou alfabete slave avnd la baz minuscula i unciala greac mai complexa scriere glagolitic i mai simpla, dar foarte rspndita, scriere chirilic a dus, dincolo de teoria medieval a caracterului revelat, superior, al literaturii slave, la o realitate cultural de mare nsemntate; o realitate exprimat n crearea unor legturi, a unor drumuri de difuziune a manuscriselor slave din secolele IX, X i XI, ntre Europa central i est-central pe de o parte i Peninsula Balcanic (Croaia) pe de alta, ntre aceasta din urm i Rusia (ntre Kiev i Bulgaria), n nflorirea celor dou coli literare slave mai importante: cea dinti, n prima jumtate a secolului al129X-lea, la Preslav, constnd n adaptri slave dup operele bizantine (cazul estodnev-ului lui Ioan Exarhul) sau n apologii ale literelor slave (Constantin din Preslav sau anonimul clugr supranumit Hrabr), cea de a doua, n secolele XI i XII la Kiev, cu opere ce mpleteau limba vorbit cu aceea de cultur i n centrul crora st contiina nsemntii cretinrii ruilor (panegiricul mitropolitului Ilarion pentru cneazul Vladimir, Cronica veche rus cu feluritele sale redacii) sau cu aa-numitele bline celebrnd eroi ai aprrii Rusiei mpotriva nvlitorilor pgni (Ilia Murome, Dobrinea Nikitici, Alioa Popovici). Acelai nivel folcloric, cu ntreptrunderi n sfera culturii feudale, n art, n viaa spiritual, n literatur, va fi regsit n lumea slav ca i n aceea bizantin, ilustrat de mult discutaii steci din Bosnia secolelor XIII-XV exemplare de sculptur funerar cu simboluri i reprezentri geometrice i animaliere, cosmogonice, heraldice, cinegetice, coregrafice , de gustul pentru crile populare (Varlaam i Ioasaf, romanul lui Alexandru dup Pseudo-Callistheues, Fiziologul, Digenis Akritas), pentru scrierile apocrife cu coninut apocaliptic, eschatologie, mult citite n medii eretice pauliciene i bogomile, n Bulgaria secolelor X-XI, ajunse n Rusia secolului XII (Cartea lui Enoch, Apocalipsul lui Baruh, Viziunea lui Isaia, cu analogii n Occidentul european unde asemenea scrieri erau mult preuite n secolele dinaintea lui Dante nc) sau pentru ncercrile de istorie universal de la facerea lumii, aa-numitele cronografe, cu prototipuri greceti traduse n slav n Bulgaria i n Rusia secolelor X-XII, precum cele datorate bizantinilor Ioan Malalas i Georgios Hamartolos, apreciate nc, la nivel folcloric dar n sfera creaiei culte, se nelege n Sud-Estul european al epocii premoderne (n rile romne, de pild). Cu toate elementele specifice fiecreia dintre cele dou subzone ale Europei rsritene i fiecreia dintre regiunile ce le compuneau la nceputul evului mediu, se poate afirma c Imperiul bizantin a conferit pn ctre sfritul secolului al XII-lea mai130exact spus n timpul maximei extensiuni teritoriale a Bizanului sub bazileii din dinastiile macedonean i comnen o cert unitate acestei jumti a continentului. Expansiunea cultural bizantin prin centrul de difuziune care era Constanti-nopolul se fcuse pn n cele mai ndeprtate provincii i dincolo de frontierele imperiale ajungnd, n sfera artei sau n aceea ecleziastic, pn n Gotland i n Rusia septentrional, pn n Ungaria de sud i n Transilvania, pn n Caucaz, n Italia i n Frana meridional. Ctre 1200 ns, multiplii factori sociali, politici i economici asupra crora nu este locul a insista aici i a cror rezultant avea s fie, n primii ani ai secolului al XIII-lea, temporara dezmembrare a imperiului, au dus la o anume solidaritate provincial a forelor centrifuge fa de Constantinopol, la conturarea unor coli regionale n materie de art (cazul Macedoniei la sfritul secolului al XII-lea), ca un preludiu imediat al naterii acelor coli naionale evident, cu evaluarea nuanat a termenului n parametrii medievali care n secolul XIII vor caracteriza peisajul civilizaiei est-europene, lipsite acum de un punct central i unificator precum capitala Bizanului. Deosebite ntructva sub aspect doctrinar i religios nc din secolele IV-V, mult diferite n acest din urm domeniu n secolul al IX-lea, dar tolerante reciproc pn la marea schism i la nceputul cruciadelor n secolul XI, Occidentul latin i Orientul bizantin aveau s ajung la nfruntarea decisiv de la nceputul secolului XIII, secol care, pe plan politic, a nsemnat nceputul unei ofensive catolice mpotriva ortodoxiei la cele dou margini, de miaz-noapte i de miaz-zi, ale Europei rsritene, n inuturile baltice i la Bosfor iar ntre ele, la Dunrea de Jos, n Rusia halician i n Balcani , ca i apariia de noi state aici, imperiul latin de Constantinopol, imperiul bizantin de la Niceea, suveranitile bizantine i slave din SudEstul european (Epir, Bulgaria, Serbia); ca un reflex, pe planul culturii aceasta a dus nu numai la tiuta conturare a colilor131naionale bulgar, srbeasc sau ruseasc, ci i la o net separarestilistic ntre cele dou pri ale Europei, unde triumful stilului gotic i cel al stilului paleolog nu mai lsa prea mult loc unor aspecte comune Apusului i Rsritului, aspecte ntlnite n epoca anterioar (este vorba de certele apropieri ntre arta carolingian sau preromanic i arta bizantin n secolele IX-XI sau ntre stilizarea i elansarea comnen i elemente stilistice ale romanicului i goticului timpuriu). La aceast separare ntre Orient i Occident, n acelai crucial secol XIII, aveau s contribuie i cuceririle mongole de la mijlocul veacului prelungite ca efect i stpnire, n unele zone ale Balcanilor, la Dunrea de Jos i n Rusia pn dincolo de 1300 , care, n ciuda asigurrii unor contacte susinute, comerciale i chiar confesionale, ntre Europa i Asia, a circulaiei unor meteri occidentali pn n Karakorum i a unor monede indiene pn n Moldova secolului al XIV-lea, a constituit o stavil nsemnat n calea dezvoltrii politice i culturale a Europei rsritene. Rmas ns n contacte strnse cu Occidentul catolic la toate hotarele sale cu acesta n Dalmaia, unde plastica italian romanic i-a pus o amprent decisiv asupra monumentelor din Trogir, Kotor, Split i Dubrovnik pn n secolul al XIV-lea, n zona pontic, n aceea egeean i a Mediteranei orientale, unde ndeosebi negutorii, seniorii i clericii veneieni i genovezi au ntreinut, o dat cu secolul al XIII-lea, din Crimeea pn n Dobrogea i pn n arhipeleagul grecesc, un climat de cultur sincretic, occidentalo-bizantin, n Transilvania ctitoriilor cneziale romneti i n prile polono-baltice n secolele XIII-XIV sau la Novgorod n secolele XIV-XV , Europa rsritean va cunoate acum, la nivelul politicii i al ideologiei, la cel al creaiei literar-artisitice din secolele XIII i XIV, o suit de autonomizri i independene traduse n cteva creaii statale proprii: al doilea arat bulgar, cel al Asenizilor, statul srbesc, cnezatul Moscovei toate acestea trei prevalndu-se i de o132descenden local, n spiritul unei autentice translatio mediavale, din primul stat bulgar, din regatul Diocleei sau din cnezatele Kievului i Vladimirului , iar n spaiul romnesc voevodatul autonom al Transilvaniei i cele dou ri romneti extracarpatice, Moldova i Muntenia, ce profitau fie de criza traversat de Bizan la nceputul secolului al XIII-lea, fie de aceea a regatului arpadian al Ungariei i a Hoardei de Aur ctre sfritul aceluiai veac. De asemenea, secolul al XIII-lea este cel n care criza ce a provocat dezmembrarea Bizanului i pierderea temporar a capitalei imperiului n favoarea latinilor a constituit nceputul unui autentic patriotism grec ortodox care st la baza marii idei etnice (Mgali Ida) a iluminismului modern; nc din prima jumtate a secolului al XIII-lea, n epoca imperiului din Noua Rom care era Niceea, termenii de E, E i k sunt tot mai frecveni, se dezvolt gustul pentru antichitatea greac i roman evocate, ntre altele, de mpratul Theodor II Lascaris pe ruinele Pergamului sau de mitropolitul Atenei, Mihail Choniates n faa Parthenonului , ecourile acestei atmosfere de emulaie antichizant, cu raiuni politice precise ce opuneau marea tradiie greco-roman a Bizanului barbariei occidentale, regsindu-se i n pictura mural i de manuscrise din secolul XIII, acestea din urm inspirate, indirect, din cele romano-bizantine. Avea s fie dat ultimelor dou secole de istorie bizantin, al XIV-lea i al XV-lea atunci cnd elenismul bizantin, a crui redeteptare avea premize n epoca anterioar, nregistra culmea afirmrii sale ca o echivalen a unei epoci de renatere, de , dar i de contradicii, de iminent prbuire a imperiului i a culturii sale simbolizate acum de un Gemisthos Plethon, umanistul de la Mistra s reprezinte i epoca unei anume certe uniformizri culturale la nivelul su superior. Ne aflm de fapt naintea unei maniere culturale, a unei standardizri n iconografie i n literatur, realizrile cele mai notabile ale timpului, deopotriv cu cele de serie, stnd133la temeiul creaiei culturale postbizantine ce prelua principalele ctiguri ale epocii paleologe. Dup sporirea de genuri literare i de teme iconografice din secolul XIII, cultura bizantin paleolog va atinge punctul cel mai de sus al evoluiei sale ctre primele decenii ale secolului al XIV-lea, prin istorici ca Pachymeres, prin personaliti politicoculturale ca Metochites, prin pictura i mozaicurile unor ctitorii din cele dou mai nsemnate centre culturale ale imperiului, precum biserica mnstirii Chora din Constantinopol (azi Kahri Djami) i cea a Sf. Apostoli din Salonic. Elegana cutat, rafinamentul coloristic, naraia cuprins n limitele unor frize dominate de dinamismul formelor, gustul pentru apocrif ca i nelinitea eschatologic, enciclopedismul ca i melancolia unui sfrit de ciclu cultural sunt specifice acum stilului constantinopolitan a crui nrurire covritoare avea s ating, ntr-a doua jumtate a secolului al XIV-lea i la nceputul celui de-al XV-lea, Argeul voievozilor munteni i Moscova marilor cneji; n acelai timp, arhitectura bizantin final va avea drept trsturi comune pitorescul, gustul pentru asimetrie, pentru micarea i pentru policromia paramentelor, ilustrate de monumente din Constantinopol i din Bulgaria pontic (Mesembria), din Macedonia i de pe valea Moravei, ultima dintre trsturile amintite avnd aproape un caracter internaional n epoc, regsind-o pn n arta islamic i n aceea a goticului de crmid din spaiul polono-baltic. Am folosit termenul de internaional tocmai pentru a sublinia, dincolo de firetile trsturi naionale de care s-a vorbit undeva mai sus, ideea unei largi uniti culturale a secolelor XIV-XV n aria bizantin, n ntreaga Europ oriental, unitate pe care cucerirea otoman, prin determinarea unor statute politice i culturale diferite, la sud i la nord de Dunre, o va spulbera. Este vorba de internaionalismul medieval trziu al Europei rsritene comparabil ca fenomen i perfect contemporan ca epoc cu ceea ce era n Occidentul european goticul134internaional aristocratic i aulic , manifest, de altminteri, n cele dou subzone, cea sud-est european i cea ruseasc, la nivelul unei elite culturale bizantine i slave, ntr-o epoc de criz i de manier a civilizaiei de aici. S-a vorbit, n aceast perspectiv, de un internaionalism monahal, de un ascetism internaional, de o Internaional isihast chiar (Alexandru Elian), al cror spirit e regsit, deopotriv, n literatur, n plastic, n speculaia teologic. Prbuirea unor state balcanice la sfritul secolului al XIV-lea cel mai notabil fiind cazul Bulgariei avea s determine i pe plan cultural fenomenul emigraiei sud-dunrene n rile romne i n Rusia, purtnd aici scriitori, oameni ai bisericii, manuscrise, stiluri artistice i tradiii politico-culturale ale inuturilor ocupate de turcii otomani. Ne aflm n epoca n care, de pild, psaltiri bulgare din secolul XIV copiate dup modele bizantine din secolul al XI-lea ajung n Rusia influennd texte similare de aici, n care nruriri ale picturii srbeti de pe valea Moravei se resimt la Kovalevo, n Nordul rusesc, ctre sfritul secolului al XIV-lea, n care pictori din Constantinopol lucreaz la Novgorod i la Moscova nainte i dup 1400, iar influene artistice bizantino-balcanice ajung pn n sudul Poloniei i n Lituania, n toate aceste cazuri legtura ariei sud-slave cu aceea slav de rsrit sau de apus fcndu-se i prin mijlocirea inuturilor romneti ce au participat, cu accente proprii, la internaionalismul Europei rsritene. Un spor incontestabil n acest caracter unitar i internaional al culturii Europei de rsrit n secolele XIV-XV l-a adus isihasmul, doctrin cu origini n mistica bizantin a secolelor X-XI, teoretizat mai apoi de un Grigore Palamas, traducnd n concepte tradiiile monahismului bizantin; ntr-un moment de multipl criz politic i spiritual a Bizanului ameninat de turci, de rzboaie civile i rscoale , isihasmul palamit devenea doctrin oficial a ortodoxiei, opunndu-se elenismului profan al crturarilor i al unor oameni politici din135imperiul bizantin, apropiindu-se de sensibilitatea, de nivelul de receptare intelectual al unei lumi strbtute de erezii, marcat de flageluri i ameninri de tot felul (trebuie menionat, n acest context, c speculaiile isihaste pe marginea luminii necreate, interesul pentru psihologia individual, au avut notabile ecouri n arta est-european a timpului). Difuziunea cultural isihast la nivel balcanic prin cltorii i prin nvtur doctrinar , n Bulgaria, la Athos i Constantinopol, n secolul al XIV-lea, de ctre un Grigore Sinaitul, un Teodosie din Trnovo i, mai ales, de un Eftimie din Trnovo acesta din urm o figur de prim plan, patriarh bulgar i reformator cultural prin campania sa de revizuire a traducerilor slave dup originale greceti i de paseist revenire la gramatica i ortografia epocii chirilometodiene, prin opera sa hagiografic, prin corespondena sa particular (ntre altele, cu ntemeietorul monahismului romnesc, balcanicul Nicodim) constituie o prim etap a acestui internaionalism cultural, cantonat deocamdat la subzona sud-est european. Curnd ns, secolul al XV-lea prin cunoscute evenimente ce au dus la prbuirea ultimului despotat srbesc, a statelor bizantine din Balcani i a Bizanului nsui avea s adauge i subzona ruseasc n acest circuit, drumul unor crturari balcanici ducnd frecvent spre aceast parte a Europei orientale. Vom nregistra acum, n noul peisaj intelectual sud-est european, colaborarea unor oameni de cultur i ai bisericii, de origini diferite, n regiuni diferite, la o aceeai oper de salvgardare a tezaurului cultural bizantino-balcanic al epocii anterioare: bulgarul Constantin din Kostenec era activ n Serbia scriind, ntre altele, biografia unui despot de aici, bizantinul srbizat Dimitrie Cantacuzino scria viaa celui mai important sfnt bulgar, iar srbul Pahomie pe aceea a unor sfini rui, n timp ce balcanicul Grigore amblac, cel ce a adus manuscrise sud-slave n Rusia i a fost cel mai fidel pstrtor al tradiiei culturale eftimiene, reprezenta prin ntreaga-i carier stare la Deani n Serbia,136reprezentant al patriarhiei constantinopolitane n Moldova, mitropolit de Kiev i de Moscova, participant la conciliul de la Konstanz o figur ntr-adevr internaional a Europei de rsrit, comparabil, prin cltorii i prin cultur, acelor cosmopolii reprezentani ai civilizaiei occidentale pe care Huizinga i-a evocat ntr-o carte pn azi memorabil. i pentru a spori cosmopolitismul acestui univers est-european trebuie amintit i caracterul aulic, aristocratic, al picturii secolelor XIV-XV aa cum este tiut n prile sud-est europene n cele trei arii de ultim nflorire politic independent aratul de Trnovo, Serbia nord-estic i despotatul Peloponezului , o art ilustrat la Ivanovo, la Manasija i Kaleni, la Mistra (Pantanassa, Peribleptos), printr-un spirit antichizant de tradiie elenistic, prin savant coninut teologic, prin graie, strlucire i elegan curtean, toate aceste trsturi trimind, n cealalt subzon a Europei orientale, n Rusia, la opera plin de esenializri, de umanitate i mare finee, de suavitate melodic, a pictorului i iconarului Andrei Rubliov, autor al unei Troie din cel de-al treilea deceniu al secolului al XV-lea, oper considerat printre cele de vrf ale artei europene de la sfritul evului mediu.UMANISMUL, BAROCUL I ILUMINISMUL (SECOLELE XVI-XVIII)Cucerirea turceasc a Peninsulei balcanice n cursul secolului al XV-lea ducnd, spre deosebire de cazul peninsulei anatoliene, la o islamizare religioas i la o turcizare lingvistic cu caracter periferic doar, neeseniale n ansamblul Sud-Estului european (cu enclave n Tracia, Macedonia, Tesalia, Bulgaria, Creta i, mai ales, n Albania i Bosnia) a determinat pe multiple ci i preluarea unei foarte importante pri a motenirii bizantine de ctre noul Imperiu otoman (cel mai vizibil, poate, este aceast mprejurare n arta turc, unde primul stil otoman137propriu-zis, cel aa-numit de Brusa, se afla n plin tradiie bizantin, cele dinti moschei din Constantinopolul devenit Stambulul turcesc fiind ridicate, pn la nceputul secolului al XVI-lea, tocmai n acest stil). Trebuie adugat faptul c ncepnd cu mijlocul veacului al XV-lea i pentru aproape patru secole nlocuirea bazileilor din Constantinopol prin sultanii din Stambul, a imperiului cretin ortodox prin acela, multinaional, musulman al otomanilor socotit de unii contemporani drept succesor legitim al celui dinti a nsemnat pentru o parte a Europei rsritene (ne referim la inuturile balcanice, cu iradieri dincolo de acestea) conturarea unei noi uniti culturale purtnd o puternic pecete orientalizant, cu toate minusurile pe care le-a implicat constant autoritatea unei feudaliti militare i conservatoare precum aceea ce a dominat imperiul turcesc, n sfera structurilor politice, economice i sociale: o asemenea, relativ, unitate de civilizaie este recognoscibil n Balcani, la nivel urban mai ales, din sfera obiceiurilor pn n aceea a artizanatului, ea neexcluznd de fapt i un anume spirit de toleran pe plan confesional, ceea ce explic parial posibilitatea unor manifestri cultural-religioase ale popoarelor supuse de-a lungul lungii epoci a Turcocraiei (cazul cel mai notabil fiind cel al grecilor din capitala imperiului). Din punctul de vedere al civilizaiei Europei orientale la sfritul evului mediu i la nceputul epocii moderne, mprejurarea funda-mental c rile romne nu au fost atinse de ocupaia otoman, dezvoltndu-se n limitele unei autonomii politice i a unei independene culturale ce s-a manifestat n tot decursul epocii aa-numite postbizantine (secolele XVIXVIII), c s-a meninut situaia de independen pe care au avuto fa de Sublima Poart unele insule greceti posesiuni ale Veneiei i, mai ales, marele cnezat al Moscovei devenit Rusia arilor din secolele XVI-XVII, mai apoi Rusia imperial a secolului al XVIII-lea a fost aceea care a determinat n chip138hotrtor ntregul curs al dezvoltrii literare, artistice i ideologice n ceea ce Nicolae Iorga a numit, cu o expresie antologic, Bizanul dup Bizan, n preluarea tradiiilor patronajului cultural bizantin, srb i bulgar al epocii medievale de ctre voievozii romni de la Bucureti i Iai, de ctre negustorii greci din diaspora, de la Veneia, i nu n ultimul rnd, chiar dac mai trziu, de ctre arii moscovii. Dup dramaticul moment al cuceririi turceti a Constantinopolului n 1453, sigur cel mai nsemnat eveniment al sfritului de ev mediu, cu ecouri n contiina public a Occidentului i, mai ales, n Estul continentului (unde au circulat pe aceast tem versiuni balcanice ale unei scrieri ruseti din secolele XV-XVI Povest o arigrade atribuit lui Nestor Iskander, ca i Memoriile unui ienicer ale lui Constantin din Ostrovica); dup multiplele planuri de cruciad concepute de umaniti apuseni, dar i dup unele izolate i utopice proiecte de unire a Islamului cu cretinismul de felul celui datorat lui Gheorghe din Trapezunt la mijlocul secolului al XV-lea; dup ficiunile cavalereti occidentale cu caracter cruciat privind cltorii en Honguerie et en Turquie, singurele aciuni antiturceti efective s-au datorat, n secolul cderii Constantinopolului, unor conductori romni: este vorba de voievodul Transilvaniei devenit regent al Ungariei, romnul Iancu de Hunedoara, de voievodul rii Romneti Vlad epe din care literatura medieval i modern apusean a voit a face un celebru personaj, Dracula , n sfrit, de voievodul Moldovei tefan cel Mare, cel care, ca un simbolic continuator ideologic al operei bizantine a bazileilor, punea s fie nfiat, ntr-o fresc de la biserica din Ptrui, n 1487, un episod semnificativ din legenda primului mprat cretin Constantin cel Mare patron de cruciad pretutindeni n Europa medieval i punea s fie copiat n zbornice de la Putna Panegiricul aceluiai Constantin cel Mare, scris cu un veac nainte, la sud de Dunre, de ctre Eftimie din Trnovo.139Rezistena antiotoman avea s fie pe planul civilizaiei, ca i pe cel al politicii, un leit-motiv al secolelor XVI i XVII att n rile romne, ct i n unele regiuni balcanice cu un statut asemntor este vorba de sfera adriatic i n primul rnd de Raguza , n cultura medieval final din Moldova i ara Romneasc, ca i n aceea a Renaterii dalmatine. Reprezentarea dumanilor islamici turci i ttari (alturi i de ali neortodoci, armeni, evrei, latini, crora n Rusia i Ucraina aveau s li se adauge alte categorii confesionale i etnice) n scena Judecii de apoi, n pictura exterioar a Moldovei epocii lui Petru Rare i a urmailor si imediai la Vorone, n 1547 sau aceea, cu civa ani mai devreme, pe lespedea sa funerar de la Curtea de Arge, a nsui voievodului muntean Radu de la Afumai, n lupt mpotriva agareenilor; ecourile capaniilor antiotomane, cu rsunet balcanic i european, ale primului realizator al unitii politice romneti, Mihai Viteazul, la sfritul extrem al secolului al XVI-lea, n diferite cronici, cea a romnului Teodosie Rudeanu, cea a silezianului Balthasar Walter, cea a grecului Stavrinos; scrierile unor emineni reprezen-tani ai literelor din Croaia i Dalmaia Rugciunea mpotriva turcilor i epopeea antiotoman Judita a lui Marko Maruli din Split n secolul al XVI-lea sau poemul epic Osman al poetului raguzan Ivan Gunduli la nceputul secolului al XVII-lea sunt doar cteva exemple ale culturii militante, n hain plastic sau literar, nc medieval sau deja renanscentist, ale unui interes constant pentru lupta de ctigare a independenei, pentru istorie i pentru patrie al contemporanilor cei mai luminai, aceste nzuine devenind o component de civilizaie modern, ndeosebi n Sud-Estul european, n condiiile permanentei nfruntri, fie sau indirecte, cu dumanul politic de alt neam, de alt credin, de alt tradiie cultural. Alturi de afirmarea unei independene politice i culturale sud-est europene naintea ofensivei Islamului, un alt fenomen140specific epocii va fi cel al prelurii motenirii imperiului bizantin de ctre suveranii singurelor state nesubjugate de Semilun n Rsritul european: domnii romni i marii cneji, mai apoi arii rui. n ceea ce i privete pe acetia din urm promotori ai centralizrii statale n jurul Moscovei, principalul centru politic al Rusiei de nord-est, o dat cu Ivan al III-lea, Vasile al III-lea i Ivan al IV-lea , trebuie spus c sfritul secolului al XV-lea i nceputul celui de-al XVI-lea este momentul istoric n care prinde contur definitiv cunoscuta tez ideologic ce echivala Moscova cu cea de a treia Rom. Avnd un caracter ecleziastic accentuat, cu rdcini mai vechi n ruptura dintre biserica ruseasc i cea din Constantinopol, n epoca conciliului de la Florena-Ferrara, n prima parte a secolului al XV-lea, aceast idee cu adnci nuane teocratice i mesianice apare limpede exprimat, ntre altele, n 1492 cnd pentru mitropolitul rus Zosima, marele cneaz Ivan al III-lea suveran ce se socotea egal cu monarhii europeni cu care intrase n legtur, prin Germania i prin Italia mai ales, ca i prin cstoria-i cu o descendent a Paleologilor, crescut n preajma Sf. Scaun era un nou Constantin; dou decenii mai trziu, n 1511, o celebr scrisoare a clugrului Filotei de la mnstirea Eleazar din Pskov afirm rspicat c a treia Rom de pe rul Moscova este motenitoarea definitiv a celorlalte dou, de pe Tibru i de pe Bosfor, doctrin ce explic unele mprejurri ale evului mediu final rusesc. Ea ajut s se neleag mai bine att sensul proclamrii ca ar aadar, caesar , n 1547, a lui Ivan al IV-lea n contextul unei politici absolutiste binecunoscute al crei doctrinar a fost un Ivan Peresvetov, ce oferea drept model stpnului su pe voievodul Moldovei Petru Rare , ct i apelul rusesc la tradiiile culturale bizantine vdit, ntre altele, n aducerea n Rusia a lui Maxim Aghioritul, traductor de cri greceti i campion al ideii de cruciad mpotriva turcilor sau la formele exterioare ale suveranitii din Bizan (avem n minte nsemnele puterii crmuitorilor rui141din secolele XV-XVII, anume sphaira bizantin echivalent cu globus-ul occidental). ncununarea acestei politici de continuare a tradiiilor Bizanului defunct avea s fie crearea, n 1589, a patriarhatului Moscovei al cincilea i ultimul n succesiunea medieval a patriarhatelor Orientului , cu un rol decisiv pe plan cultural i politic n tot cursul secolului al XVII-lea. Treptata deschidere a Rusiei ctre Apus n secolele XVIXVII navigatori englezi, cltori germani i danezi, suedezi i olandezi ajung la rmurile septentrionale ale Rusiei, i strbat ntinderile mergnd ctre Tartaria (Siberia), descriu pe larg aceste inuturi, obiceiurile, oamenii i monumentele lor (Sigismund von Herbestein i Adam Oelschlger zis Olearius sunt cei mai cunoscui dintr-un lung ir de asemenea autori) , apariia unor colonii strine la Moscova, ca i nceputul propriuzis al occidentalizrii culturale sub primii Romanovi aveau loc n condiiile unor nfruntri politice i militare cu unii vecini apuseni i, mai ales, ale unor ciocniri confesionale dintre ortodoxia ruseasc i catolicismul polon, biserica determinnd n fapt, mai mult chiar dect n alte pri ale Europei rsritene, ntreaga dezvoltare intelectual a Rusiei de dup 1600. Faptul a fost deosebit de evident n prima jumtate a secolului al XVII-lea, atunci cnd patriarh moscovit era Filaret, tatl arului Mihail Feodorovici, i cnd mitropolit de Kiev era vlstarul unei familii voievodale romneti, Petru Movil, creator al unei academii teologice, dup model occidental, cu care a avut contacte generaia celor ce vor fi elemente de baz n vasta reform politic, social i intelectual a Rusiei din timpul lui Petru cel Mare. Nu mai puin, rolul fundamental al instituiei ecleziastice n Rusia secolului al XVII-lea a fost limpede vdit atunci cnd, n timpul patriarhului Nikon, iniiativa de revizuire a textelor slave de cult dup originale greceti a dus la vestita micare a Raskol-ului, nceput n anii 60 ai amintitului veac, sub conducerea protopopului Avakum, expresie a unei reacii autohtone cu rdcini n ascetismul medieval rusesc al secolelor142anterioare (consunnd, de asemenea, cu unele forme de angoas ale crizei intelectuale europene contemporane din Occident, de felul jansenis-mului francez i al pietismului german), la nivelul unui cler rnesc puin instruit i opus inovaiilor culturale, cu motivaii ideologice i istorice reluate, pe alocuri, de slavofilismul secolului trecut. Sfritul veacului al XV-lea i nceputul celui de-al XVI-lea au nsemnat pentru ntreaga Europ rsritean momentul unor legturi susinute cu Occidentul german al goticului final i cu acela al Renaterii italiene. Aceste legturi au contribuit substanial la conturarea unui umanism aulic est-european, superficial dar strlucitor, echivalent al unor forme plastice renascentiste nnoitoare i exuberante, dar cantonate strict la sfera morfologicului i a decorativului, fr aderene la nivelul structurilor din cmpul artelor vizuale. Gsindu-i premizele ntr-un anume umanism latin al secolelor XIV-XV, cu caracter internaional, din Europa centralrsritean, cu ecouri n Balcani (Polonia, Ungaria, Croaia, Dalmaia), aceast nou realitate cultural est-european, ntreinut de contacte cu principalele centre umaniste i renascentiste ale Occidentului, s-a manifestat diferit i n funcie de structurile sociale pe care le angrena: lumea urban a Poloniei, de pild, s-a orientat precumpnitor ctre oraele Germaniei i ale rilor de Jos, de la disciplinele universitare pn la arhitectur i sculptur (n acest context, de pild, poate fi neleas atenia acordat, n universitatea cracovian, nominalismului filosofic, astronomiei i matematicii, sau poate fi neleas, tot pentru Cracovia, creaia plastic a unui Veit Stoss), n timp ce lumea seniorial i cea a curilor regale sau episcopale din Ungaria i Polonia, mai departe chiar, din Balcani i din Rusia, s-a ndreptat vdit ctre sursele italiene. Din Italia vor veni n regatul ungar, n secolul al XV-lea, nali ierarhi protectori ai culturii, la Veszprm, Kalocsa i Oradea (Branda Castiglione, Giovanni da Buondelmonte, Andrea Scolari); tot de143aici vor veni, n vremea mecenatului cultural remarcabil al lui Matei Corvin i al Beatricei de Aragon, cronicari precum Antonio Bonfini sau artiti ce-au lucrat la Buda i Visegrad, la Esztergom i Pcs, iar n Polonia Iagellonilor, la sfritul secolului al XV-lea i n prima parte a celui urmtor, umaniti ca Filippo Buonaccorsi, sculptori i arhiteci ca Franciscus Fiorentinus i Bartolomeo Berecci. Pe de alt parte, sub influena precumpnitoare a Italiei, vor fi construite n primele decenii de dup 1500 monumentele reprezentative ale noii epoci care au fost capelele Bakcz din Esztergom, Lz din Alba Iulia i cea a regelui Sigismund I din Cracovia; n legturi strnse cu Italia, cu universitile i cu literatura acesteia vor sta chiar dac exprimnd de fiecare dat nivelul cultural nalt, doctrine i idealuri ale Europei de rsrit oameni de tiin precum Copernic, poei ca Jan Kochanowski, oameni de stat ca Jan Zamoyski cel care a conceput unul dintre puinele oraeideale ale continentului, de puternic amprent plastic i ideologic renascentist, la Zamo (Polonia meridional) , cronicari ca Jnos Thurczy sau teoreticieni ai statului, ai toleranei confesionale i ai egalitii oamenilor ca Andrzej Frycz-Modrzewski (Modrevius), acetia doi din urm reprezentnd n grade diferite o anume vrst a nfloririi culturii i mentalitii nobiliare din Europa central-rsritean la sfritul evului mediu i la nceputul epocii moderne. Trebuie adugate acestei atmosfere de Renatere apusean transpus n rsritul Europei realitile secolelor XV-XVI din extrema sudic a vastei regiuni pe care o discutm, anume din Creta, unde sunt nregistrate n artele plastice, dar mai ales n literatur, forme i coninuturi de Renatere italian, firesc ajunse aici prin intermediul Veneiei (exemplare sunt scrierile lui Marinos Falieros, Giorgios Kortatzis i ale lui Kornaros cu al su Erotocritos menit unei lungi cariere sud-est europene), ca i din Dalmaia, unde orae ca Trogir sau Dubrovnik erau autentice nuclee de cultur umanist i de unde porneau ctre144Italia nu puini creatori rmai n istoria artei peninsulare cu indicarea calitii lor etnice sud-slave (Francesco Laurana il Schiavone, Juraj Culinovi sau Giorgio Schiavone, Andreja Meduli sau Andrea Schiavone). Aceast din urm mprejurare ne atrage atenia i asupra importantului contigent de umaniti i artiti de origine sud-est european activi n Renaterea Europei est-centrale i occidentale, ndeosebi n cadrul regatului ungar dinainte i de dup dezastrul de la Mohcs: un Jnos Vitz croat din Sredna, ntemeietor la Bratislava al unei academii la sfritul secolului al XV-lea , un Iannus Pannonius croatul Ivan esmiki, poet de nuan ovidian, legat de umanitii italieni, ajuns episcop de Pcs , un Giovanni Dalmata de fapt sculptorul din Trogir Ivan Duknovi , n sfrit, un Nicolaus Olahus, umanistul de origine romn, corespondentul extrem de nvat al lui Erasmus din Rotterdam, ajuns arhiepiscop primat al Ungariei, ce a scris despre originea latin i despre unitatea neamului su de la Carpai i Dunre. Receptarea morfologic-decorativ a Renaterii italiene n Europa est-central i rsritean a secolelor XV-XVI constituie ea singur un capitol de cel mai mare interes n istoria culturii acestor pri de lume. Coexistena unor forme italiene toscane, foarte pure i moderne i a unor forme lombarde, mai decorative i mai tributare tradiiei medievale, ntr-unul i acelai monument este cazul amintitei capele transilvane de la Alba Iulia, la nceputul secolului al XVI-lea , ca i prelucrarea local a unor forme i procedee italiene cazul mormntului florentin cu ni n Polonia sau cel al curii cu arcade n Moravia stau mrturie pentru spiritul selectiv i creator al culturii din aceast zon a continentului. n aceast perspectiv, cazul cel mai elocvent ns rmne, cu siguran, cel rusesc, unde formele nord-italiene, cele ale arhitecturii din Milano i Bologna ndeosebi, vor determina nainte i dup 1500 ridicarea unui Kremlin moscovit italico more, adpostind biserici i palate cu forme i detalii exterioare tributare repertoriului decorativ al145Renaterii, dar cu structuri specifice i tradiionale venind din evul mediu rusesc: aa sunt fortificaiile aceluiai Kremlin i palatul cu faete datorate lui Pietro Antonio Solari i Marco Ruffo, biserica Arhanghelilor construit de Alevisio Novi recent identificat cu Alvise Lamberti da Montagnana , dar mai ales biserica Adormirii nlat de Aristotele Fioravanti, copiind fidel la cererea expres a marelui cneaz al Moscovei i din raiuni politico-ideologice clare, monumentul cu acelai hram, anterior cu trei secole, din vechea capital ruseasc de la Vladimir. ntr-o epoc de triumf a decorativului, de gust pentru culoare, pentru dinamica cromatic i arhitectonic a faadelor ca un semn de nnoire, poate, de renatere n spirit local, pentru care ne par a sta mrturie i celebrele faade integral pictate n prima jumtate a secolului al XVI-lea ale monumentelor de cult din nordul Moldovei (Humor, Moldovia, Arbore, Vorone), ca un indiciu al esteticii timpului, al spiritului livresc, al exploziei narativului biblic i istoric, cu paralele n literatura istoric din aceeai Moldov, datorat unor cronicari-clugri precum Macarie sau Azarie , alturi de componenta occidental, renascentist italian, Europa de rsrit va cunoate de-a lungul secolului al XVI-lea i prezena elementului artistic oriental islamic. Legturile felurite i directe cu imperiul otoman aflat n culmea expansiunii sale sub Soliman Magnificul vor face ca detalii decorative cioplite n marmur sau pictate pe faiana parietal a unor moschei precum cele din Edirne sau din Stambul s fie regsite n monumente muntene de la nceputul aceluiai veac, datorate voievozilor patroni de cultur Radu cel Mare i Neagoe Basarab, nlate la Dealu i la Curtea de Arge. n acelai timp unele exotisme compoziionale, culorile tranante, arcurile polilobate i acoperiurile n bulb ale unor monumente din coala moscovit a epocii lui Ivan al IV-lea (Kolomenskoe, biserica Vasili Blajeni de lng reedina arului) trimit spre Orientul persan, ctre care tocmai acum se146deschideau drumurile Rusiei pe Volga, prin cuceririle hanatelor ttreti de la Kazan i Astrahan, evenimente pe care asemenea edificii le comemorau. Un semn nnoitor pe planul culturii avea s fie, n secolele XV-XVI, triumful definitiv n Europa de est i est-central a limbilor vernaculare acolo unde mprejurri innd de sfera ecleziastic i de prestigiul unor limbi sacre, liturgice, impuseser dominaia medieval a latinei sau a slavei , triumf mrturisit n doctrina autenticei devotio moderna din Cehia hussit, n poezia polonez a unui Kochanowski, n cronicile i traducerile maghiare ale Bibliei (Gaspar Heltai, Gaspar Krlyi), n rspndirea unor texte cu caracter laic i bisericesc n limba romn (primul asemenea text cunoscut, datnd din 1521, i fiind o scrisoare privitoare la naintarea turceasc, trimis de ctre un locuitor al rii Romneti unui conductor sas din Transilvania). De asemenea, un semn al noului l-a constituit n aceeai epoc n Sud-Estul Europei rspndirea tiparului, ndeobte prin intermediul Veneiei unde era imprimat n 1476, pentru grecii din diaspora, prima carte greceasc; tot prin intermediul Veneiei cu elemente grafice ale tiparului de aici era tiprit n 1494, la Cetinje, prima carte srbeasc (n prima jumtate a secolului al XVI-lea, iari al Veneia, avea s fie activ tipograful srb Boidar Vukovi) i, prin filier veneto-balcanic, avea s ajung i s lucreze n ara Romneasc, la nceputul secolului al XVI-lea, Macarie din Muntenegru, cel ce va realiza n anii 1508-1512 primele cri tiprite n spaiul romnesc, deschiznd seria unei bogate producii de carte imprimat n limbile slavon i romn la Trgovite, Sibiu i Braov. i iari sub semnul nnoirilor culturale est-europene trebuie s aezm contactele acestei pri a continentului cu Reforma apusean i cu tot ce a nsemnat aceasta la nivelul ideologiei, al mentalitii, al literaturii de-a lungul secolului al XVI-lea, prin diferitele sale orientri, curente i confesiuni. Polonia, Ungaria i Transilvania n mod direct, cu mult mai147sporadic Ucraina, Lituania i Moldova (episodul domniei lui Iacob Heraclid Despotul) au nregistrat asemenea contacte cu acest vast fenomen de adnci prefaceri ale structurilor intelectuale europene, mergnd de la triumful definitiv al limbilor naionale la accentuarea unui anume tip de individualism modern; fenomen ale crui ecouri vor atinge n prima parte a secolului al XVII-lea nc, Marea Biseric constantinopolitan n vremea pstoririi lui Chiril Lucaris, provocnd att reacia bisericii ortodoxe, ct i activitatea de prozelitism catolic a iezuiilor n ntreaga Europ est-central i ntr-o parte a Europei rsritene ortodoxe, mai ales dup 1600, ducnd la cele cteva cunoscute uniri cu Roma, n regatul polono-lituan, n Croaia, n Transilvania. Este tiut destul de bine astzi evoluia procesului atragerii la protestantism, n Europa est-central i oriental, a unor pturi ale nobilimii n Polonia, Ungaria i Transilvania i a orenimii bogate din marile centre urbane, de la Gdask, Cracovia i Lublin la Sibiu, Braov i Cluj (elementul patrician ssesc fiind ndeobte atras de luteranism, cel nobiliar maghiar de calvinism al crui celebru sprijinitor va fi, la nceputul secolului al XVII-lea, nsui principele Transilvaniei Gabriel Bethlen, cel ce avea s plnuiasc i crearea aici a unui regat al Daciei prin unirea rilor locuite de romni). Nu mai puin, se tie c pentru ntreaga Europ protestant au devenit, ntr-a doua jumtate a secolului al XVI-lea, un adevrat model de toleran confesional atmosfera din Polonia n vremea consensului de la Sandomir (1570) i aceea din Transilvania celor patru religii recepte, dup cum este cunoscut nflorirea n aceste dou arii culturale a unor forme extreme din punct de vedere social i doctrinar ale protestantismului, precum anabaptismul sau precum antitrinitarismul aa-numiilor Frai Polonezi i cel oficializat n timpul domniei principelui ardelean Ioan Sigismund, care st la originile ndeprtate ale bisericilor unitariene anglo-saxone din epoca modern.148n condiiile legturilor tot mai frecvente cu Apusul, dar mai ales ale unei dezvoltri culturale independente, fr forme de cucerire i imixtiune otoman de felul celor de la sud de Dunre, umanismul romnesc al celor dou secole ce aveau s vin a cultivat, sub nveliul unui autentic raionalism ortodox, al unui civism militant, ptruns deopotriv de istorism, de enciclopedism i de spirit critic, cele dou idei majore, a unitii nemului i a originii sale latine, cartea tiprit i colile contribuind tot mai mult la adncile prefaceri svrite aici la nivelul mentalitii colective. Umanismul romnesc al secolului al XVII-lea i al nceputului celui de-al XVIII-lea, nedesprins complet nc de lumea medieval, avea s fie atent cu precdere este o trstur definitorie a sa la destinele colectivitii, avea s fie deschis tuturor orizonturilor culturale, strbtut de principii morale regsite n texte de epoc, strbtut nu mai puin de sentimentul acut al istoriei l ntlnim n secolul al XVII-lea, n timpul domniilor unor Matei Basarab, Vasile Lupu, erban Cantacuzino i Constantin Brncoveanu, n opera lui Udrite Nsturel, a lui Miron Costin cu a sa De neamul moldovenilor, ce afirma limpede originea latin a romnilor, a unui Constantin Cantacuzino stolnicul, cel ce studiase la Padova, a unui Gheorghe Brancovici, preocupat de istoria popoarelor balcanice , de interesul pentru dezbaterile doctrinare ce implicau teologi ortodoci, catolici i calvini din ntreaga Europ (aici vom aminti pe mitropolitul moldovean Varlaam, pe Nicolae Milescu, cltorul n Extremul Orient cu o contribuie de valoare, n epoc, la progresele tiinei, n sfera geografiei, a istoriei, a etnografiei Siberiei i Chinei , din nou pe Udrite Nsturel, traductor al vestitei Imitatio Christi). Era o civilizaie ctre care s-au ndreptat cu interes cltori i crturari ai Rsritului patronat de voievozii romni, mrturie stnd n acest sens opera gruzinului Antim Ivireanu, cea a sirienilor Macarie Zaim i Paul din Alep, legai fiecare de realitile culturale romneti din secolul al XVII-lea i de la nceputul149celui urmtor, epoc de maxim nflorire cultural romneasc pe care a exprimat-o cel mai bine personalitatea de european dimensiune a principelui crturar Dimitrie Cantemir. Biografia i opera acestuia ilustreaz n fapt ntregul climat al umanismului trziu est-european din jurul lui 1700 pe care domnul Moldovei, devenit demnitar al arului Rusiei i membru al Academiei din Berlin pentru care redacta, n spiritul preiluminist mult apreciat de coala german de geografie, cunoscuta-i Descriptio Modaviae l-a tiut direct prin nvtura sa cu dascli greci n Moldova i cu profesorii din Stambul; un umanism care s-a vdit, modern i divers, n scrierile sale despre muzica turceasc i despre religia mahomedan, ntr-un roman cu cheie baroc, precum Istoria ieroglific, n textul latin al celebrei sale istorii a imperiului otoman tradus i tiprit n principalele limbi europene moderne, tiut i citat de Voltaire i de Gibbon sau ntr-un text de importana Hronicului vechimei a romano-moldovlahilor, cu o nrurire notabil asupra ntregului iluminism romnesc prin afirmarea ideilor fundamentale ale originii i struinei romneti n spaiul carpato-dunrean. Marcnd debuturile propriu-zise ale epocii moderne n cultura romneasc, secolele XVII i XVIII au aceast funcie de nceput de modernitate ntr-o corelaie direct cu Occidentul european, chiar dac ntr-un spirit autonom i specific pentru ntregul rsrit al continentului prin aceea c prefigureaz sau realizeaz chiar tipul intelectualului modern, c nregistreaz cea mai important i decisiv bre n tradiia postbizantin la nivel literar i plastic, teologic i iconografic. n ntregul Sud-Est european, ca i n Rusia, ne aflm acum n epoca plenarei afirmri a misiunii nobile i nnobilante a culturii, a nvmntului, a crii tiprite, n cea a gustului sporit pentru literatura istoric ce confrunt critic prezentul cu trecutul, pentru literatura sapienial i de delectare sunt acum tradui i citii n tot sud-estul Europei Gessner i Florian, Marmontel i150Metastasio , n vremea introducerii n pictura religioas a unor teme noi izvorte din cultura i din sensibilitatea italian a Renaterii trzii, a manierismului i a barocului (n Grecia la Corfu, n Albania la Berat, n ara Romneasc i n Rusia n numeroase monumente); semnele acestei totale nnoiri vor atinge chiar i foarte conservatoarea lume a imperiului otoman, unde coli coranice i unii crturari de prim rang, precum Kocibey, n mediul islamic, sau interesul unor nvai ortodoci pentru limbile vernaculare orientale (n Siria, de pild) indic anume deschideri culturale ce anun epoca modern. Elementele de noutate pe planul civilizaiei vor fi receptate, de fapt, n Rsrit, i prin acele foarte nsemnate entiti sociopolitice i culturale, ce prelungeau nemijlocit tradiiile ecumenice ale Bizanului, care au fost centrele monastice cu caracter internaional de la Athos n primul rnd, de la Meteore i din Orient (Sinai, Ierusalim) , dar mai ales patriarhatul din Constantinopol. Cele dinti, iradiind pn n Bulgaria, n rile romne i n Rusia secolelor XVI-XVIII, au nregistrat n sfera artei, de pild, inovaiile picturii de icoane cretane, ale colii de la Candia, puternic influenat de arta catolic a Veneiei aadar, dintr-un mediu eclectic din care a pornit spre alte meridiane mult celebrul Domenicos Theotokopoulos , adaptndu-le ns la pictura mural (cazul cel mai cunoscut este cel al lui Teofan Cretanul, al crui stil ascetic, innd de o academizare a tradiiei paleologe, i-a lsat urmele la Meteore i la Athos n prima jumtate a secolului al XVI-lea) sau adaptnd spiritului i viziunii post-bizantine gravuri germane ale lui Cranach nfind ciclul Apocalipsului, tot mai mult preuit n Orientul ortodox al epocii, aa cum l ntlnim pentru prima oar ntr-o ctitorie atonit a voievozilor moldoveni, dup 1547, la Dionysiou; tot n legtur cu Athosul printr-un Gavril Protul i un Manuil din Corint au stat i momentele de nflorire a civilizaiei din ara Romneasc n epoca lui Radu cel Mare, a lui Neagoe Basarab i a nvturilor acestuia ctre fiul su151redactate ntr-un stil de tradiie bizantin, adaptat ns realitilor politice i culturale romneti, dup cum mai trziu, din lumea athonit a secolului al XVIII-lea prin Filocalia lui Nicodim Aghioritul, publicat n 1782, ce nsuma, ntr-o vast compilaie, experiena multisecular a ortodoxiei sub forma unui neoisihasm ce cunotea acum un reviriment anacronic n pragul epocii moderne ajung ecouri deloc neglijabile n spiritualitatea ruseasc i, ntructva, n aceea romneasc (cazul lui Paisie Velicicovski de la mnstirea Neam, la finele veacului al XVIII-lea). Mai complex a fost situaia patriarhatului ecumenic din Stambul, the Great Church in Captivity, spre a relua titlul unei cunoscute monografii ce i-a dedicat-o Steven Runciman. Profund grecizat de-a lungul secolelor XVI-XVIII, instituia patriarhatului din capitala sultanilor a reprezentat un factor de permanen spiritual de o impresionant longevitate, chiar dac de o intensitate relativ, cunoscnd n momentele sale de nflorire la sfritul secolului al XVI-lea i n prima jumtate a celui de-al XVII-lea, n timpul pstoririi unor teologi i reformatori de talia lui Ieremia al II-lea i a lui Chiril Lucaris , ca i n cele de criz i decdere, n secolul al XVIII-lea i la nceputul veacului trecut, toate avatarurile inerente istoriei unui millet, a unei comuniti neislamice, de second-class citizens, spre a-l cita din nou pe Runciman, depinznd de tolerana sau de intransigena unor padiahi, de protecia unor crmuitori romni sau rui, a unor ambasadori occidentali la Sublima Poart. Ajungnd a controla la un moment dat, n secolul al XVIII-lea, ntregul Sud-Est european ca niciodat n trecutul bizantin , fiind ilustrat n secolele XVI i XVII de ierarhi, crturari i iatrophilosophoi cu studii n Apus un Meletios Pigas, din nou un Lucaris, marele teolog n contacte cu Occidentul calvin, cltorit de la Padova n rile romne i de la Vilna la Cairo, un Teofil Corydaleu, nvatul comentator al lui Aristotel n spirit raionalist elenic, opus dogmatismului teologic152i scolasticii catolice, ajuns n fruntea academiei patriarhale din Stambul sau alte numeroase figuri de mare interes cultural prin deschiderea lor de orizont, prin contactele ntreinute n medii diverse, de la Geneva la Oxford i la Roma , patriarhatul ecumenic va sprijini din plin difuzarea unor forme de cultur greac n Balcani i n rile romne prin cri i prin imagini (ilustrative sunt, n acest din urm sens, picturile murale de secol XVII de la Hopovo i Arbanasi, de la Bakovo i Hurezi). Nu mai puin, el va ntlni rezistena unor forme de autonomie spiritual postbizantin n Peninsula balcanic, cea mai nsemnat fiind aceea a patriarhatului de Pe ntemeiat cu sprijin turcesc i durnd dou secole, din 1557 pn n 1755, cu consecine favorabile pentru dezvoltarea unei civilizaii srbeti mai puin dependente de accentuata grecizare a vieii culturale din Sud-Estul european n secolele XVI-XVIII. Un nsemnat rol n cadrul patriarhatului din Stambul i n amintitul fenomen de elenizare cultural l-au jucat, n a doua jumtate a secolului al XVII-lea i n secolul al XVIII-lea, marii dragomani cu rosturi diplomatice pe lng Poart i fanarioii ajuni n scaunele domneti de la Iai i Bucureti, ilustrnd din plin, pe plan politic i intelectual, despotismul luminat din sud-estul Europei. ntre ei s-au aflat personaliti culturale marcante, legate de civilizaia occidental: Alexandru Mavrocordat Exaporitul, autor la Padova al unei teze despre circulaia sngelui dup teoria lui Harvey, Nicolae Mavrocordat, autor de romane filozofice i posesor al unei biblioteci de excepie n ctitoria sa de lng Bucureti, de la mnstirea Vcreti, Nicolae Caragea, traductor n grecete al lui Voltaire, sau reformatori sociali cu iniiative de rsunet european precum Constantin Mavrocordat, sprijinitor, ntre altele ca i fanarioii din neamurile Ipsilanti, Moruzi sau Hangerli al nvmntului romnesc, balcanic i din ntregul Orient ortodox unde ajungeau ajutoare romneti, la Stambul i Therapia, n Patmos, n Chios i la Trapezunt, la Trnovo, la Athos i la Serres.153Aceste ajutoare romneti trebuie adugat nu fceau dect s continue pn n pragul epocii moderne o vast i tradiional aciune de patronaj cultural romnesc asupra Orientului ortodox, implicnd n egal msur ajutoare n bani i daruri substaniale acordate comunitilor cretine de aici, nchinarea unor aezminte, trimiterea de odoare liturgice i de cri de cult. Amintitul patronaj, ale crui nceputuri coboar n timp pn n plin ev mediu, la un Vladislav I al rii Romneti i un tefan cel Mare al Moldovei, aflai n legturi bine tiute cu mnstirile athonite (Cutlumuz, Zograf, Vatopedi), a crescut considerabil n amploare i semnificaii, prelungind de fapt patronajul medieval bizantin i balcanic, o dat cu epoca nstpnirii otomane asupra aceluiai Orient ortodox; era epoca n care domnii romni Neagoe Basarab, Vasile Lupu sau Constantin Brncoveanu, comparai pentru munificena lor, n spirit hiperbolic desigur, cu cei mai ilutri mprai ai cretintii, Constantin cel Mare i Justinian, dar i Vlad Clugrul, Matei Basarab sau Moviletii, urmai de Mavrocordai i de ali membri ai dinastiilor fanariote din rile romne au fost principalii susintori ai aezmintelor de cult i de nvmnt de la Sinai i Ierusalim, de la Athos i Meteore, de la Stambul i din ndeprtata Sirie unde soseau, de la Bucureti la Alep, cri tiprite i chiar tiparnie spre folosina cretinilor arabi din aceste pri de lume. Nendoios, ntre factorii de progres i de aculturaie ce se ntlnesc, ca o trstur de unire, n istoria patriarhatului ortodox din Stambul ca i n a celorlalte instituii similare din Orientul Apropiat (Antiohia, Alexandria, Ierusalim) , n cea a umanismului romnesc trziu, n cea a dragomanatului i a iluminismului fanariot, trebuie menionat, pe primul loc, difuzarea formelor de instrucie superioar a Rsritului european. Aceasta s-a fcut, n cu mult cea mai mare msur, prin Universitatea din Padova, faimosul Athenaeum Patavinum care din 1658 avea un colegiu anume pentru grecii din cuprinsul154imperiului otoman (se poate aduga, n aceast privin, i rolul colegiului Sf. Atanasie din Roma, creat n 1577, iari mai ales pentru greci, n cadrul aciunilor misionare catolice n Balcani din epoca Contrareformei, aciuni prelungite prin filier raguzan, croat i bulgar la nord de Dunre, n rile romne ale secolului al XVII-lea). Liberalismul veneian tradiional ajuns chiar, n Universitatea din Padova, la conflict deschis cu iezuiii , un cert raionalism i realism pragmatic propriu acestei zone de nego nfloritor a Italiei i-au pus pecetea asupra gndirii celor cteva generaii de intelectuali sud-est europeni ce au trecut pe la Padova de la Chiril Lucaris la Corydaleu, elev, aici, al lui Cesare Cremonini, la toi medicii-filozofi greci ce au ajuns apoi la Stambul i la Bucureti, la Iai i la Moscova, la oameni politici de felul romnului Constantin Cantacuzino; n acelai timp, pozitivismul padovan ce separa practic teologia de filozofie, care fcea s fie cultivate discipline ca astronomia i chiar elemente de economie politic, fidelitatea padovan fa de nvtura aristotelic dus pn la un conservatorism apt a atrage pe ortodoci au creat o atmosfer comun, un climat de civilizaie ntructva similar din care se mprtea ntreaga intelectualitate est-european, o autentic confrerie padovan a secolelor XVII-XVIII ce a contribuit chiar, pe plan teoretic, la cristalizarea unei anume doctrine a Rsritului european fa de Apusul catolic i protestant (nu ntmpltor, tocmai acum se ivesc singurele summae efective ale ortodoxiei, datorate patriarhului Constantinopolului Chiril Lucaris trecut prin Universitatea din Padova , mitropolitului de origine romn al Kievului Petru Movil i el mult influenat de cultura occidental prin Polonia , patriarhului Ierusalimului Dositei, opera acestuia din urm fiind publicat postum la Bucureti de ctre Hrisant Notaras, alt fost elev al Universitii padovane i corespondent al stolnicului Constantin Cantacuzino). Acest internaionalism padovan i universitatea norditalian ce i-a stat la origini au fost indisolubili legate de155fenomenul apariiei i rspndirii colilor superioare n Europa oriental n secolele XVII i XVIII. Acest fenomen, la rndu-i cu puternic caracter internaional, amintind prin circulaia crturarilor i a profesorilor greci ndeosebi, dar i slavi sau romni de deja menionatul internaionalism crturresc al secolelor XIV-XV, poate fi urmrit din prima jumtate a secolului al XVII-lea, de la academia kievian a lui Petru Movil creat dup modelul colilor iezuite din Polonia i devenit model, la rndu-i, pentru coala din Moscova a lui Sofronie Pociaki, mai apoi a grecilor Sofronios i Ioanikios Likudis, ca i pentru academia lui Vasile Lupu de la Iai unde va fi profesor acelai Pociaki, ca i cretanul Ieremia Kakavelas, dasclul lui Cantemir , pn ntr-a doua parte a secolului al XVII-lea, la academia domneasc de la Bucureti, nfloritoare ca un autentic centru de cultur sud-est european sub patronajul lui Constantin Brncoveanu i al stolnicului Constantin Cantacuzino; la aceasta din urm au profesat fotii ucenici padovani Sevastos Kymenitul traductor al unui tratat neoaristotelic , Ioan Commen i Iacob Pylarinos, medicul ce a introdus pentru prima oar vaccinul antivariolic i a scris primul tratat din lume referitor la aceast chestiune tiinific. Amintitelor coli din secolul al XVII-lea li se adaug aceea din Ianina, ntemeiat de negustorii greci din diaspora veneian i la care n secolul urmtor va fi profesor Eugenios Voulgaris studios al operei filozofice a unor Locke, Wolff i Leibniz, traductor al lui Voltaire , acelai care va scandaliza cercurile monahale prin occidentalismul su atunci cnd va preda la vremelnica Academie de la Athos, ntemeiat dup mijlocul secolului al XVIII-lea de patriarhul Chiril al V-lea, i care va ajunge n Rusia la chemarea Ecaterinei a II-a. Modernitatea Europei rsritene n epoca dintre 1600 i 1800 a fost vdit i pe planul sensibilitii plastice, al gustului i al creaiei n materie de arhitectur, pictur sau arte decorative, n ceea ce ar putea fi denumite consonanele stilistice156tot mai precise i mai pronunate ale acestei pri a continentului cu restul Europei, cu curentele i stilurile artistice majore din epoca de dup Renatere, mai exact spus cu manierismul, barocul i neoclasicismul. Msura n care largul i prea vagul termen de postbizantin sau cel de postrenascentist pot fi nuanate sau chiar schimbate de la regiune la regiune i de la epoc la epoc, pentru estul Europei, cu concepte stilistice ceva mai clar conturate, este dat de rezultatele unor studii recente. Ele au permis s se vorbeasc pentru Boemia, Moravia, Polonia i zona baltic, la sfritul secolului al XVI-lea i la nceputul celui de-al XVII-lea, despre un manierism central-european legat n bun parte de capitala imperial care era Praga rudolfin i despre un manierism nordic cu legturi ctre manierismele italian i olandez, dup cum au fcut posibil descifrarea elementelor unui manierism moldovenesc, n primul deceniu al secolului al XVII-lea, n timpul voievozilor din familia Movil. Tot asemenea studii conjugate au permis distingerea, n cuprinsul acelui factor de unitate cultural a secolelor XVII-XVIII care a fost barocul european, a rolului pe care l-a avut mentalitatea nobiliar din Europa rsritean n stimularea unor forme artistice i ideologice specifice precum sarmatismul i mai apoi barocul iubitor de fast i de ceremonial pus n slujba szlachtei din Republica nobiliar a Poloniei; a rolului patronajului clerical i burghez n unele aspecte locale balcanice ale barocului, legate direct sau indirect de Italia i de barocul imperial habsburgic, precum barocul din insulele greceti i din Peloponez, din Slovenia i din Raguza, sau mai ales barocul srbesc ilustrat n Voivodina i n Baka prin pictura mural a unor monumente de cult din secolul al XVIII-lea (Kruedol, Racovac, Bodjani), unde au activat artiti sud-dunreni influenai de arta austriac, dar i de tradiiile medievale locale (Hristofor efarovi, Teodor Dimitrievi Kraun, Teodor Ilja elar); a nsemntii unor ctitori voievodali n nflorirea157barocului romnesc cu izvoare felurite veneiene, polonoucrainene, constantinopolitane , dar i cu rdcini locale (vizibile n ctitorii ale Iaului, ale Bucuretiului, ale Olteniei secolului al XVII-lea i a nceputului celui urmtor, n epoca unor Vasile Lupu i Constantin Brncoveanu) i a importanei legturilor Transilvaniei secolului al XVIII-lea cu aa-numitul al doilea baroc habsburgic; a rolului unor pturi sociale n ascensiune i a unor limpezi deschideri spre Occident reflectate n diferitele variante ale barocului rusesc (barocul Mazepa n Ucraina, barocul Narkin la Moscova, barocul de la Rostov i Iaroslavl, barocul imperial petersburghez al lui Petru I); a caracterului folcloric precumpnitor al unor forme de baroc artizanal n Bulgaria, evident n sculptura n lemn sau n arhitectura oreneasc (Koprivtia, Plovdiv, Triavna, Samokov); n fine, a acelui pitoresc i nc puin tiut baroc turcesc de la nceputul secolului al XVIII-lea, cu aa numitul stil lal (al lalelei) din timpul lui Ahmed al III-lea, cu ecouri n sfera picturii ornamentale i a artelor decorative, din Anatolia pn n rile romne. Mai mult dect simple, dar sugestive consonane, a doua jumtate a secolului al XVIII-lea i nceputul celui de-al XIX-lea vor aduce n Estul european i n Europa est-central nruriri directe i masive ale att de cosmopolitului stil neoclasic din Occident, prin filier francez, italian i austriac, fie n aanumitul stil Stanislas August Poniatowski din Polonia, fie n Rusia Ecaterinei a II-a i a lui Alexandru I ilustrate de arhitectura din Moscova i Petersburg a unor Kazakov i Starov, de portretistica i de sculptura de aparat a unor Borovikovski i ubin , fie n arhitectura Bucuretilor i mai ales a Iailor, fie n Serbia unde ele sunt vdite n arta portretului burghez cultivat n jurul bogailor negustori din Novi Sad i Vrac sau n aceea a unor pictori legai de evenimentele istorice din timpul micrii lui Karagheorghevi (tefan Gavrilovi, Uro Knezevi). O dat cu secolele XVII i XVIII, diversitatea social a consumatorilor158de cultur din rndul maselor populare din estul Europei de tipul lumii rneti din unele pri ale Greciei, din Serbia, din Ungaria de sud, din Bulgaria, din Oltenia i Muntenia sau al celei din oraele prospere din Creta, din insulele ioniene sau din Rusia a dus i la o difereniere a produciei culturale plastice, muzicale i literare la nivel folcloric, nregistrndu-se acum i unele preferine pentru o anume iconografie apropiat de spirtul i textul crilor populare sau pentru decorativismul abundent, pentru unele forme melodice i coregrafice legate de evenimente i obiceiuri ale locului ((dansul de recrutare n folclorul muzical maghiar, unele cntece culese de Anton Pann n zona carpato-dunrean), pentru poezia epic ai crei eroi erau lupttori pentru dreptate i libertate (haiduci i klefi, n rile romne, n Bulgaria, n Grecia continental sau aprtori ai frontierelor, n Albania i n Bosnia), pentru balada istoric n Serbia, pentru balade ce aveau n centru tema construciei i a jertfei (aceea balcanic a Zidirii Skadarului, aceea romneasc, a Meterului Manole), pentru povestiri despre mari conductori de oti din antichitate, precum Alexandru cel Mare n lumea elenic. Dar dincolo de o asemenea diversitate folcloric, unificarea stilistic a civilizaiei est-europene n formele sale culte, n cele ale barocului, printr-un proces similar celui din Occident, o anume modernizare legislativ ce nlocuia vechea pravil bizantin prin unele codificri din secolul al XVIII-lea i de la nceputul celui de-al XIX-lea (codul Ecaterinei a II-a n Rusia, codurile Ipsilanti, Calimachi i Caragea, ntre 1780 i 1818, n rile romne, de exemplu); rolul unificator al presei la nivelul opiniei publice ce ncepea s se manifeste acum la sfritul secolului al XVIII-lea i la nceputul secolului al XIX-lea apar, rnd pe rnd, ziare srbeti (1768) i greceti la Veneia i Viena, urmate de cele din Ungaria, Slovacia, Moldova i ara Romneasc (1829) avea s prefac treptat partea rsritean a continentului ntr-o lume efectiv modern, cu o civilizaie care159trezea tot mai mult, politic, economic i ideologic, interesul Occidentului (exemplare sunt, din acest punct de vedere, atenia iluminitilor francezi i germani, de la Paris pn la Halle, fa de Rusia lui Petru cel Mare i a Ecaterinei a II-a, cea a intelectualilor i a oamenilor de stat apuseni fa de Grecia modern, cea a diplomailor i a cltorilor de tot felul fa de rile romne). Era o civilizaie care pea definitiv, ctre sfritul secolului al XVIII-lea, nu aa cum credea un eminent istoric francez din irul unor Europe periferice, de fapt inexistente, n Europa cea mare, din totdeauna real ci, alturi de civilizaia Europei occidentale, cu firetile decalaje i elemente particulare, de la caz cultural la caz cultural, ntr-o etap nou a evoluiei istorice.A DOUA EPOC MODERN (SECOLELE XIX XX)Cele dou veacuri, al XIX-lea i al XX-lea, asupra crora trebuie s poarte partea final a acestui text consacrat evoluiei culturale de cteva ori milenare a jumtii rsritene a Europei, convergenelor de civilizaii din acest spaiu, constituie urmarea logic i concentrat a unei asemenea evoluii, de fapt mai ales a celei din secolele medievale i premoderne ce au configurat aici psihologii naionale, comportamente colective, estetici specifice, gusturi i opiuni culturale, transmind totodat, din cea mai ndeprtat istorie pn astzi, unele permanene ale civilizaiei, pe plan lingvistic, folcloric, etnografic, de cel mai mare interes pentru specialiti. Europa rsritean a fost de-a lungul ultimelor dou veacuri strbtute ca un fir rou de ideologii i lupte puse n slujba eliberrii naionale i a emanciprii sociale una dintre scenele cele mai nsemnate din istoria planetei; de aici au pornit, cu deosebire n epoca noastr, modele politice, sociale i de civilizaie care, n cele din urm, prin victoria i apoi prbuirea160socialismului ntr-o bun parte a acestui areal geografic, au conferit prii de continent pe care o cercetm valoarea de loc exemplar unde s-au svrit naintate experimente i realizri de mondial rezonan. Cele cteva pagini ce au menirea de a schia principalele direcii ale istoriei civilizaiei est-europene n secolele XIX-XX vor trebui s in seam de un triplu aspect al acesteia din urm: acela al tergerii unor deosebiri marcante cu rdcini n realiti ale evului mediu final i ale epocii Turcocraiei ntre cele dou subzone ale rsritului continentului, aceea sud-est european i aceea ruseasc; acela al integrrii civilizaiei esteuropene, ca niciodat n secolele i mileniile anterioare, ntr-un peisaj de civilizaie mondial care, fr s tearg specificul continental, naional sau regional al unui ansamblu de culturi sau al unor culturi separate, le confer acestora multiple trsturi comune, internaionale, supranaionale sau intercontinentale recognoscibile de la instituiile politice i juridice pn n literatur i arte, pn, mai ales, n dezvoltarea tehnologic; n fine, acela al apariiei aici a noutilor revoluionare care au dat un curs nou tocmai acestei civilizaii mondiale, ca o consecin a nnoirilor i a revoluiilor svrite pe trmul socialului i politicului. Epoca luptelor de eliberare naional de la sfritul secolului al XVIII-lea i nceputul celui de-al XIX-lea, corespunznd cronologic iluminismului cu variantele sale esteuropene cele ale iozefinismului austriac rspndit spre Balcani i Transilvania, despotia luminat ruseasc a Ecaterinei a II-a, corespondenta i protectoarea unor enciclopediti, iluminismul polonez cu propensiuni marcate spre sfera educaiei, patronat de acel filozof ncoronat care a fost Stanislas August Poniatowski, iluminismul fanariot cultivat i reformator n rile romne a fost caracterizat, dincolo de contactele sale rodnice cu civilizaia apusean, cu aceea francez a timpului lui Voltaire i Diderot, prin marea oper de161redescoperire a trecutului antic sau medieval autohton, prin valorificarea folclorului, a tot ce era tradiie i civilizaie naional, a tot ceea ce se ncadra ntr-o permanent cutare de specific naional. Aceasta a fost vremea cnd pe planul ce ne intereseaz acum n primul rnd, cel al ideologiei, s-au afirmat aici unele idei-for, chintesene ale unor idealuri i aspiraii naionale ce vor opera decenii de-a rndul, uneori pn n epoca noastr, particulariznd contient i uneori chiar pn la exces, pe toate planurile culturii, fiecare popor din aceast zon geografic. Cazul cel mai bine cunoscut, poate, este cel al Greciei Marii Idei (Mgali Ida), cu rdcini pn n Bizanul paleolog, afirmnd destinul istoric al unui popor de strveche cultur supus vreme ndelungat opresiunii strine; o Grecie pe care n secolul al XVIII-lea i la nceputul celui urmtor Occidentul neoclasic i romantic o descoper cu pasiune, de la arheologi i scriitori la artiti, folcloriti i lingviti ne aflm n vremea abatelui Barthlemy cu al su cltor scit Anacharsis, a albumului lui Dupr i a pnzelor lui Delacroix, a prelegerilor de limb i literatur greac la Viena i Geneva , o Grecie pentru care se jertfeau eroi de talia lui Byron ntr-o lupt de eliberare antiotoman ce a atras admiraia continentului, nceput dup 1814, cnd era creat cunoscuta Hetaireia ton Philikon, i ncheiat prin obinerea efectiv a independenei elenice. Contactele cu Occidentul, ndeosebi cu Frana revoluionar, a celor mai proemineni crturari i militani greci ai acestei perioade, un Iosipos Moisiodax format nc la Padova, profesor la Iai i Bucureti , un Adamantios Koras creator al acelei limbi artificiale care este katarevousa, cu studii occidentale, stabilit la Paris, opus nu numai turcilor, ci i clerului ortodox i tradiiei bizantine din patria sa , un Rhigas din Velstino executat de turci, autor de scrieri politice i al unui proiect de constituie sud-est european au jucat un rol excepional n istoria cultural a Greciei moderne, ele ducnd chiar la unele forme lipsite de162coninut n deceniile dinspre mijlocul secolului trecut, pn la un clasicism sterp i eclectic, greco-bavarez, vdit de pild n arhitectura noii capitale a tnrului regat grec, Atena. Aceleai contacte culturale apusene, cu civilizaia revoluionar, progresist sau reformatoare a Franei i Austriei, au jucat un rol catalizator n ideologia naional a unor alte popoare sud-est europene aflate acum n lupt mai mult sau mai puin deschis cu imperiul otoman, ntr-o msur important la srbi i la romni, ntr-una mai mic la bulgari i la albanezi. Serbia unor Karagheorghevi i Obrenovi, pe de o parte desco-perea acum gloria medieval nemanid ideea nemanid a constituit de-a lungul ntregului secol al XIX-lea un element central al civilizaiei srbeti , iar pe de alt parte, printr-un istoric ca Iovan Raji reda ateniei europene trecutul sud-slav n ansamblul su, n vreme ce un reformator n spirit iozefinist de factura lui Dositei Obradovi sau un nvat preocupat de clasificarea limbilor slave i de folclorul sud-slav ca Vuk Karadzi n relaii cu Ranke i tiut de Goethe ddeau msura progreselor i a modernizrii accelerate a prilor apusene ale Peninsulei balcanice n aceast nou etap istoric. Romnii luptau tot acum pentru afirmarea politic a fiinei lor naionale n spaiul Transilvaniei habsburgice, unde n 1791 era redactat petiia programatic tiut sub numele de Supplex Libellus Valachorum i unde ntregul program al aa-numitei coli ardelene, opera istoriografic i literar a reprezentanilor ei (Petru Maior, Gheorghe incai, Samuil Micu, Ioan Budai-Deleanu) erau puse n slujba afirmrii continuitii i a latinitii romneti, ideea latin fiind subliniat i de crturari de dincolo de Carpai (n ara Romneasc, Chesarie de Rmnic, de exemplu); n ara Romneasc i n Moldova, o lupt similar pentru independena politic fa de Turcia, micrile de emancipare social ilustrate de revoluia lui Tudor Vladimirescu din 1821 i n unele programe politice precum cel al crvunarilor lui Ionic Tutu erau sprijinite de o ntreag163intelectualitate deschis Apusului, ce fcea elogiul enciclopeditilor, n care erau cunoscute opere reprezentative ale culturii franceze (Voltaire i Condillac) prin efortul unor traductori ca Enchi Vcrescu sau Vasile Vrnav, n care realitile occidentale erau comparate cu cele ale patriei a crei propire o doreau cltori-crturari, sprijinitori ai nvmntului, precum Dinicu Golescu, sau ali contemporani i urmai, din prima parte a veacului trecut; am n minte pe ctitorii de coal, de pres, de istoriografie i de studii filologice n rile romne, care au fost Gheorghe Lazr, Ion Eliade Rdulescu, Gheorghe Asachi i Gheorghe Bariiu, Nicolae Blcescu, A. Treboniu-Laurian i Mihail Koglniceanu, sau generaia Daciei literare (1840) cu Vasile Alecsandri, Costache Negruzzi i Grigore Alexandrescu, propovduind, n spirit romantic, valorile folclorului i ale unei istorii naionale unitare, n fine, ntreaga generaie a revoluionarilor crturari de la 1848 din rndul crora nu trebuie uitai roul C.A.Rosetti, beiul de Samos Ion Ghica sau fraii Golescu. n cazul Bulgariei, redescoperirea gloriei trecute, a istoriei naionale i a conceptului de patrie erau vdit afirmate n 1762 n cunoscuta Istorie slavo-bulgar a lui Paisie Hilandarski oper ce marcheaz de fapt nceputul culturii bulgare moderne , popularizat prin aciunea de luminare a poporului datorat lui Stoiko Vladislavov, devenit Sofronie din Vraa (funcia progresist i culturalizatoare a clerului fiind aici foarte mare, ca i n Transilvania sau n ara Romneasc, la nceputul secolului al XIX-lea). ntr-o vreme de propire a nvmntului, a rspndirii n numeroase ediii a crilor tiprite cu coninut laic, didactic i tiinific chiar academia albanez din Moscopole, avnd n frunte pe Teodor Kavalioti i opere precum dicionarul cvadrilingv (greco-aromno-bulgaro-albanez) al lui Dhanil Haxhiu, tiprit la Veneia n jurul lui 1800, constituiau aportul cultural al unui popor balcanic care ncepea acum o dezvoltare n sens164modern i de sine stttor (ce nu excludea i unele, pline de interes, temeiuri islamice evidente, de exemplu, n poezia liric). Alturi de i n legtur cu contextul cultural sud-est european, trebuie nregistrat n Rusia devenit o mare putere politic european unde arismul i preciza tot mai clar, de-a lungul secolelor XVIII-XIX, tendinele expansioniste ctre miazzi, n slujba ideii ruseti de motenire a Bizanului i de cucerire a Constantinopolului, vdite sub Ecaterina a II-a, n aciunile lui Potemkin, ca i mai trziu formarea treptat a unei inteligenia opus deopotriv arismului, militarismului i obscurantismului clerical, militnd pentru libertate, dreptate (pravda) i progres, n timpul lui Alexandru I i mai ales n vremea reaciunii marcate de domnia unui Nicolae I i de ultraconservatorismul unui Arakceev. Radicalul Radiscev, admirator al Revoluiei franceze, care ntr-a sa Cltorie de la Petersburg la Moscova a lsat o imagine critic a realitilor ruseti ale epocii, decembritii Pestel i Rleev opui monarhiei ariste i servajului, poei clasici i romantici de talia lui Pukin i Lermontov sau istorici precum Karamzin ntruchipnd, fiecare, atmosfera de emulaie patriotic ce a urmat nfrngerii lui Napoleon n Rusia n 1812, eveniment celebrat prin opere literare i istoriografice proslvind trecutul rusesc , reprezentau cu toii o pagin luminoas a culturii Rusiei de la sfritul secolului al XVIII-lea i nceputul celui de-al XIX-lea; ea prefaa de fapt scindarea acestei culturi n cele dou direcii cunoscute din veacul trecut ce i-au pus amprenta asupra tuturor manifestrilor de civilizaie ruseasc, aceea a slavofilismului i aceea a occidentalismului (a zapadnicilor). Dezbaterea tot mai furtunoas n snul intelectualitii din Rusia, nceput prin anii 40 ai veacului, legat de misiunea istoric a poporului rus discuie din care nu au lipsit nici unele influene hegeliene de nuan mesianic, posibile n climatul de influen romantic german din cultura ruseasc a nceputului secolului al XIX-lea , de raportul Rusiei165cu restul Europei vzut, nu o dat, ntr-o perspectiv ce eua n naionalism sau de rolul ortodoxiei n spiri-tualitatea rus a fost punctat de momente dramatice i de autori foarte diferii ca poziie iniial, de la Ceadaev la Aksakov, de la Leontiev la Dostoievski al crui imens talent literar i a crui adnc cunoatere psihologic ne-au restituit o fresc unic a intelectualitii ruse i a marilor ei frmntri de acum un veac sau la Soloviev, acesta din urm exprimnd, prin contradiciile sale, epoca de angoas dinainte de 1900 mrturisit pe plan literar de contemporanul su Lev Tolstoi. ntlnindu-se cu cealalt doctrin nrudit, cea a panslavis-mului cu precursori ndeprtai n mediul sud-slav balcanic al secolului al XVII-lea (Orbini i, mai ales Krejani) i cu momente de vrf reprezentate de congresul panslav de la Moscova din 1867 sau de opera unui Nikolai Danilevski cu a sa idee a federaiei slave exprimat ctre 1870 ntr-o lucrare ce l-a transformat n printele panslavismului, dar antrennd din motive politice pe unii intelectuali slavi din alte zone, din Ucraina (evcenko, Kostomarov) sau din Cehia, unde se puneau acum bazele tiinifice ale slavisticii (Pavel Josef Safarik, Konstantin Jireek) , slavofilismul a cunoscut replica personalitilor celor mai naintate, politic i ideologic, n Rusia secolului trecut prin Belinski, Herzen i Cernevski, autori ai unor opere ce au fost fundamentale pentru o bun parte din socialismul i din micarea revoluionar rus de la sfritul secolului al XIX-lea i de la nceputul veacului urmtor. Modernizarea structurilor politice i economice, sociale i juridice n Europa rsritean prin abolirea servajului, crearea unor state unitare cu constituii adecvate i cu o via parlamentar tot mai activ, obinerea independenei lor politice de la modernizarea din Rusia nceput cu Petru I i continuat treptat pn n anii ce au premers Marii Revoluii din Octombrie, pn la aceea din Serbia, cu o nsemnat amprent austro-ungar, din Principatele Romne de dup Unirea din1661859, n timpul lui Alexandru Ioan Cuza, chiar la aceea cu caracter imperial din Turcia lui Selim al III-lea i a Tanzimatului lui Abdul Megid avea s aduc n chip firesc, pe planul culturii, crearea unor instituii moderne cu caracter naional (universiti, muzee, academii) n cadrul crora vor fi protejate i propagate valorile de civilizaie ale fiecrui popor, ca i crearea unor structuri culturale n care tradiia istoric i inovaia modern vor sta alturi, configurnd un peisaj cu multe analogii n Occidentul european, dar i cu multe particulariti zonale i naionale. Se poate spune cu certitudine c n secolul trecut afirmarea fiinei naionale a popoarelor din sud-estul Europei i din Europa est-central a fost nsoit constant de ideologia istorismului, de sublinierea rolului activ i militant jucat de sentimentul istoric n lupta pentru independen a amintitelor popoare; sentiment ce a dat tonalitatea fundamental a civilizaiei acestora, pe care s-au grefat i nruriri ale unor modele strine oferite statelor mai mici de culturile principalelor state i puteri ale Europei (de exemplu, pentru Sud-Estul european, cazul modelului rusesc pentru Bulgaria, a celor italian i german pentru Croaia i Slovenia, a celui francez pentru Romnia i Grecia). Strns legat de micarea romantic din aceast parte a continentului exaltnd, aici mai mult ca oriunde, din pricini lesne de neles, valoarea trecutului naional , istorismul est-central i sud-est european, anexndu-i, ca un argument firesc, folclorismul ce scotea la iveal perenitatea unor valori locale strvechi, s-a manifestat n egal msur n istoriografie, n arte, n literatur, n momente cruciale ale nfruntrilor politice, ale micrilor revoluionare sau ale revoluiilor (aceea din 1848 fiind, n cazul romnesc i n acela maghiar, prilejul cel mai nsemnat n acest sens). Acest istorism, corelat romantismului, rmne aadar realitatea cultural principal a epocii consolidrii i nfloririi culturilor moderne din Europa de rsrit, manifestndu-se ca atare pretutindeni: din Ucraina, preocupat intens de folclor i de167etnografie local la nceputul secolului al XIX-lea pn n Lituania, unde atenia acordat istoriei naionale este foarte mare spre mijlocul secolului, sau pn n Finlanda, unde, de acum dateaz, n forma sa definitiv, epopeea naional a Kalevalei adunat de Lnnort din folclorul carelian; din Muntenegru, unde naintea mijlocului secolului al XIX-lea apare epopeea gloriei locale datorat vldiki Nego i din Albania unde ntr-a doua parte a veacului un Naim Frashri evoca ntr-un vast poem personalitatea medieval eroic a lui Skanderberg, pn n Bulgaria unde sentimentul romantic e ilustrat n plastic de un grafician ca Henric Dembitzki i de un pictor de scene istorice inspirate din primul ev mediu bulgar ca Nikolai Pavlovici; din Turcia, unde un romantism sui generis de nuan islamic s-a manifestat prin interesul acordat monumentelor medievale otomane (mrturie st albumul lui Montani din 1872) i pn n Grecia, unde pe la 1850 romanticii se ndreapt tot mai mult, ca surs de inspiraie, spre evul mediu bizantin neglijat total i chiar negat de clasicismul anterior (tot acum, n cadrul romantic, se aeaz i interesul occidental pentru Grecia medieval ilustrat de savani ca Fallmereyer sau de cercettori iconografi ca Didron !), ajungndu-se mai apoi la fertila idee a continuitii elenice prin Bizan la un istoric ca Paparrigopoulos; de la romantismul maghiar reprezentat de poetul revoluionar Sndor Petfi sau de viziunea grandioas asupra devenirii omului datorat unui scriitor ca Madch, la romantismul polonez adnc marcat de cele dou insurecii din 1830 i 1863-1864, ilustrat, cu ecouri i notorieti europene, de scriitori, istorici, muzicieni i pictori (Mickiewicz, Lelewel, Chopin, Matejko); n sfrit, de la romantismul srbesc tiut mai ales prin opera unor pictori influenai de nazareenii germani, precum Dimitrie Avramovi primul care studiaz arta medieval a Serbiei ce a constituit i izvor de inspiraie pentru artist sau precum Pavel Simi, de asemenea atras de trecutul nemanid, pn la romantismul romnesc n care istorici i oameni politici revoluionari ca168Blcescu i Koglniceanu editeaz cronici medievale, n care scriitori ca Ion Eliade Rdulescu, Crlova, Bolintineanu, Asachi sau pictori ca Lecca evoc trecutul medieval i figuri de voievozi lupttori pentru independena i unitatea neamului, n care scriitori dublai de savani ca Odobescu i Hasdeu se preocup de cea mai ndeprtat istorie carpato-dunrean, n timp ce poei ca Alecsandri i mai apoi ca ultimul mare romantic al Europei, Mihai Eminescu nnoitor neegalat i profund al expresiei poetice romneti, gnditor i spirit superior, crturar de impresionant erudiie se adreseaz deopotriv istoriei i folclorului pentru afirmarea unei arte, mai mult, a unei spiritualiti naionale. n paralel uneori, alteori n succesiunea micrii romantice prelungite n estul Europei pn ctre sfritul secolului trecut, realismul observaiei artistice, pus n slujba idealurilor naionale, cu mijloace poetice, n pictur i literatur deopotriv (operele unor Grigorescu i Andreescu, cele ale unor Alecsandri i Eminescu n cultura romneasc n epoca obinerii independenei de la 1877-1878 i n deceniile urmtoare, sunt exemplare), un realism ajuns pn la o ascuit critic social a burgheziei n expansiune pentru care stau mrturie dramaturgia lui Caragiale n Romnia i, mai trziu, scrierile lui Nui n Serbia sau confruntri estetice cu nuan doctrinarpolitic de tipul celei din Romnia, dintre un Titu Maiorescu atacnd formele fr fond din contactul culturii naionale cu Occidentul i un Dobrogeanu-Gherea teoretician materialist legat de micarea social-democrat i partizan al artei cu tendin , nfruntrile ideologico-artistice din Rusia despre care am vorbit, puncteaz etapele cele mai nsemnate ale civilizaiei est-europene dintr-a doua parte a secolului al XIX-lea; pentru aceeai civilizaie trebuie remarcat i interesantul, firescul fenomen al unor ntreptrunderi de culturi naionale, al unei solidariti culturale i al unor colaborri culturale, devenite chiar ntr-ajutorri politice cu caracter internaional, pentru care169stau dovad fie cazurile unor artiti aparinnd deopotriv culturii srbeti i romneti precum pictorul Constantin Daniel , fie cele de scriitori i publiciti militani bulgari ca Botev i Karavelov, activi n egal msur n ara lor, n Romnia, n Serbia i n Rusia. Ca o prelungire a sentimentului naional din romantismul veacului al XIX-lea, nceputul secolului XX pn la primul rzboi mondial i chiar n anii ce au urmat imediat acestuia a nregistrat n aproape ntregul Est european, n cutarea teoretic i practic a unui specific naional al popoarelor de aici, un nou recurs al oamenilor de cultur, al arhitecilor i scriitorilor la izvoarele istorice. Lucrurile s-au petrecut n acest fel n neobizantinismul afirmat pentru Grecia, ctre 1913 de Ioan Dragoumis, demoticist ce propunea drept surs de inspiraie pentru arhiteci i muzicieni trecutul medieval elenic, sau pentru Rusia, prin opera pictorului Viktor Vazneov, n stilul Kalevala din Finlanda, n neoromnescul pe care-l ilustreaz cu inspiraie din plastica medieval, dar i din art nouveauul contemporan lor arhiteci ca Ion Mincu i Petre Antonescu, sculptori ca Dimitrie Paciurea, n consens cu o ntreag atmosfer istorist i naional n anii premergtori i urmtori crerii definitive a statului naional romn (1918), atmosfer din care s-au mprtit i pe care au reprezentat-o cu strlucire istorici de talia lui Nicolae Iorga, dramaturgi ca Barbu Delavrancea, ba chiar i reprezentani ai celei mai tinere arte, recent aprut pe atunci, cinematografia. Se poate afirma, n acest sens, c amintitul istorism, de fapt orientarea precumpnitor tradiionalist, a constituit n cultura romneasc a nceputurilor de veac cu prelungiri notabile spre zilele noastre o component fundamental ilustrat de poezia lui Goga, de proza lui Sadoveanu, de critica literar a lui Ibrileanu, teoretician al specificului naional , o component opus i complementar, n mod fericit, orientrii moderniste reprezentate fie de promotorul simbolismului romnesc,170Alexandru Macedonski, mai apoi, aijderea n poezie, de un Ion Barbu sau, n critica literar, de doctrinarul sincronismului care a fost Eugen Lovinescu. Ceea ce devine evident pentru cercettorul civilizaiei esteuropene din veacul XX vzut, desigur, n liniile ei cele mai generale ce-i subsumeaz un numr mare de fapte i evenimente culturale este nu att capacitatea de rapid sincronizare, de opiune plin de personalitate i de sintez perpetu n cultura autentic a popoarelor din aceast vast arie, ct mai ales fenomenul cu totul particular al genezei tocmai aici, n Europa oriental, a unor direcii filozofice precum aceea izvort din analiza marxist a istoriei capitalismului contemporan datorat lui Lenin a unor experimente culturale i a unor realizri artistice de avangard formal i teoretic, ce au dat impulsuri hotrtoare dezvoltrii civilizaiei mondiale n ansamblul ei. Aceast mprejurare nsemnat, specific locului ocupat de Estul european n ansamblul cultural al lumii veacului al XX-lea, s-a vdit n paralel i foarte adesea n strict corelaie cu preschimbrile sociale i politice radicale desfurate aici, n fruntea acestora stnd, fr ndoial, Marea Revoluie Socialist din Octombrie, apariia statului sovietic i mai apoi, dup cel de al doilea rzboi mondial, extinderea socialismului n alte ri ale Europei de rsrit. Tocmai n perspectiva acestui raport ntre politic i social, pe de o parte, ntre civilizaie i aspectul su ideologic mai ales, pe de alt parte, ntre creaia artistic i spiritul revoluionar n fine, poate fi amintit remarcabila dezvoltare a avangardei ruse din ultimul deceniu al secolului al XIX-lea i din primele dou decenii i jumtate ale veacului urmtor. De la sfera artelor plastice unde suprematismul lui Malevici, constructivismul lui Tatlin, opera lui Kandinsky i a lui Chagall au cunoscut cu sprijinul lui Lunacearski i n perspectiva politicii culturale bolevice a doua zi dup triumful Revoluiei o rodnic integrare n eforturile propagandiste agitatorice ale culturii171revoluionare din noul stat sovietic, la aceea a coregrafiei unde faimoasele balete ruseti ale lui Diaghilev i Nijinski au polarizat interesul unor artiti rui i strini de prestigiu plasticieni i muzicieni ca Bakst i Picasso, Stravinski i Ravel , aceast art de avangard s-a afirmat n paralel cu o art angajat pus n slujba idealurilor politice ale proletariatului, precum aceea a scriitorului revoluionar Alexei Pekov (Gorki) sau aceea, liric revoluionar, a lui Vladimir Maiakovski ce unea arta proletar cu arta de avangard pe care o cunoscuse i o ilustrase chiar n varianta sa futurist. Dac ntreaga avangard european datoreaz, mai mult dect oricare alt curent anterior, Europei rsritene de aici au venit n Occidentul nceputului de veac i n acela interbelic nsemnai artiti de origine rus sau, din Romnia, doctrinarul dadaismului Tristan Tzara i dramaturgul absurdului Eugen Ionescu, acetia din urm plecai dintr-o atmosfer de emulaie avangardist ilustrat i de unele reviste (Contimporanul, Unu, Integral), precedate sau stimulate de creaia unui ntreg curent cu notabile prioriti i rezonane europene reprezentat de opera literar a unor Urmuz i Ion Vinea, de opera plastic a unor Marcel Iancu i Victor Brauner i dac, n general, micarea de avangard i tot ce era mai valoros n literatura militant din aceast parte a lumii erau legate strns de lupta antirzboinic i antifascist (Milev n Bulgaria, Bogza i Arghezi n Romnia, Hikmet n Turcia), faptul se datoreaz i unei cu mult mai vechi tradiii militante, civice, a culturilor esteuropene, unei atitudini politice net marcate din totdeauna n civilizaia de aici. Asemenea tradiii militante i politice, legtura artitilor i a oamenilor de cultur cu folclorul i cu istoria patriei lor prelungind prin aceasta o motenire progresist, o constant a secolelor precedente sunt evidente n toate formele de manifestare ale civilizaiei secolului XX n Europa de est. De la subtila interpretare a unor forme de plastic i de muzic172popular arhaic n, cultura, de nceput, a unui Brncui (Cuminenia pmntului), n pictura lui Chagall, n muzica lui Stravinski (Srbtoarea primverii) i a lui Bartk , la clasicismul profund, rafinat i cultivat, mpletit cu cea mai modern viziune i morofologie la istorici-gnditori, la muzicieni i poei ca Vasile Prvan, George Enescu, Seghei Prokofiev, Georgios Seferis, Lucian Blaga i Tudor Arghezi , de aici la transfigurarea acelei dramatice permanene care a fost pentru Europa rsritean Istoria, n limbajul artei, n limbajul cinematografiei la Serghei Eisenstein i n cel al frescei romaneti la Mihail Sadoveanu i la Ivo Andri, n sfrit, n cel al sculpturii cu vechi rdcini protoistorice i clasice n aceast parte de Europ, la Ivan Metrovi celebrnd ntr-un proiectat templu naional, cel al Vidivdan-ului, eroismul poporului su n evul mediu i la Constantin Brncui, unul dintre nnoitorii recunoscui ai expresiei plastice moderne n arta lumii omagiind prin ansamblul monumental de la Trgu Jiu jertfa compatrioilor si n primul rzboi mondial , mesajul civilizaiei est-europene din veacul al XX-lea este cel al omenescului profund i al inseriei n cea mai dinamic istorie. Europa rsritean de astzi, dincolo de apartenena popoarelor ei la sisteme politice i sociale diferite nainte de 1989, prin intrarea acestora n noi structuri internaionale, rmne, prin civilizaia sa, prin experienele culturale, tiinifice i tehnologice ce se petrec n toate compartimentele vieii sale istorice, continuatoarea acestor tradiii ale trecutului apropiat, n perspectiva unei colaborri intereuropene i intercontinentale cu vechi rdcini, n spiritul unei sinteze de civilizaie n care Estul european vine cu particularitile sale de neconfundat oferind exemple de neclintit specificitate politic i cultural naional ntregii lumi contemporane , cu deschiderea sa milenar spre toate zrile geografice, cu destinul su istoric de lupt i de speran.173174BIBLIOGRAFIE SELECTIV1. Burckhard, Cultura Renaterii n Italia, I-II, Bucureti, 1969 2. Grimal P., Civilizaia roman, I-II, Bucureti, 1973 3. Hubert J., Porcher J., Volbach W.F., LEurope des invasions, Paris, 1967 4. Huizinga J., Amurgul evului mediu, Bucureti, 1970 5. Iorga N., Sinteza bizantin, Bucureti, 1972 6. Iorga N., Istoria vieii bizantine, Bucureti, 1974 7. Le Goff J., Civilizaia occidentului medieval, Bucureti, 1970 8. Mosse G.L., The Culture of Western Europe, The nineteenth and twentieth centuries, Chicago, 1961 9. Oetea A., Renaterea i Reforma, Bucureti, 1968 10. Starobinski J., Linvention de la libert (1700-1789), Geneva, 1964 11. Theodorescu R., Bizan, Balcani, Occident la nceputurile culturii medievale romneti (secolele X-XIV), Bucureti, 1974 12. Theodorescu R., Un mileniu de art la Dunrea de Jos (400-1400), Bucureti, 1976 13. Theodorescu R., Civilizaia romnilor ntre medieval i modern. Orizontul imaginii (1550-1800), I-II, Bucureti, 1987 14. Theodorescu R., Roumains et Balkaniques dans la civilisation sud-est europenne, Bucureti, 1999 15. Zimmerman H., Veacul ntunecat, Bucureti, 1983175Redactor: Georgeta MITRAN Tehnoredactor: Florentina STEMATE Coperta: Stan BARON Bun de tipar: 11.11.2003; Coli tipar: 11 Format: 16/61 x 86 Editura i Tipografia Fundaiei Romnia de Mine Splaiul Independenei, nr. 313, Bucureti, S. 6, O. P. 83 Tel.: 410 43 80; Fax. 410 43 80; www.spiruharet.ro176 HomeDocumentsVindecarea Sta in Gandurile Noastre Subconstiente Vindecarea sta in gandurile noastre subconstiente!'Tu, realmente poti sa schimbi soarta fiecarei celule din corpul tau, schimbandu-ti gandurile'. – Dr. Bruce Lipton. Saptamana mea a inceput rasfoind cartea lui Joseph Murphy – Puterea extraordinara a subconstientului, in care autorul arata puterea extraordinara de vindecare a trupului si a vietii pe care o au afirmatiile pozitive si increderea deplina in puterea subconstientului de a ne mentine viata intr-o atmosfera benefica, bine-facatoare.Autorul vine cu o multime de exemple din experientele unor oameni care, auto-sugestionandu-se si crezand cu tarie in capacitatea corpului lor de a se vindeca, realizeaza intr-adevar acest lucru si traiescadevarate minuni in viata lor. Citind, capat increderea ca avem o forta extraordinara: puterea de a ne schimbam viata si ca acest lucru chiar este posibil.Joseph Murphy – Idei de retinut(Puterea extraordinara a subconstientului, pag. 22, ed. Deceneu 2010)1. Adevarata bogatie se afla in propria fiinta. Acolo trebuie sa cautati implinirea celor mai arzatoare dorinte.2.Marele secret al tuturor geniilor din toate epocile este capacitateaextraordinara de a intra in contact cu puterile subconstientului lor si de a le folosi corespunzator. Si dumneavoastra puteti sa faceti la fel.3. Subconstientul cunoaste rezolvarea oricarei probleme. Daca ii sugerati inainte de a adormi: “Doresc sa ma trezesc la ora 6”, el va va trezi exact la aceasta ora.4. Subconstientul este creatorul corpului vostru si ii sta in putere sa vindece orice boala. Sugestionati-l in fiecare seaa cu ideea unei sanatati perfecte si el, fiind servitorul vostru fidel, se va supune.5. Orice gand constituie o cauza si orice situatie reprezinta un efect.6. Daca doriti sa scrieti o carte, o minunata piesa de teatru, sa tineti conferinte inspirate, sugestionati-va subconstientul cu putere, din tot sufletul, si el va v-a raspunde cu siguranta.7. Sunteti asemenea unui capitan ce-si conduce vaporul. Trebuie sa dati ordine potrivite (sugestii si imagini mentale) subconstientului care controleaza si guverneaza toate experientele vietii voastre.8. Nu spuneti niciodat: „Mi-e imposibil” sau “Nu am mijloace sa…”subconstientul va prelua aceste sugestii şi va face astfel incat sa nu aveti banii sau sa nu putti face ce v-ati propus. Afirmati mereu: “Imi sta in puteri sa fac orice datorita subconstientului meu. 9. Legea ce sta la baza intregii manifestari este legea credintei. Credinta este gandul permanent intretinut in mod constient. Respingeti cu fermitate orice gand ca cineva sau ceva v-ar putea face rau. Aveti incredere in uriasa putere asubconstientului de a va vindeca, inspira, revitaliza si imbogati.10. Schimbati-va radical, in sens benefic, modul de a gandi; numai in acest fel veti influenta pozitiv destinul, spune Joseph Murphy.Dovezi stiintificeTotusi, sunt unul dintre acei oameni care pun semnul intrebarii si, oricata deschidere as avea, m-ar convinge mai degraba dovezile pragmatice obtinute prin intermediul cercetarilor stiintifice, decat povestile subiective si etichetatea ca „miraculoase”, povesti de vindecare prin „puterea gandului”.Chiar astazi descopar insa un articol care vine in sprijinul meu - Oamenii de stiinta ne arata in sfarsit cum cum gandurile pot provoca modificari moleculare specifice asupra genelor! Deci, „Antrenandu-ne mintea putem sa ne recastigam sanatatea!”Rugaciunea - un miracol care iti poate schimba viata in bine oricand 'Rugaciunea iti poate schimba viata oricand, oriunde, la orice varsta. Te poate vindeca de boli, iti poate reinnoi mintea si corpul, iti poate calma furtunile din viata de zi cu zi.' Alina Neagu, autor Revista Normal despre paranormal Expert Garbo despreparanormal.blogspot.comAlina Neagu este autoarea „Revistei Normal despre Paranormal”, un jurnal al experientelor de dincolo de simturi, dar si a blogului despreparanormal.blogspot.com Posesoarea unor calitati extrasenzoriale dobandite in urma unei morti clinice – NDE ( Near Death Experience), Alina Neagu a aparut in mai multe emisiuni televizate pentru a impartasi celorlalti din experienta traita de ea. De la un timp insa, Alina a ales calea scrisului pentru a transmite trairile, viziunile si informatiile pe care le percepe mult mai usor si cumva diferit. Alina Neagu incearca prin mesajele sale sa ne introduca in lumea lucrurilor nevazute, pe care nu toti le intelegem, poate, asa cum ar trebui, dar si sa deschida noi perspective asupra ideii de "paranormal".Stim sa ne rugam?"Rugaciunea iti poate schimba viata oricand, oriunde, la orice varsta. Te poate vindeca de boli, iti poate reinnoi mintea si corpul, iti poate calma furtunile din viata de zi cu zi."Dumnezeu aude si raspunde la rugaciune. Una dintre binecuvantarile de credinta in Dumnezeu este asigurarea ca Dumnezeu aude si raspunde la rugaciune, dar uneori, nu reusim sa experimentam si siguranta raspunsului. Ar putea fi faptul ca nu avem nici o asteptare reala sau neincrederea ca Dumnezeu aude sau raspunde la rugaciune?! Poate ca unii se identifica cu omul care asociaza rugaciunea unui joc de noroc- joc, daca nu castig, oricum n-am pierdut mare lucru! Poate ar trebui sa ne punem intrebarea: "De ce ma rog?" Este un fel de hobby, o activitate optionala sau ar trebui sa fie un ingredient important al vietii noastre de zi cu zi? Este convingerea mea ca am fost creat de Dumnezeu pentru a fi parte din El. Noi nu stim intotdeauna ce este viata, cum am putea sti ce este Dumnezeu ? O persoana care nu se roaga niciodata nu poate sti multe despre Dumnezeu. Numai persoana care se roaga il poate cunoaste pe Dumnezeu. Acesta este cel mai puternic motiv pentru a se ruga.Exista oameni care simt nevoia sa se roage, dar nu o fac din diverse motive. Puteti invata tehnicile de a juca tenis prin studierea unei carti despre tenisl, dar niciodata nu veti invata sa jucati pana cand nu veti lua o minge si o racheta si veti cobori pe teren sa faceti o incercare.Rugaciunea poate fi in cuvinte, ganduri sau imagini. Rugaciunea poate exprima sentimentul de inspiratie, devotament si afirmare. Rugaciunile noastre sunt de comunicare cu Dumnezeu, dar, de asemenea, rugaciunile sunt strans asociate cu autosugestia. Experimentele Dr. Byrd arata ca rugaciunea are elemente care trec dincolo de autosugestie. Rugaciunile pentru vindecare pot crea o atitudine pozitiva caz in care vindecarea are loc mult mai facil.Acest lucru este valabil indiferent dacarugaciunea este pentru tine sau pentru altii. O rugaciune pe care eu o spun adesea, chiar in timp ce conduc este urmatoarea: "dragostea Lui Dumnezeu, bucuria, pacea, sanatatea se simt in corpul meu, mintea si spiritul meu."'Rugaciunea iti poate schimba viata oricand, oriunde, la orice varsta. Te poate vindeca de boli, iti poate reinnoi mintea si corpul, iti poate calma furtunile din viata de zi cu zi.' Un alt element al rugaciunii eficiente este sa te rogi cu convingerea ca raspunsul este deja acolo, inainte de a vedea chiar dovezi. Multumeste pentru raspuns, inainte de a-l fi experimentat. Eu stiu, fara indoiala, ca Dumnezeu a raspuns la rugaciunile mele. Rugati-va ca si cum ati vorbi cu cineva foarte apropiat. Raspunsul Lui Dumnezeu nu poate intotdeauna veni in modul in care v-ati asteptat, dar va veni. Mintea este veriga de legatura intre Dumnezeu si individ. Rugaciunea trebuie sa aiba un element de gandire creativa.Emerson spunea: "Rugaciunea este contemplarea faptelor de viata din cel mai inalt punct de vedere." Rugaciunea nu ne poate ajuta viata daca nu ne ajuta sa ne schimbam sau controlam gandurile. Schimbati-va gandurile si va schimbati experienta de viata."Pe cine am in cer afara de Tine?(…) Dumnezeu este puterea inimii mele si partea mea pentru totdeauna." Conceptul de Dumnezeu influenteaza foarte mult intelegerea noastra despre rugaciune. Dr. William Parker scrie despre un baietel care sedea pe podea si desena pe hartie. Baiatul parea sa fie atat de implicat in munca sa, incat mama lui a intrebat: "Ce desenezi?" Baietelul a raspuns, "Il desenez pe Dumnezeu." Ea a raspuns: "Dar fiule, nimeni nu stie cum arata Dumnezeu." Baietelul a continuat sa deseneze si cu incredere a raspuns, "Ei bine, vor sti cum arata Dumnezeu cand voi termina."Fie ca ne dam seama sau nu, fiecare dintre noi are propria imagine a ceea ce Dumnezeu este, vazut cuochii mintii sale. Potrivit imaginii noastre despre Dumnezeu, gandim, simtim, actionam, traim si ne rugam. Oamenii IL vad pe Dumnezeu in multe moduri: "Nu exista", "Departe", "Acolo, sus", "In biserica", "La altar", "In Biblie", " Mai aproape decat respiratia " sau " Pretutindeni ".Daca Dumnezeu este "nu exista", atunci ne pierdem timpul luand in considerarei rugaciunea. Daca Dumnezeu este "departe", cat de tare trebuie sa ne rugam pentru a obtine atentia lui Dumnezeu? Daca prevnext 1 of 6 VINDECAREA STA IN GANDURILE NOASTRE SUBCONSTIENTE DownloadReport Published on 29-Dec-2015 View 22 Download 0 FacebookTwitterEmailMai multe... TRANSCRIPT Vindecarea sta in gandurile noastre subconstienteVindecarea sta in gandurile noastre subconstiente!'Tu, realmente poti sa schimbi soarta fiecarei celule din corpul tau, schimbandu-ti gandurile'. Dr. Bruce Lipton. Saptamana mea a inceput rasfoind cartea lui Joseph Murphy Puterea extraordinara a subconstientului, in care autorul arata puterea extraordinara de vindecare a trupului si a vietii pe care o au afirmatiile pozitive si increderea deplina in puterea subconstientului de a ne mentine viata intr-o atmosfera benefica, bine-facatoare.Autorul vine cu o multime de exemple din experientele unor oameni care, auto-sugestionandu-se si crezand cu tarie in capacitatea corpului lor de a se vindeca, realizeaza intr-adevar acest lucru si traiesc adevarate minuni in viata lor. Citind, capat increderea ca avem o forta extraordinara: puterea de a ne schimbam viata si ca acest lucru chiar este posibil.Joseph Murphy Idei de retinut(Puterea extraordinara a subconstientului, pag. 22, ed. Deceneu 2010)1. Adevarata bogatie se afla in propria fiinta. Acolo trebuie sa cautati implinirea celor mai arzatoare dorinte.2.Marele secret al tuturor geniilor din toate epocile este capacitateaextraordinara de a intra in contact cu puterile subconstientului lor si de a le folosi corespunzator. Si dumneavoastra puteti sa faceti la fel.3. Subconstientul cunoaste rezolvarea oricarei probleme. Daca ii sugerati inainte de a adormi: Doresc sa ma trezesc la ora 6, el va va trezi exact la aceasta ora.4. Subconstientul este creatorul corpului vostru si ii sta in putere sa vindece orice boala. Sugestionati-l in fiecare seaa cu ideea unei sanatati perfecte si el, fiind servitorul vostru fidel, se va supune.5. Orice gand constituie o cauza si orice situatie reprezinta un efect.6. Daca doriti sa scrieti o carte, o minunata piesa de teatru, sa tineti conferinte inspirate, sugestionati-va subconstientul cu putere, din tot sufletul, si el va v-a raspunde cu siguranta.7. Sunteti asemenea unui capitan ce-si conduce vaporul. Trebuie sa dati ordine potrivite (sugestii si imagini mentale) subconstientului care controleaza si guverneaza toate experientele vietii voastre.8. Nu spuneti niciodat: Mi-e imposibil sau Nu am mijloace sasubconstientul va prelua aceste sugestii i va face astfel incat sa nu aveti banii sau sa nu putti face ce v-ati propus. Afirmati mereu: Imi sta in puteri sa fac orice datorita subconstientului meu.9. Legea ce sta la baza intregii manifestari este legea credintei. Credinta este gandul permanent intretinut in mod constient. Respingeti cu fermitate orice gand ca cineva sau ceva v-ar putea face rau. Aveti incredere in uriasa putere asubconstientului de a va vindeca, inspira, revitaliza si imbogati.10. Schimbati-va radical, in sens benefic, modul de a gandi; numai in acest fel veti influenta pozitiv destinul, spune Joseph Murphy.Dovezi stiintificeTotusi, sunt unul dintre acei oameni care pun semnul intrebarii si, oricata deschidere as avea, m-ar convinge mai degraba dovezile pragmatice obtinute prin intermediul cercetarilor stiintifice, decat povestile subiective si etichetatea ca miraculoase, povesti de vindecare prin puterea gandului.Chiar astazi descopar insa un articol care vine in sprijinul meu - Oamenii de stiinta ne arata in sfarsit cum cum gandurile pot provoca modificari moleculare specifice asupra genelor! Deci, Antrenandu-ne mintea putem sa ne recastigam sanatatea!Rugaciunea - un miracol care iti poate schimba viata in bine oricand 'Rugaciunea iti poate schimba viata oricand, oriunde, la orice varsta. Te poate vindeca de boli, iti poate reinnoi mintea si corpul, iti poate calma furtunile din viata de zi cu zi.' Alina Neagu, autor Revista Normal despre paranormal Expert Garbo despreparanormal.blogspot.comAlina Neagu este autoarea Revistei Normal despre Paranormal, un jurnal al experientelor de dincolo de simturi, dar si a blogului despreparanormal.blogspot.com Posesoarea unor calitati extrasenzoriale dobandite in urma unei morti clinice NDE ( Near Death Experience), Alina Neagu a aparut in mai multe emisiuni televizate pentru a impartasi celorlalti din experienta traita de ea. De la un timp insa, Alina a ales calea scrisului pentru a transmite trairile, viziunile si informatiile pe care le percepe mult mai usor si cumva diferit. Alina Neagu incearca prin mesajele sale sa ne introduca in lumea lucrurilor nevazute, pe care nu toti le intelegem, poate, asa cum ar trebui, dar si sa deschida noi perspective asupra ideii de "paranormal".Stim sa ne rugam?"Rugaciunea iti poate schimba viata oricand, oriunde, la orice varsta. Te poate vindeca de boli, iti poate reinnoi mintea si corpul, iti poate calma furtunile din viata de zi cu zi."Dumnezeu aude si raspunde la rugaciune. Una dintre binecuvantarile de credinta in Dumnezeu este asigurarea ca Dumnezeu aude si raspunde la rugaciune, dar uneori, nu reusim sa experimentam si siguranta raspunsului. Ar putea fi faptul ca nu avem nici o asteptare reala sau neincrederea ca Dumnezeu aude sau raspunde la rugaciune?! Poate ca unii se identifica cu omul care asociaza rugaciunea unui joc de noroc- joc, daca nu castig, oricum n-am pierdut mare lucru!Poate ar trebui sa ne punem intrebarea: "De ce ma rog?" Este un fel de hobby, o activitate optionala sau ar trebui sa fie un ingredient important al vietii noastre de zi cu zi? Este convingerea mea ca am fost creat de Dumnezeu pentru a fi parte din El. Noi nu stim intotdeauna ce este viata, cum am putea sti ce este Dumnezeu ? O persoana care nu se roaga niciodata nu poate sti multe despre Dumnezeu. Numai persoana care se roaga il poate cunoaste pe Dumnezeu. Acesta este cel mai puternic motiv pentru a se ruga.Exista oameni care simt nevoia sa se roage, dar nu o fac din diverse motive. Puteti invata tehnicile de a juca tenis prin studierea unei carti despre tenisl, dar niciodata nu veti invata sa jucati pana cand nu veti lua o minge si o racheta si veti cobori pe teren sa faceti o incercare.Rugaciunea poate fi in cuvinte, ganduri sau imagini. Rugaciunea poate exprima sentimentul de inspiratie, devotament si afirmare. Rugaciunile noastre sunt de comunicare cu Dumnezeu, dar, de asemenea, rugaciunile sunt strans asociate cu autosugestia. Experimentele Dr. Byrd arata ca rugaciunea are elemente care trec dincolo de autosugestie. Rugaciunile pentru vindecare pot crea o atitudine pozitiva caz in care vindecarea are loc mult mai facil.Acest lucru este valabil indiferent daca rugaciunea este pentru tine sau pentru altii. O rugaciune pe care eu o spun adesea, chiar in timp ce conduc este urmatoarea: "dragostea Lui Dumnezeu, bucuria, pacea, sanatatea se simt in corpul meu, mintea si spiritul meu."'Rugaciunea iti poate schimba viata oricand, oriunde, la orice varsta. Te poate vindeca de boli, iti poate reinnoi mintea si corpul, iti poate calma furtunile din viata de zi cu zi.' Un alt element al rugaciunii eficiente este sa te rogi cu convingerea ca raspunsul este deja acolo, inainte de a vedea chiar dovezi. Multumeste pentru raspuns, inainte de a-l fi experimentat. Eu stiu, fara indoiala, ca Dumnezeu a raspuns la rugaciunile mele. Rugati-va ca si cum ati vorbi cu cineva foarte apropiat. Raspunsul Lui Dumnezeu nu poate intotdeauna veni in modul in care v-ati asteptat, dar va veni. Mintea este veriga de legatura intre Dumnezeu si individ. Rugaciunea trebuie sa aiba un element de gandire creativa.Emerson spunea: "Rugaciunea este contemplarea faptelor de viata din cel mai inalt punct de vedere." Rugaciunea nu ne poate ajuta viata daca nu ne ajuta sa ne schimbam sau controlam gandurile. Schimbati-va gandurile si va schimbati experienta de viata."Pe cine am in cer afara de Tine?() Dumnezeu este puterea inimii mele si partea mea pentru totdeauna." Conceptul de Dumnezeu influenteaza foarte mult intelegerea noastra despre rugaciune. Dr. William Parker scrie despre un baietel care sedea pe podea si desena pe hartie. Baiatul parea sa fie atat de implicat in munca sa, incat mama lui a intrebat: "Ce desenezi?" Baietelul a raspuns, "Il desenez pe Dumnezeu." Ea a raspuns: "Dar fiule, nimeni nu stie cum arata Dumnezeu." Baietelul a continuat sa deseneze si cu incredere a raspuns, "Ei bine, vor sti cum arata Dumnezeu cand voi termina."Fie ca ne dam seama sau nu, fiecare dintre noi are propria imagine a ceea ce Dumnezeu este, vazut cu ochii mintii sale. Potrivit imaginii noastre despre Dumnezeu, gandim, simtim, actionam, traim si ne rugam. Oamenii IL vad pe Dumnezeu in multe moduri: "Nu exista", "Departe", "Acolo, sus", "In biserica", "La altar", "In Biblie", " Mai aproape decat respiratia " sau " Pretutindeni ".Daca Dumnezeu este "nu exista", atunci ne pierdem timpul luand in considerarei rugaciunea. Daca Dumnezeu este "departe", cat de tare trebuie sa ne rugam pentru a obtine atentia lui Dumnezeu? Daca Dumnezeu este "acolo sus", cat de mari trebuie sa fie aripile pentru a zbura la El? Daca Dumnezeu este doar "in biserica", inseamna ca suntem aproape de el doar atunci cand mergem la biserica? Daca Dumnezeu e "in Biblie", trebuie sa avem o Biblie cu noi in orice moment, in scopul de a fi aproape de Dumnezeu? Daca Dumnezeu este "mai aproape decat respiratia" si "peste tot", atunci putem incepe sa comunicam cu El oriunde ne-am afla. Iisus Hristos ne spune -"Imparatia lui Dumnezeu este inlauntrul vostru."Fiecare dintre noi avem nevoie sa comunicam cu Dumnezeu, in scopul de a ajunge la potentialul maxim al fiintei noastre. De ce s-a rugat Iisus? Pentru ca atunci cand a avut nevoie, nu-L putea intalni in niciun alt mod. De ce s-au rugat ucenicii? Pentru acelasi motiv. Fiind martorii vietii si rugilor lui Iisus, si-au dat seama ca nevoile cele mai profunde ale vietii lor, nu ar putea fi exprimate in niciun alt mod. Prin rugaciune ca golul din viata lor a fost umplut, credinta intarita si speranta lor reinnoita. Prin rugaciune, ei au putut sa ajunga la potentialul lor maxim, ca si fiinte umane. Exista situatii in care nu simtim prezenta lui Dumnezeu. Sau, simtim ca Dumnezeu neaa parasit. Ce ne facem atunci? In timpul acelor momente in care nu simt prezenta lui Dumnezeu, rugaciunea mea suna astfel: "Doamne, chiar daca eu nu Te simt aproape de mine, in acest moment greu al vietii mele, eu stiu si cred ca Tu esti langa mine si ca tot ceea ce mi se intampla, se intampla dintr-un motiv care depaseste intelegerea mea."Orientari pentru rugaciune:1. Recunoaste un Dumnezeu al dragostei si mediteaza asupra iubirii Lui Dumnezeu si a relatiei tale cu El.2. Intelege ca Dumnezeu doreste vindecarea, integritatea si viata din belsug pentru fiecare persoana.3. Elibereaza-te de orice aspecte negative ale vietii: insecuritate, incompetenta, furie, vina, frica, ura, etc.4. Incearca sa te rogi si de-a lungul zilei, prin ganduri pozitive, ganduri sanatoase, hranitoare si imagini care sunt in conformitate cu iubirea lui Dumnezeu.5. Atunci cand te rogi, este important sa crezi ca si primesti ajutor. Actioneaza ca si cum l-ai primit.6. In rugaciune, recunoaste-i pe ceilalti la fel ca si tine, in acelasi cerc al iubirii Lui Dumnezeu, roaga-te pentru bunastarea lor.7. Petrece un timp in tacere care sa-ti permita un puternic sentiment de victorie, pace, liniste.8. Priveste asteptarea cu inima plina de speranta. Acesta poate fi de ajutor.Un articol de Alina NeaguHo'oponopono, rugaciunea care iti poate salva viata!Ho'oponopono pare un cuvant desprins din lumea copilariei. Dar poate ca tocmai aceasta ii este magia. Copiii traiesc pur, pentru ei viata are intelesuri simple, adevarate. IUBIRE si IERTAREDar Ho'oponopono este de fapt o straveche metoda de vindecare Hawaiiana. Ho'oponopono inseamna de fapt simplitatea vietii. Putem trai frumos si sanatos, departe de griji si de probleme. Esential este sa ne asumam acest fapt si sa alegem sa traim asa. Nu e de fapt niciun secret, toate traditiile spirituale vorbesc despre... IUBIRE si IERTARE.Poti crea sanatate, bunastare si fericire in viata ta, in jurul tau, folosind aceasta veche practica Hawaiiana. Vindecarea vietii incepe cu vindecarea sufletului.Ho'oponopono inseamna "a face bine/corect" si este un obicei ancestral hawaiian care a fost folosit sub forma de terapie in familie. Aceasta practica veche a fost simplificata si adaptata de catre Morrnah Simeona si mai apoi popularizata de catre specialisti ca Dr. Ihaleakala Hew Len and Mable Katz.Procesul de vindecare presupune 4 pasi extremi de simpli. Ho'oponopono inseamna patru propozitii pe care le cunosti atat de bine, dar pe care trebuie sa le rostesti zi de zi, sau ori de cate ori intampini un moment dificil:Te iubescImi pare rauTe rog iarta-maMultumescAceste cuvinte nu sunt o surpriza pentru noi, nu-i asa? Ele insumeaza tot ce a dat mai frumos traditia spirituala a omenirii.Descopar ca exista si un site dedicat practicii Ho'oponopono si in Romania: www.hooponopono.roIata ce spune Angelica: Numele meu este Angelica (Angi) si sunt din Romnaia. Am cumparat cartea ta Cea Mai Usoara Cale () experimentez miracole in viata mea de cand practic hooponopono (de 4 zile), si asta pentru ca acum vad oamenii si lumea cu alti ochi. Si sunt mult mai linistita si impacata acum cand stiu ca totul este in MINE. Ho'oponopono este o practica a iertarii. Trebuie sa invatam sa iertam in timp ce ne asumam responsabilitatea totala pentru situatiile negative care apar in viata noastra. Odata ce filosofia de viata Ho'oponopono este inteleasa pe deplin, sanatatatea, finantele, starea generala de bine se vor imbunatati simtitor.Ho'oponopono vindeca sentimentele negative si reactiile negative. Practica poate fi aplicata oriunde si nu presupune renuntarea la religia ta sau setul de valori ce te caracterizeaza. Ca parte a legii atractiei,Ho'oponopono ne arata ca noi suntem 100 la suta responsabili pentru tot ceea ce ni se intampla in viata, pe drumul nostru, chiar daca vorbim si despre evenimente neplacute. Atunci cand ne asumam responsabilitatea deplina pentru ceea ce ni se intampla, atunci cand reusim sa ne curatam de negativul din noi insine, viata incepe sa se deschida si sa curga.Te iubesc/ Imi pare rau/ Te rog iarta-ma/ MultumescAtunci cand te cuprinde un sentiment neplacut sau ti se intampla ceva negativ, repetat-ti in minte aceste cuvinte, pana cand un sentiment de linistire te va cuprinde. Daca aderi la aceasta filosofie de viata, trebuie sa intelegi ca nimic nu se intampla in exteriorul, ci in interiorul nostru.Atunci cand spunem te iubesc, nu facem decat sa trimitem sentimente pozitive catre noi insine. Spunand imi pare rau, ne cream mental spatiul pentru a ne inerta pe noi insine. In final, ne exprimam recunostinta.Incearcati pentru o luna sa ganditi in acest mod. Veti vedea ca viata voastra va deveni un loc cu mult mai placut. Milioane de oameni din intreaga lume experimenteaza in acest mod, pacea interioara... simbolism: simbolism Vulturul este considerat simbolul universal al puterii si regalitatii ,multe tari folosind vulturul ca simbol al stemei nationale. Indienii americani considera vulturul drept un mare spirit de intelepciune ,viziune si putere ,cel care vede clar si calatoreste sus ,cel care te poate duce catre locul viziunii si comunicarii cu marele spirit. Definiţia romantismului Reprezentant de seama al romantismului american, Henry Wadsworth Longfellow (27 februarie 1807- 24 martie 1882), a fost atat poet cat si profesor, cele mai valoroase opere ale sale fiind: “Paul Revere's Ride”, “The Song of Hiawatha”,“Evangeline”. Deasemenea acesta a fost primul american care a tradus opera lui Dante Alighieri “The Divine Comedy”. Desi o mare parte din opera sa a fost clasificata ca proza lirica, acesta a experimentat si de alte forme precum : hexametrul, versul liber, balada, sonetul ,versul alb, etc. Edgar Allan Poe "In the Foothills "- Albert Bierstadt Walt Whitman Edgar Allan Poe (n. 19 ianuarie 1809 - d. 7 octombrie 1849), scriitor american, poet, romancier, nuvelist si critic literar, creator al genului de scurte povestiri si precursor al literaturii moderne de fictiune stiintifico-fantastică. A dus o viată de boem si a sfârsit tragic în mizerie, opium si alcoolism, dar tocmai din acest infern al existentei sale s-au născut multe dintre creatiile ce aveau să impună literaturii universale norme de evaluare estetică necunoscute până atunci. În cei patruzeci de ani ai unei vieti halucinante, scriitorul a izbutit să publice multe volume de versuri, de proză, estetică si teorie literară, făcând dovada unei forme de creatie extraordinare. Muzica Jhon Philip Sousa - "Comrades of the Legion" Romantismul American "View of the Beach"-John Frederick Kensett "Elijah in the Desert"- Washington Allston Walter Whitman (n. 31 mai 1819 - d. 26 martie 1892) a fost un poet, eseist, jurnalist si umanist american. Considerat „cel mai mare poet american” de către multi pe când trecuseră doar patru ani de la moartea sa, Whitman este văzut ca primul poet urban. El a fost unul dintre reprezentantii romantismului american. Opera sa a fost tradusă în mai mult de douăzeci si cinci de limbi străine. Walt Whitman este unul din cei mai influenti si controversati poeti din canonul american. Scrierile sale au fost caracterizate drept un „rude shock” („soc puternic”) si drept „the most audacious and debatable contribution yet made to American literature” (cea mai îndrăzneată si discutabilă contributie adusă până acum literaturii americane). Asa cum scrie Walt Whitman în „Leaves of Grass (By Blue Ontario's Shore)”, „Rimele si versificatorii pier... America îsi va justifica existenta, dati-i timp...” Picturile sale sunt misterioase, meditative, evocative sau înclinate către reverie poetică. Henry Wadsworth Longfelow Romantismul (numit si Perioada Romantică) a fost o mișcare artistică, literară și intelectuală apărută în Europa pe la sfârșitul secolului al XVIII-lea, atingând apogeul pe la începutul anilor 1800. În mare parte o reacție împotriva Revoluției Industriale, cât și împotriva normelor politice și sociale ale Iluminismului. Își face cel mai simțită prezența în artele vizuale, literatură și muzică, dar de asemenea a avut un impact și asupra istoriografiei, educației și istoriei naturale (științele naturii). Trei Căluşi de foc şi-o stea, mon amour Trage cerul de perdea, mon amour! Trage lumile de dinţi, mon amour! Şi genunchii de fierbinţi, mon amour! Trei Căluşi fierbinţi şi-un foc, mon amour Trage cerul de ghioc, mon amour! Trage inima de frîu, mon amour! Într-al serii dor tîrziu, mon amour. În a serilor devremi, mon amour Cînd născut-ai printre vremi, mon amour Trei Căluşi de foc fîrtaţi, mon amour Din genuni îngemănaţi, mon amour. „Doamne, du-mă-n palma Ta, mon amour! Pune-mă-n ghioc de stea, mon amour!” − gura fetei se ruga, mon amour Iar Căluşul ce zicea, mon amour? „Doamne, culcă-mă în zări, mon amour! 'n ale cerului cărări, mon amour!” − zis-a nopţii turturea, mon amour Iar Căluşul ce zicea, mon amour? Trei Căluşi veniţi din zări, mon amour În albastrele căldări, mon amour Se-aruncau prin ochi de za, mon amour Fata lumii-a o juca, mon amour. Trei Căluşi din depărtări, mon amour Fata lumii în născări, mon amour Se-nvoiră-a o juca, mon amour Într-a cerului perdea, mon amour. „Trei Căluşi de foc fîrtaţi, dragii mei În genuni îngemănaţi, dragii mei Cum voiţi a mă juca, dragii mei? Ce cătaţi la casa mea, dragii mei? Casa mea e loc curat, dragii mei De arhangheli măsurat, dragii mei Ocrotit de heruvimi, dragii mei Şi nu vrea ai lumii spini, dragii mei!” „Foc din foc sîntem şi noi, dragă fa! Trup din cer şi inimi noi, dragă fa! Foc înalt din cerul sfînt, dragă fa! Care pîlpîie-n Cuvînt, dragă fa! Foc din foc, căci sîntem fraţi, dragă fa! Din trei sori înaripaţi, dragă fa! Lumea-n jocuri s-o rotim, dragă fa! N-avem voie s-o oprim, dragă fa!” „Fraţi de foc şi rupţi din cer, dragii mei Eu nimica nu vă cer, dragii mei Jocul vi-l puteţi juca, dragii mei Dar ce vreţi la casa mea, dragii mei? Casa mea e loc ferit, dragii mei De heruvimi ocrotit, dragii mei Într-al Duhului răgaz, dragii mei Ce voiţi a-mi fi necaz, dragii mei?” „Nu voim te necăji, dragă fa! Nici genunchii a-ţi juli, dragă fa! Ci-a te prinde-n joc frumos, dragă fa! Din Cuvîntul luminos, dragă fa! Nu voim a te-ntrista, dragă fa! Nici călcîiu-a-ţi luneca, dragă fa! Ci-a te duce în înalt, dragă fa! Într-al cerului asalt, dragă fa!” „Cerul mi-i lăcaş deja, dragii mei! La ce voi a mai juca, dragii mei? Domnul este-al meu stăpîn, dragii mei, Şi nu voi un alt jupîn, dragii mei! El în cer m-a aşezat, dragii mei! Ce mi-i lumea de sub leat, dragii mei? Ce mi-i jocul mişcător, dragii mei, De voiţi să mă cobor, dragii mei?” Trei Căluşi de foc plecau, dragii mei Şi pe fată mi-o slăbeau, dragii mei Doar toiagul şi-l lăsară, dragii mei Să-i aştepte pînă-n diseară, dragii mei. Iară sara cînd veni, dragii mei Şi cînd fata se porni, dragii mei Pe Hristos a Îl ruga, dragii mei Şi din ochi a lăcrima, dragii mei. În cea sară la apus, dragii mei Orice vorbă s-a răpus, dragii mei Ruga inimii-a secat, dragii mei Iară Domnul a oftat, dragii mei: „Cum se face, draga Mea, draga Mea Că nu voi a te juca, draga Mea Cu ai Mei Căluşi de foc, draga Mea, Ce în ceruri pururi joc, draga Mea? Şi din ceruri, cu temei, draga Mea Se cobor în văi de tei, draga Mea Şi-n arţari a îi juca, draga Mea Foc şi apă-a închega, draga Mea! Cum se face că nu vrei, draga Mea Să-Mi aduci parfum de tei, draga Mea Şi polenuri din arţari, draga Mea Căluşarilor cei mari, draga Mea?” Domnul mi se întreba, dragii mei Iară uşa-Şi închidea, dragii mei Şi fecioara lăcrima, dragii mei Şi pustie-i casa sa, dragii mei. Şi tăcu al meu condei, dragii mei Între ceruri şi temei, dragii mei Între ceruri, pe-nnoptat, dragii mei Fruntea mi-a îngîndurat, dragii mei. Aşteptînd cuvînt din nou, dragii mei De la Domnul, în ecou, dragii mei De la Domnul, în surîs, dragii mei Ce-a rostit, să fie scris, dragii mei. Tace ceata de creştini, dragii mei Roua plînge pe sub crini, dragii mei Şi obrajii au pălit, dragii mei Inimile-au amuţit, dragii mei. Tac şi cărţi şi tac şi eu, dragii mei Tace un Ceaslov prea greu, dragii mei Şi-un Pidalion cu tîlc, dragii mei Peştele se face mîlc, dragii mei! Şi din mîlcul nepătruns, mon amour Iat-o voce s-a desprins, mon amour: „Voi, creştini şi mîndra Mea, dragii Mei Toată lumea de sub stea, dragii Mei Şi popor obijduit, dragii Mei De-ntuneric cîrmuit, dragii Mei! Voi, creştini şi oameni-fraţi, dragii Mei În dureri încarceraţi, dragii Mei Frunţi plecate-n iarmaroc, dragii Mei Cum uitarăţi de-al Meu joc, dragii Mei? Cum uitarăţi Taina Mea, dragii Mei? Flacăra ce-n trup ardea, dragii Mei, Inima vă-nveşmînta, dragii Mei, Şi pămîntul Mi-l rotea, dragii Mei! Nu mai ştiţi că-n Taina Mea, dragii Mei Roata cerului cînta, dragii Mei, Inima o învia, dragii Mei Şi pămîntu-nviora, dragii Mei? Aţi uitat de-al Meu surîs, dragii Mei? Cerul cînd vi L-am deschis, dragii Mei, Foc din cer cînd v-a cuprins, dragii Mei Pe pămînt de s-a prelins, dragii Mei? Foc nemistuit de dor, dragii Mei Lumea toată o-nfăşor, dragii Mei O-nconjor în cînt de joc, dragii Mei Cin-rămîne sub obroc, dragii Mei? Cine nu ştie-a juca, dragii Mei Nu ştie ce-i dragostea, dragii Mei Cine nu ştie-a hori, dragii Mei Nu ştie nici a iubi, dragii Mei. Inima i s-o usca, dragii Mei Şi copiii i-or pleca, dragii Mei. I-or pleca în depărtări, dragii Mei Peste mări şi peste ţări, dragii Mei, Unde jocul nu-i surîs, dragii Mei, Ce-am rostit, să fie scris, dragii Mei! Căci jocu-i făcut din foc, dragii Mei Saltă lumile-ntr-un loc, dragii Mei Şi de-acolo-n pieptul Meu, dragii Mei Că din foc-s făcut şi Eu, dragii Mei! Jocul joacă cer şi stei, dragii Mei Şi pămînturi şi temei, dragii Mei Şi roteşte ne-ncetat, dragii Mei Dansul lumii legănat, dragii Mei! Nu voiţi a mai juca, dragii Mei? Greul a vă lepăda, dragii Mei, Şi genunchii-a fluiera, dragii Mei? N-aţi ieşit din coasta Mea, dragii Mei! Nu voiţi a mai juca, dragii Mei? Fruntea a vă descrunta, dragii Mei, Şi urîtu-a lepăda, dragii Mei? Ce cătaţi la nunta Mea, dragii Mei?! Nunta Mea e legămînt, dragii Mei Între ceruri şi pămînt, dragii Mei Hora inimilor mari, dragii Mei Nunta nunţilor de ţari, dragii Mei! Nunta Mea e dor curat, dragii Mei Peste ceruri revărsat, dragii Mei Spre-a vă prinde-n al Meu joc, dragii Mei Braţele Mi-am pus pe foc, dragii Mei!” Iară fata de-auzea, mon amour Mîinile ea îşi frîngea, mon amour Şi pe Domnul implora, mon amour: „Doamne, nu mă lepăda, mon amour! Du-mă iar în casa Ta, mon amour! Crucea inimii Ţi-aş da, mon amour! Şi învaţă-mă-a juca, mon amour!” − în al nopţii ars ghioc, dragii mei Fata se ruga cu foc, dragii mei. „Iată Crucea luminînd, mon amour! Iată lumile-adunînd, mon amour! Inimile-nveşmîntînd, mon amour, Şi iubirile rotind, mon amour! Doamne, ia inima mea, mon amour! Şi aşeaz-o-n Crucea Ta, mon amour! Ca pe-o piatră nestema, mon amour!” − taină-n taină se unea, mon amour! Fata-n timp ce se ruga, dragii mei Căluşarii se-apropia, dragii mei Şi la poartă îi bătea, dragii mei, Fata lor le deschidea, dragii mei. Şi Căluşii-n foc zburînd, dragii mei Cu al fetei legămînt, dragii mei A ei inimă-o purtau, dragii mei Şi pe Cruce-o aşezau, dragii mei. În cea Cruce luminînd, dragii mei Cer şi veacuri şi pămînt, dragii mei Respirînd de dor mereu, dragii mei − Inima lui Dumnezeu, dragii mei! Foc din foc şi foc din cer, dragii mei Foc din lună şi nu pier, dragii mei Foc din inimă şi gînd, dragii mei Cer-pămînturi reunind, dragii mei. Reunind pămînt şi noi, dragii mei Cerul cerului din doi, dragii mei Şi-a iubirilor iubiri, dragii mei Domnul azi vă face miri, dragii mei! Căci nuntirea-i joc curat, dragii mei Peste Cruce-ngemănat, dragii mei Pe sub Patimă rotit, dragii mei Crucea Ta azi ne-a unit, dragii mei! dragii mei. dragii mei. dragii mei. Open menu Share 0 0 01/18/16--04:08: ”Nopţile arabe (II)” şi disperarea Şeherezadei (Arabian Nights - The Desolate One) Apărut (în variantă mai scurtă) în Ziarul Lumina de sâmbătă 16 ianuarie 2016 Preaplinul nopţilor Şeherezadei, cu fastul, înţelepciunea şi poveştile lor fărăsfârşit se aflăîn opoziţie radicalăcu disperarea şi celelalte sindroame de secătuire ale omului contemporan. Acest oximoron tematic dătitlul părţii a doua a trilogiei O mie şi una de nopţi (Arabian Nights / As Mil e Uma Noites), semnatăde regizorul şi scenaristul portughezMiguel Gomes. Aceasta, subintitulatăVolumul 2 - Disperatul, a reprezentat Portugalia în competiţia Oscarurilor pentru film străin pe 2015, neintrând însăpe lista nominalizărilor. Ceea ce era de aşteptat, filmul lui Gomes fiind mult prea ”european” (în sensul nobil şi vechi al cuvântului, adică îmbibat în memorie culturală) pentru capacitatea de percepţie a selecţionerilor celor mai mediatizate premii cinematografice ale planetei. Marele merit al trilogiei scrise de Gomes în colaborare cu Mariana Ricardo și Telmo Churro șicompuse din cine-volumele The Restless One, The Desolate One, The Enchanted One,este combinarea de spectacular şi livresc, clasic şi contemporan, generalitate filosoficăşi detaliu concret, într-un melanj de stiluri pe care regizorul le mânuieşte (cel puţin în Volumul 2 - O Desolado) cu farmec şi dexteritate. Interesat de puritatea pe cale de dispariţie a omenirii şi de ”puterea terapeuticăa imaginaţiei” (cum spunea un comentator al său), Miguel Gomes se numărăprintre puţinii ”bufoni înţelepţi” ai cinema-ului contemporan. Filantropia sa ludic-sapienţialăîşi spune cuvântul în filmele sale anterioare, de la lung-metrajul de debut, Faţa pe care o meriţi (A Cara que Mereces, 2004), o comedie muzicalăpe motive din basmul Albăca zăpada şi cei şapte pitici, pânăla Tabu(2012), o replicăla clasicul documentar etnografic al lui F.W. Murnau, primul film cu structurăde trilogie, care l-a consacrat internaţional pe ambiţiosul şi talentatul portughez. Miguel Gomes îmbinăsentimentalismul nostalgic şi umorul tandru-absurd al filmului portughez (note constante ale veteranului Manoel de Oliveira, decedat în 2015, la vârsta de 106 ani, cineast cu care filmul peninsular aproape căse identifică), cu fantasticul suprarealist al unui Aki Kaurismaki. De ambii îl leagăsinceritatea, discreta criticăantisistem, dragostea de oameni şi compasiunea, precum şi credinţa în virtuţile vindecătoare ale fantasticului, implicit (pentru Gomes) ale marii culturi. Tripticul celor O mie şi una de nopţi porneşte de la realităţile crizei economice recente din Portugalia, pe care încearcăsăle explice sau săle trateze - excelentăidee pentru potenţialul ei creativ! - cu mecanisme specifice basmului. De aici, pendularea suprarealistăîntre momente tipice ale crizei globale şi locale a ultimilor ani (politicieni corupţi, sărăcie, disfuncţionalităţi administrative, state falimentate economic, mega-conspiraţii) şi motive ale celebrei colecţii de basme arabesau ale basmului în genere. Personajul Şeherezadei, prezent (cel puțin în Volumele 1 şi 2) numai prin voce şi evidenţiat prin retorica de rezonanţărenascentist-medievală, ne poartădintr-o povestire într-alta, potrivit unui traseu sinuos, inspirat (la nivel structural) de cel al poveştilor modelului literar evocat, panoramând aspecte sociale ale Portugaliei şi lumii de azi, pe care le salveazădin imanent, spre a le ridica la puterea generativăa basmului. E nevoie de multăinocenţă, curaj şi ingeniozitate pentru a face asta. Parte a unui triptic, filmul are la rândul lui o structurăde triptic, cele trei poveşti care îl compun - intitulate Cronica evadării lui ”Simao-fără-maţe”, Lacrimile judecătoareişi Stăpânii lui Dixie - fiind structurate (în aceastăordine), aproape monobloc, stelar, respectiv tot în formăde triptic, structurăcare în Stăpânii lui Dixie tinde săse repete aproape la infinit, pânăla momentele elementare ale dramaturgiei (simple scene cotidiene ale vieţii la bloc), care capătăşi ele subtitluri (ca uneori în filmul mut), aşadar dreptul de existenţănarativăcvasi-independentă. Cronica evadării lui ”Simao-fără-maţe” este povestea unui rebel fărăcauză, un rătăcitor cu aer de hippiot îmbătrânit, căutat de poliţie pentru împuşcarea (nu aflăm din ce motive a) soţiei şi a copiilor săi şi a altor câtorva persoane; relaxat și bonom, fărăa comite vreun delict pe toatădurata poveştii, iubit de țărănci tinere, dar vizitându-şi din sentimentalism soţia îmbătrânită şi copiii abandonaţi (în urma crimei nereuşite, dupăcum deducem), Simao e protejat tacit de localnici, care îl percep ca pe un erou regional, iar arestarea sa e prezentatăca un triumf al sistemului asupra libertăţii individuale. Cea de-a doua parte a Nopţilor arabe - 2, Lacrimile judecătoareidescrie un proces juridic fantasmagoric, alcătuit dintr-o suităinterminabilăde delicte minore cu consecinţe nefaste neaşteptate, care înlănţuie fatidic viciu, prostie, corupţie micăşi mare, regnuri diferite, diverse geografii, pământul şi cerul. Printre inculpaţi sunt cupluri dizarmonice, mame abuzive, cerşetori, femei surdomute, profesori, vaci, miniştri, funcţionari, un bancher ultrarespectat, hoţi la drumul mare, cele douăsprezece amante ale unui negustor chinez falimentar, chiar şi geniul unei lămpi. Încercarea de a aduce dreptate în acest lanţal corupţiei, ce tinde săcuprindătot universul, o duce pe judecătoare la disperare.În ”noaptea cu trei luni pline” animalele vorbesc, spiritele sunt la vedere, iar vinovații (cei mai mulți dintre ei) își recunosc singuri păcatele, inculpându-i însă pentru acestea pe alții. Suntem, parcă, într-un prolog al Judecății de Apoi, dar a unei Judecăți din infern, în care damnații se înlănțuie reciproc în lanțuri ale culpei fără sfârșit, iar demonii sunt cel mai puțin vinovați, recunoscând că au fost puși la rele de voința oamenilor. Funambulescul episod este încadrat de un prolog și un epilog, extrase din viața nupțială a fiicei judecătoarei: proaspăt căsătorită după datinile moralei tradiționale, aceasta îi relatează la telefon mamei sale experiența primei nopți de iubire; fericirea fiicei, care o susține psihologic pe mamă pe parcursul încercărilor procesului, falimentează însă în epilog, care ne arată într-un singur cadru cum și căsnicia ei a fost compromisă. A treia parte, Stăpânii lui Dixie este o colecţie de povestiri centrate în jurul unui căţel jucăuş, aducător de bună dispoziţie tuturor stăpânilor la care ajunge: ”o mașină de iubit, dar și o mașină a uitării”. Protagonistă este o femeie cronic depresivă, căreia o vecină îi face cadou un cocker găsit, care seamănă leit cu cel pe care femeia îl avusese odată, în speranța că noul venit o va însenina. Dixie moștenește numele cățelului defunct. Prin intermediul lui Dixie, femeia depresivă și de soțul acesteiase împrietenesc cu un cuplu de tineri șomeri simpatici, tocmai eliberați din lațul narcoticelor; compania lor promite să aducă un strop de lumină în rutina celor doi soți îmbătrâniți înainte de vreme. Ceea ce nu se întâmplă, cei doi punându-și în aplicare planul de dublă sinucidere, stabilit, de pare, de multă vreme. Dixie e preluat de tânărul cuplu, care nu îl poate ține mult timp din motive materiale, după care ajunge la o familie numeroasă și veselă de imigranți africani, unde se adaptează la fel de bine... Într-una din cele mai savuroase secvențe ale episodului, Dixie întâlnește stafia tizului său, cu care începe să se joace... Episodul se rafinează ulterior în episoade tot mai scurte cu momente dulci-amare ale vieții la bloc. ”Mașina de iubit” se dovedește incapabilă de a deturna poveștile oamenilor, care își urmează fiecare cursul lor. Episodul amintește de Domestic-ul lui Adrian Sitaru (unde, însă, animalele schimbă destinele oamenilor, dar atitudinea povestitorului față de eroi și povești este diametral opusă...) Câteva ingenioase flash-uri de senzualitate (nedezvoltate în povești de sine stătătoare) aduc un strop de nonșalanță cenușiului cotidian rural și urban, evocând un iz din atmosfera clasicelor O mie și una de nopți. Verbul de bază al filmului rămâne, însă, ”a povesti”: a povesti pentru a supraviețui, individual și colectiv, într-o lume în prag de colaps afectiv; a povesti iubind și încercând cu obstinație a readuce armonia - peste animale domestice, sate izolate sau cartiere cenușii de la bloc, cu oamenii lor care se zbat între pauperitate și avariție, inocență și viciu. Open menu Share 0 0 01/19/16--05:38: Sfântul Serafim, războiul mondial și sovietele (”Neobișnuita călătorie a Serafimei”) Apărut (prescurtat) în Lumina Literară și Artistică / ianuarie 2016 ”Desenul animat este o hrană a sufletului” (Serghei Antonov)* Neobișnuita călătorie a Serafimei”, ieșit pe ecranele Rusiei în august 2015, este primul lungmetraj animat rusesc dedicat în întregime unui sfânt și primul lungmetraj de animație misionar ortodox. Adăugând la aceasta poziția de lider în animație digitală a studioului producător, KinoAtis, autorul primului lungmetraj rusesc animat 3D (”Belka și Strelka. Câinii cosmonauți” / ”Space Dogs”, 2010, un blockbuster internațional, tradus în 45 de limbi și văzut în peste 160 de țări,) dar și a unei serii animate de ”Pilde biblice”, ineditul mega-proiect misionar avea toate premisele pentru succesul mult așteptat. ”Neobișnuita călătorie a Serafimei” a primit marele premiu al Festivalului de film ortodox ”Pokrov” (Kiev) și o mențiune a juriului la Festivalul de film creștin ”Luchezarny Angel” de la Moscova, a fost vizionat până acum de 500.000 de spectatori și a stârnit valuri de comentarii în presa laică și creștină din Rusia. ” Pentru a cuprinde o plajă de adresabilitate cât mai largă, pelicula îmbină fresca istorică cu genul fantesy, dezvoltat de astă dată nu pe platforma magiei, ca în studiourile hollywoodiene, ci pe aceea a ”supranaturalului creștin” în variantă de basm. Forma de reprezentare a miracolului este însă aceeași, cu deosebirea că în cazul ”Serafimei” acesta nu înfricoșează și nu copleșește, nefiind o valoare de atracție în sine. De altfel, importul tehnologic (cam nefiltrat) de animație realizată prin captarea mișcării actorilor reali, una din tehnicile la modă azi, constituie unul din reproșurile (oarecum justificate, având în vedere pierderea specificului de atmosferă și o anumită lipsă de naturalețe) aduse filmului de către opozanții acestuia. Dar în esență, controversele din jurul filmului sunt de factură ideologică, ceea ce era de așteptat într-o Rusie multireligioasă, cu sechele puternice de ateism militant. Dar în același timp se face tot mai prezentă acea ”Rusie profundă”, pe care - inclusiv în cinema, prin filme, al căror vârf de lance este ”Ostrovul” - o vedem renăscând tot mai ferm. Acest război nevăzut, concretizat în lupta dintre Rusia pravoslavnică și bolșevismul deicid (din perioada Războiului civil, dar și a Marelui război de apărare a patriei), este fundalul conflictual pe care se desfășoară filmul, care îi și asigură potențialul dramatic indiscutabil. Filmul are la bază cartea omonimă pentru copii a lui Timofei Veronin, docent al Facultății de Filologie a Universității ”Sf. Tihon”,și a fost adaptată pentru ecran de acesta împreună cu Viktor Strelcenko și pusă în scenă de regizorul de animație Serghei Antonov. Filmul urmărește povestea unei fiice de preot, ajunse la orfelinat după uciderea tatălui ei de către bolșevici și dispariția mamei. Povestea - în afara prologului, petrecut în timpul prigoanei roșii - se desfășoară în 1943, unul din cei mai dramatici ani ai războiului. Pe lângă leitmotivele epocii - distrugerea bisericilor, batjocorirea creștinilor și uciderea preoților -, sunt readuse la viață detalii de atmosferă ale epocilor leninistă și stalinistă: discriminarea socială impusă de bolșevici se transmitea, prin mecanismele de propagandă, foarte eficiente în orfelinate, și tinerei generații. Astfel, cu concursul educatorilor, care erau (ca în filmul de față) și delatori, copiii erau segregați după statutul social al părinților și determinați să se urască reciproc pe motive de ”diferență de clasă”. Serafima, stigmatizată ca fiică de preot, este pe treapta cea mai de jos; ei îi urmează Rita, fiica unui burghez - un alt ”dușman al poporului, aflat, din fericire, la închisoare”; cele două sunt oprimate de două fiice de ofițeri, ura dintre fetițe fiind alimentată de educatoare, o ”Cruella bolșevică”. Celor două fetițe urgisite le ia apărarea femeia de serviciu, bătrâna Elisaveta, un alt personaj paradigmatic al epocii: sub aparența de creștină umilă se ascunde o veche aristocrată, fosta proprietară a conacului devenit orfelinat. În cămăruța ei fetițele iau cunoștință de adevărurile interzise ale epocii: Rusia creștină și aristocratică de odinioară, reprezentată de un strămoș ofițer al Elisavetei, care îl cunoscuse pe Sfântul Serafim de Sarov, primind de la acesta credința. Icoana unui sfânt drag, un portret de familie și o fotografie de epocă, ale cărei nobile personaje dispar unul câte unul, pentru a face loc lozincii: ”Îi mulțumim lui Stalin pentru copilăria noastră fericită!”. În acest cadru static este sintetizată toată tragedia unei epoci, al cărei ecou răsună în sufletul personajelor. În odaia Elisavetei Serafima reface legătura cu sfântul ocrotitor al familiei ei, la a cărui icoană mama ei se ruga îndelung, și își întărește credința și puterea de a răbda nedreptatea. Câteva secvențe onirice, în care fetița se întâlnește cu Sfântul Serafim, care o poartă în călătorie prin Împărăția lui Dumnezeu (unde se întâlnește și cu tatăl ei, preotul), susțin planul mistic sau miraculos al filmului. Conflictul major este declanșat de descoperirea - prin trădarea unicei prietene, Rita - a cruciuliței pe care o poartă Serafima; fetița este obligată să renunțe la singura ei amintire de familie și să nege existența lui Dumnezeu, dar, întărită de viziunea Sfântului Serafim, are curajul să refuze, motiv pentru care este amenințată cu trimiterea într-o colonie penitenciară. Un alt personaj paradigmatic este directorul orfelinatului - un ofițer ateu, cu aer de vajnic luptător, retras de pe front în urma unei răni la picior; repetând formula-leitmotiv ”ai noștri își dau sângele pe front, iar voi vă țineți de fleacuri”, el încearcă pe cât poate să aplaneze tensiunile dintre copii, provocate de intrigile educatoarei, dar cedează când soarta Serafimei este pusă în cumpănă de chestiunea credinței. Așteptarea tensionată a mașinii de la colonia penitenciară este curmată de apariția neașteptată a mamei Serafimei (venită nu din deportare, unde ar fi fost de așteptat să ajungă ca văduvă de preot, ci parcă dintr-o Rusie mai bună), care își recuperează copila și filmul se termină fericit. Și, pentru ca simbolistica temporală să fie și ea grăitoare, acțiunea se petrece în Săptămâna Patimilor, din duminica Floriilor până la cea a Învierii, a anului 1943. Filmul este destinat întregii familii, credincioșilor și necredincioșilor, are multe scene impresionante și doar cîrcotașii înveterați și esteții fanatici îi vor găsi hibe. Și încă un fapt nelipsit de importanță: întregul nucleu al echipei realizatoare (producători, regizor, scenariști, pictori de decoruri, compozitor) era format din creștini practicanți; nu se știau dinainte, ci s-au cunoscut pe platou, adunați de Fundația Sfântului Serafim de Sarov, sub patronajul spiritual al căreia s-a desfășurat proiectul. ________________ *http://www.pravmir.ru/neobyiknovennoe-puteshestvie-serafimyi-multfilm-pro-svyatogo-istoriyu-i-prosto-lyudey/ Open menu Share 0 0 01/20/16--06:25: ”Triune God: Incomprehensible but Knowable - The Philosophical and Theological Significance of St Gregory Palamas for Contemporary Philosophy and Theology” (Cambridge Scholars Publishing, 2015) După multe peripeții editorial-academice, care au durat trei ani încheiați, a apărut în octombrie 2015 mult așteptatul volum: ”Triune God: Incomprehensible but Knowable - The Philosophical and Theological Significance of St Gregory Palamas for Contemporary Philosophy and Theology” (Cambridge Scholars Publishing, 2015), conținând lucrările Conferinței dedicate filosofiei și teologiei Sf. Grigorie Palama din martie 2012 de la Salonic, în îngrijirea inițiatorului conferinței, inimosul profesor de filosofie dr. Constantinos Athanasopoulos. Contribuția mea se numește ”Taboric Light in Russian Visual Culture: From the Frescoes of Dionisy to the Photographies of Yuri Holdin”. Din partea României a mai participat la Conferința din 2012 profesorul Dan Chițoiu (Universitatea din Iași), cu lucrarea ”St. Gregory Palamas’ Critique of Nominalism”. Spre surprinderea mea, am găsit înregistrare video a expunerii din 2012 pe o pagină a sitului Pemptousia, dedicată conferinței: http://pemptousia.com/video/st-gregory-palamas-taboric-light-in-russian-visual-culture/. (adresa scurtă este http://bit.ly/JAFTEc) Mai multe despre conferința din 2012: International Conference March 2012: "St Gregory Palamas: The Theological and Philosophical Significance of his work" Când sfinţii pun la cale conferinţe Conferinţă dedicată Sfântului Grigorie Palama Open menu Share 0 0 01/30/16--12:43: ”Mustang” sau salvarea fecioarelor Apărut în Ziarul Lumina din 30 ianuarie 2016 Propunerea Franței la Oscar pentru film străin pentru 2015 este un film musulman, Mustang, mai precis o coproducție franco-turco-germană, vorbită în turcește și filmată în Turcia, semnată de Deniz Gamze Ergüven, fiica unui diplomat turc, stabilită în Franța. Filmul de debut al Desizei Ergüven a fost asemănat cu Sinuciderea fecioarelor al Sofiei Coppola (1999), peliculă-cult, din care Mustangîmprumută premisele și câteva momente de mizanscenă. Filmul, scris de Deniz Ergüven împreună cu scenarista și regizoarea franceză Alice Winocour, urmărește viața a cinci surori orfane, crescute de o bunică și de un unchi (fiul acesteia), într-un sat din Anatolia. Chiar dacă discursul principal este critica societății tradiționale turcești, cu patriarhalismul ei abuziv și obtuz, puterea de seducție a filmului se află în atmosfera de drăgălășenie inocentă a celor cinci surori, expresie a unui rai feciorelnic al copilăriei, care, cum se spune în film, ”va fi pierdut pentru totdeauna”. Iar împletirea dintre critica socială, bazată pe observație realistă și lipsită de îngroșări, și filmul de atmosferă, cu picturalitatea și rafinamentele lui, este cea care conferă peliculei o plusvaloare greu egalabilă, superioară, zic eu, celei a filmului-cult al Sofiei Coppola. Această plusvaloare constă în primul rând în măiestria cu care regizoarea debutantă își orchestrează personajul colectiv al celor cinci fete, cu solidaritatea lui imbatabilă, atât în episoadele statice, ale siestelor și riturilor domestice, cât și în lupta lui (de asemeni, colectivă) de a sparge zăgazurile cu care familia și societatea îl încorsetează. Sinuciderii, spre care fetele Sofiei Coppola se îndreaptă cu misterioasă și inexplicabilă placiditate, îi răspunde în filmul Denizei Ergüven o nesecătuită dragoste de viață (exprimată mai ales de personajul mezinei, Lale, cel mai puternic), cu revoltele ei firești în fața opresiunii societății adulte, revolte care nu fac decât să o întărească. Filmul debutează cu ultima zi de școală, când cele cinci surori, însoțite de colegii lor de clasă, se distrează în mare, zbenduindu-se inocent în apă, îmbrăcate în uniforme școlare. Jocurile lor sunt observate de săteni, care le consideră indecente și le raportează tutorilor; aceștia le ceartă aspru pentru ”depravare” și le închid pe fete în casă. Din acest moment, spațioasa casă țărănească, cu grădină, soare și acareturi, se va transforma, pas cu pas, într-o cușcă. Zbenguielile specifice vârstei, ca fandositul în fața oglinzii în haine occidentale, se desfășoară între pereții bine păziți ai domiciliului forțat, dar și în aceste condiții sunt considerate prea ”libertine”. Astfel că celor cinci surori li se interzice până și mersul la școală și orice ieșire în sat. Bunica încearcă, totuși, să țină partea fetelor, dar cedează la presiunea furioasă a unchiului, determinată atât de propriile convingeri, cât mai ales de cenzura morală neînduplecată a vecinilor. Fetele trebuie ținute în casă, păzite de văzul lumii și de tot ce le-ar putea compromite inocența și apoi măritate cât mai repede. Lucrurile se fac așa ”pentru că așa trebuie făcute” și supraviețuiește cel care le acceptă. Aceasta este regula nescrisă pe care fetele sunt obligate să o învețe. Regulă simplă, dură și imuabilă, pe care unele o vor accepta mai ușor, altele mai greu, altele nu. Replica subtilă la filmul Sofiei Coppola constă în sugestia că urmarea oarbă a acestei reguli ar duce, vrând-nevrând, la sinuciderea colectivă (cel puțin sufletească) a surorilor, gest la care cele cinci (spre deosebire de fetele din filmul american) nu au nici un chef să ajungă. Căci inventivitatea și setea lor nestăvilită de viață va găsi de fiecare dată mici porțițe de evadare, producând și momentele comice (ca participarea ilicită la meciul de fotbal cu public exclusiv feminin), și pe cele de poezie ale filmului. Micile evadări sunt însă rapid descoperite de tutori, care vor înăspri interdicțiile și zidurile văzute și nevăzute ale fortăreței. Dispar astfel calculatorul, telefonul, hainele occidentale, orice revistă mondenă și carte care ar aminti de sexualitate (cu toate că fetele sunt destinate oficial căsătoriei), ferestrele sunt acoperite cu zăbrele, lacăte apar peste tot. Apar, în schimb, cursurile practice de bucătărie și croitorie, predate de rude și vecine îmbrobodite. Toate aceste îngrădiri sunt observate de la distanță de privirile fascinate ale băieților, colegii de școală asupra cărora surorile exercită (ca și în Sinuciderea fecioarelor)o atracție aparte și care spionează tot mai claustrata casă-fortăreață. În pofida tuturor umilințelor (ca vizitele impuse la ginecolog pentru orice presupusă abatere de la castitate), nu dispar umorul, solidaritatea și subsidiarul acestora, speranța; aceasta din urmă va depăși orice înfrângere (chiar și sinuciderea uneia dintre fete, abuzată în taină de unchi), și va motiva strategiile de supraviețuire ale surorilor, conduse de mezina rebelă, care învață în taină să șofeze (ceea ce îi va facilita evadarea din final), dar și de sora mai mare, Sonay, care nu acceptă să se mărite decât cu băiatul pe care îl iubește. Goticului abscons al Sofiei Coppola, răsăriteana Deniz Ergüven îi opune o vitalitate de invidiat: patriarhalismul rigid - sugerează tânăra regizoare turco-franceză - poate fi înfrânt nu prin sinucidere demonstrativă și emaciere a spiritului, nici prin apeluri legaliste la Drepturile omului, ci prin dragoste de viață. Ce frumos este când o temă feministă - critica tradiționalismului osificat - este abordată cu feminitate și nu cade (ca în Occidentul postbelic) în capcana intoleranței pe care o incriminează! Open menu Share 0 0 01/31/16--12:01: Al. Cistelecan despre ”Erotico-Apocaliptica” ORCHESTRAŢIA IMNICĂ A IUBIRII Apărut în Revista ”Familia” Nr. 11-12/noiembrie-decembrie 2015 (pp. 10-12) Elena Dulgheru nu scrie la întîmplare, nici măcar dacă întîmplarea ar fi atît de fericită încît s-ar putea numi inspiraţie. Ea e o arhitectă de intuiţii transpuse într-un proiect legat şi structurat în cadrul căruia poemele în parte au doar funcţie de module aşezate fiecare ca punte de la o nuanţă reflexivă sau vizionară la alta. Erotico-Apocaliptica de acum (subnumită Poeme din Templul Tatălui) e un imn (unul singur, chiar dacă e făcut din multe piese şi modulat în mai multe tonalităţi) cu desfăşurare arhitecturală şi cu suflu devoţional şi participativ. Ea are drept ax şi temă o viziune verticală a iubirii ca dimensiune ontologică, nu doar ca sentiment sau ghem de stări. E, de fapt, o monografie – mai degrabă decît o radiografie – a iluminării prin iubire, cu un scenariu de cîntarea cîntărilorsublimat în substructura elanului imnic. Ritmul imnifor, de diverse intensităţi, al volumului spiritualizează – fără să se ferească de ele, dar şi fără să facă paradă cu ele – senzualele şi le dispune într-o elevaţie devoţională care dă iubirii (ar trebui scrisă cu majuscule, întrucît e stihia ontologică prin care se transfigurează toate) o febră adesea mistică a contopirii şi o intensitate de „nuntă sacră”. Cartea e construită ca o simfonie de epitalamuri, cu reverberaţii rafinate ale motivului central şi cu reluări ale lui în diverse chei şi modalităţi, cît „majore”, cît „minore”. E, pe scurt, regia unei viziuni a extazului ca eros sacru, ca „bunăvestire” împărţită în secvenţe şi recitată în formule savant (dar armonic) diversificate. Deşi poezie de suflu, de elan al intuiţiei (ce-i drept, sistematizată într-un scenariu), poezia Elenei Dulgheru nu se lasă purtată în voia stihiei imaginative, chiar dacă de destule ori n-o poate opri pe aceasta din acţiune. Din contră, e o poezie bine administrată, cu control riguros pentru fiecare piesă – mai ales pentru rostul ei în ansamblul vizionar. Elena Dulgheru ştie bine ce vrea şi ce face (şi poate că tocmai asta e şi limita interioară a poeziei sale, ai cărei cai ar trebui, măcar din loc în loc, scăpaţi în voia lor). O şi spune, făcînd de prisos orice cuvînt introductiv. „Explicaţiile” pe care le dă – şi care sunt nu doar o poetică, ci şi o descriere a ei – sunt o cheie suficientă şi peste ele n-ar trebui sărit. La adăpostul convenţiei „manuscrisului găsit” – aici, fireşte, ca exigenţă de aggiornamento, e vorba de captura unui blog, pentru acreditarea căreia dă destule detalii de credibilizare – poeta îşi îngăduie libertatea unui joc de construcţie în care an-gajează un cvartet de voci, lasă lucrarea „neterminată”/deschisă şi-şi permite un subtil raport între scriere şi re-scriere, între poemele-replică şi poemele-glosă, aplicînd o strategie savantă de intertextualizare (care merge de la identificarea cu o formulă la pura aluzie simbolică). Descrierea mecanismului de asamblare e, aşadar, o treabă făcută – şi bine făcută. În ce priveşte orchestraţia viziunii, Elena Dulgheru spune singură ce e de spus. În orice caz, spune esenţialul (şi ca mistificare, şi ca autentificare), inclusiv despre nivelele la care e supusă – şi-n care e transpusă – viziunea iubirii ca elan ontologic şi scară de elevaţie extatică. O poezie cu o orchestraţie atît de complexă şi cu o finalitate vizionară prestabilită, în care se trece subtil de la diafanitate la violenţă, de la notaţie la expertiză reflexivă şi de la cotidian la incantaţia pur eufonică are, cu siguranţă, mai multe probleme de construcţie şi armonizare a contrastelor, rupturilor şi diferenţelor (duse pînă-n pragul heteronimiei, dacă poeta ar fi vrut) decît de detaliu imaginativ. Mai cu seamă că ea trebuie să pacifice în descîntec, laolaltă cu scenariul creştin, şi destule elemente din patrimoniul mitic oriental. Cum elanul principal e cel al „ideii poetice”, al construcţiei, iar grija principală e dedicată armăturii şi articulării acesteia, poate că pulsaţia imaginarului e prea strunită, prea „subsidiarizată”. Poemele se avîntă în dialectica extazelor adesea doar cu suflul fierbinte al rostirii, scandîndu-şi febra fără a-i mai pune muzica de ardenţe şi pe note imagistice. În astfel de cazuri poemele trăiesc din extatica participativă a declamaţiei, dintr-un fel de pathosal topirii în pură ritmică. Dar cum volumul e premeditat polifonic, regula acestui entuziasm de contopire - al iubirii cu regim de vîrtej sacru – e să aibă o bază de senzualitate imaginativă (sau de imaginaţie senzualizantă). Înainte de a desface un simbol în semnificaţiile lui, toate cu rumoare mitică, şi de a construi pe ele, Elena Dulgheru îşi senzualizează intuiţia (sau conceptul-metaforă pe care urmează a-l procesa), pornind din concretul unei senzaţii în care s-a topit ideea: „Tăcerea. Tăcerea, ca o urmă de lalea/ În untdelemnul luminos/ străpungînd cu graţie glia/…/ Şi coapsa de pămînt lunatic geme/ Graaalului, şedere să îi dea/ Graaalului, cetate de domnie/ în cupa ne-ncepută de surîs/ Şi şoldul se desface-n armonie/ Ca un hrisov, ce-aşteaptă a fi scris” etc. (Graaalul). Imaginile din prag (care sunt şi cele mai importante, căci sunt determinante) au – multe din ele, în orice caz – destul tupeu de fond, dar niciodată folosit în stilistica provocatoare (nu-i Elena Dulgheru concurenta poeteselor fără perdea), ci, dimpotrivă, investit într-un lirism de revelare a tainei din miezul iubirii – a iubirii-cunoaştere, în care extaza e deopotrivă revelaţie: „Mireasa asta care are între coapsele ei/ ascunsă o întreagă bibliotecă./ Mirele ia o carte şi o deschide/ Şi filele ei singure încep să vorbească/ Despre Facerea Lumii, şi Tu.../ Şi Mirii ascultă tăcuţi, descoperind/ toată liniştea şi vîrtejurile începutului” (Pergamentul rotund). Deşi există un (destul de) consistent grupaj de poeme care modulează (şi celebrează) iubirea ca eveniment cotidian, folosind în adecvare o stilistică a notaţiei narativizate, Elena Dulgheru nu vrea să facă din ea o peripeţie biografică, această treaptă fiind doar ipostaza de jos a unei experienţe de contopire spirituală. Verticalizarea aceasta a extazelor nu e dusă însă spre o hieratizare a pasiunii, ci, din contră, mai curînd spre un registru de intensităţi, de dionisiace divine topite în pură eufonie (replici, mai toate cele de la acest nivel, la poetica eufonică a lui Cezar Ivănescu, cu funcţie de model iradiant): „Cum uitarăţi Taina Mea, dragii Mei?/Flacăra ce-n trup ardea, dragii Mei,/ Inima vă-nveşmînta, dragii Mei,/ Şi pămîntul Mi-l rotea, dragii Mei!//Nu mai ştiţi că-n Taina Mea, dragii Mei/ Roata cerului cînta, dragii Mei,/ Inima o învia, dragii Mei/Şi pămîntu-nviora, dragii Mei?” etc. (Căluşul). Eufonistica de acest fel, deşi una de re-scriere, de dialog, prinde nu doar extaza ca ritm şi incantaţie, ci şi „conceptul” de iubire ca mistică, strîns tocmai în chingile celor mai melodice poeme. E, cu siguranţă, şi în această opţiune de concentrare „ideatică”, o cheie de reglaj şi de construcţie: poemele se muzicalizează pe măsură ce se ridică pe scara extaticelor. Elena Dulgheru poate scrie (şi chiar o face) în cîte feluri vrea. Şi totuşi, acest aranjament de formule devine chiar felul ei de a scrie; nu cu o originalitate dedusă din combinarea formulelor şi din interferenţa scriiturilor, ci cu una substanţială. __________________________________________ Prefață la ”Erotico-Apocaliptica. Poeme din Templul Tatălui” (Editura OPT, 2015) Open menu Share 0 0 02/01/16--04:28: A PLECAT DINTRE NOI NINA STĂNCULESCU, O MARE DOAMNĂ A CULTURII ROMÂNE ȘI O ÎNSUFLEȚITĂ CREȘTINĂ Duminică 31 ianuarie, la ora 7 dimineața a plecat dintre noi venerabila Nina Stănculescu, istoric de artă, prozatoare, traducătoare și eseistă (n. 4 martie 1928). Licențiată în litere și teologie, a fost timp de mulți ani redactor de carte de artă la Editura Meridiane, îngrijind monografii care au făcut istorie la noi (”Gauguin” - 1969, ”Hokusai” - 1971, ”Pictura chineză clasică” - 1973, ”Utamaro”-1976, ”Stampa japoneză în secolul al XVIII-lea”-1986). A publicat, începând din 1954, mai multe volume de povești pentru copii: ”Cuibul câneparilor” (1954), tradus în engleză şi difuzat la BBC, romanul ”Ionică” (1961), culegerea de povestiri ”Gâze, flori şi mulţi copii” (1963), ”Templul scufundat” (1964), ”Două balade ale vântului de miazăzi” (1970), ”Miraculoasele întâlniri” (1973), Poveştile vântului (1979, premiat cu Trofeul Micului Cititor). Ca istoric de artă s-a dedicat studiului operei lui Constantin Brâncuși, publicând atât lucrări personale (”Brâncuşi” (1981), ”Izvoare şi cristalizări în opera lui Brâncuşi” (1984), ”Brâncuşi - frumos şi har” (1997), ”Brâncuşi - rugăciune pentru mileniul III” (2001)), cât şi antologii, reeditări sau traducerea ale unor lucrări despre opera marelui sculptor: ”Carte de inimă pentru Brâncuşi” (1976), Petru Comarnescu, ”Brâncuşi, mit şi metamorfoză în sculptura contemporană” (1972), Mircea Eliade, Petru Comarnescu, Ionel Jianu, ”Mărturii despre Brâncuşi” (1997), D. Lewis, Brâncuşi (2001). A fost distinsă în 1987 cu Diploma de onoare a Universităţii Cultural-Ştiinţifice din Bucureşti, iar în 2002 cu Premiul de Excelenţă „Brâncuşi", oferit de Primaria Municipiului Târgu Jiu. Membră entuziastă a Cenaclului teologic ”Euxin” (de pe lângă biserica Pogorârii Sf. Duh din parcul Titan, condus de pr. Adrian Niculcea), pe care l-a frecventat cu fidelitate în ultimii ani ai vieții, în ciuda fragilității accentuate de vârstă, a plecat din această lume în urma unei suferințe de câțiva ani. Am cunoscut-o personal la întâlnirile Cenaclului și ne-am împrietenit. Era în același timp o erudită, o îndrăgostită de absolut (nu întâmplător și l-a ales pe Brâncuși), o intelectuală plină de grație și o femeie-copil - trăsături pe care și le-a păstrat nealterate până la cea mai venerabilă senectute. Se ferea instinctiv, până la naivitate, de tot ce înseamnă vulgaritate, orice discuție despre deșertăciunile cotidiene nu avea nici o șansă la ea; din capcanele prozaice ale vieții, pe care i le întindeau uneori editorii sau confrații de breaslă, scriitorii - trebuiau să o salveze prietenii. Ruptă de cele materiale, ea rămânea suverană în nimbul de ingenuitate și candidă aristocrație a spiritului, pe care ca nimeni altcineva a știut să îl poarte. Și cum nimic nu e întâmplător, și cum Dumnezeu vrea să ne transforme și moartea într-o sărbătoare, aflu acum (sau îmi amintesc) că 2016 a fost declarat An Comemorativ Constantin Brâncuși, iar doamna Nina Stănculescu trece dincolo tocmai în anul dedicat creatorului căruia i-a dăruit cea mai lungă și mai prețioasă parte a vieții sale! Trupul neînsuflețit este depus la Capela Cimitirului Bellu Ortodox, unde marți, 2 februarie, la ora 13, va avea loc slujba înmormântării. Dumnezeu să o ierte, să o bucure și s-o odihnească, așa cum și poveștile ei au înseninat inimile atâtor generații de copii! Referințe (culese în grabă): http://www.crispedia.ro/Nina_Stanculescu http://mihaifloarea.blog.com/2014/08/20/omagiu-pentru-nina-stanculescu/ http://www.didactic.ro/materiale-didactice/albinuta-si-soarele-de-nina-stanculescu https://cafeneauaparintilor.wordpress.com/2012/09/20/cum-au-fugit-odata-jucariile-de-la-un-copil-nina-stanculescu/ Open menu Share 0 0 03/01/16--03:52: Profetismul ”Pădurii spânzuraților” - secretul fascinației filmului Apărut în Ziarul Lumina din 13 februarie 2016 Printre aniversările lui 2015 s-au numărat împlinirea a 50 de ani de la premiera primului succes de răsunet al cinematografiei române, Pădurea spânzurațiloral lui Liviu Ciulei. Moment de vârf în scurtul destin cinematografic al lui Ciulei, Pădurea spânzurațilormarchează apogeul unei ample etape a cinematografului românesc, chiar al întregii perioade până la apariția Noului Val. Cum se poziționează, însă, primulul succes internațional important al cinematografiei române acum? Se poate vorbi de o valoare profetică a Pădurii spânzurațiloral lui Liviu Ciulei în cinematograful românesc? Marele și stabilul succes al filmului se datorează, oare, doar esteticii novatoare și percutanței reflexive, necunoscute până atunci în filmul românesc, ori mesajului cu privire la idealului național și uman, prezent pentru prima oară cu atâta gravitate într-un film românesc? Oare nu această gravitate discretă, care învelește sentimentul responsabilității colective, este cheia percutanței acestui mesaj și a perenității filmului? Așa-zisa valoare profetică a filmului se bazează pe un paradox: filmul care a retezat cariera cinematografică a lui Liviu Ciulei deschide o nouă epocă în istoria cinematografiei române. Există o aură măreață și tragică a unicității acestui film, pe care trecerea vremii nu reușește să o spulbere. De unde provine aceasta? Să fie atu-ul primatului unui lung-metraj românesc pe podiumul de la Cannes? Să fie cvasi-interzisa temă politică a peliculei - tema identității naționale, pronunțată într-un moment istoric dificil - și valurile de rezonanță stârnite de aceasta în conștiințele diferitelor generații, de la lansarea filmului până azi? Ori să fie conjuncția dintre gloria pe care filmul i-a conferit-o cinematografiei române și destinul profesional tragic al autorului, datorat jocurilor subterane ale aceleiași cinematografii? Toate aceste planuri concură la țeserea aurei de unicitate a filmului. Există o fascinație indiscutabilă, un farmec discret și aristocratic, pe care Pădurea spânzurațilorîl aruncă asupra întregii cinematografii române (cinematografie moralmente frivolă, mimetică și obedientă, când meschină, când aventurieră, dar care atât de rar a știut să fie aristocratică...). Acest farmec de cursă lungă filmul îl păstrează până azi. Mai toate textele specialiștilor pun în lumină anumite coordonate ale acestei puteri de fascinație. Esențializând, acestea sunt patru: opera filmică propriu-zisă, în toate aspectele ei artistice; tensiunea creatoare, reciproc productivă, dintre opera filmică și romanul lui Rebreanu, care i-a stat la bază; conjuncția dintre epoca redată în roman și epoca realizării filmului - epoci de criză și căutare a conștiinței de sine a identității românești, criză reflectată de criza de identitate a personajului principal; paralela dintre relația tragică a protagonistului cu istoria, istorie care îl respinge, ca pe o conștiință nedispusă la compromisuri, și relația tragică a lui Liviu Ciulei cu epoca sa, care de asemeni l-a rejectat, ca pe o conștiință nedispusă la compromisuri. Fenomenul acestei duble reflectări poate fi observat și pe alte planuri: un film despre trezirea conștiinței de sine duce la trezirea conștiinței de sine a cinema-ului românesc. Un film despre lupta de afirmare a conștiinței naționale concură la afirmarea conștiinței naționale a cinema-ului românesc. Această punere în abis dintre universul filmic (destinul protagonistului, plasat în contrasens cu epoca sa) și relația creatorului acestuia cu istoria (tot o relație în contrasens) ”crucifică” filmul și autorul, conferind filmului și imaginii autorului un statut superior. Această multiplă reflectare a universului filmic în contextul istoric este cea care conferă peliculei - considerată practic unanim o capodoperă - statutul ”profetic” de care am vorbit. Ca și alte filme sacrificate de contextul istoric, Pădurea spânzurațilornu mai moare pentru că autorul său a ”murit” deja, și-a asumat de bunăvoie ”moartea ca cineast”, murind (ca cineast) prin sau pentru acest film. Refuzul cineastului de a mai filma după 1990, când i s-a oferit din nou această posibilitate, confirmă această perspectivă. Importanța tot mai mare pe care o capătă Pădurea spânzurațilorîn istoria filmului românesc rezidă, așadar, nu doar în calitatea artistică intrinsecă a filmului, ci și în angajamentele sale morale și patriotice - pe cât de discrete, pe atât de eficiente -, consacrate, la rândul lor, de sacrificiul autorului. Open menu Share 0 0 03/02/16--09:02: ”La moara cu noroc” - un remake postmodern Apărut la Ziarul Lumina din 27 februarie 2016 ”Orizont” este cel de-al treilea lung-metraj al lui Marian Crișan. Unul din cineaștii promițători ai Noului Val, Marian Crișan deține unPalme d'Or (2008) pentru scurt-metrajul ”Megatron”, o poveste simplă din viața unui copil, și este multilaureat (la Locarno, Lisabona, Rejkjavik, Salonic...) pentru debutul său în lungmetraj cu ”Morgen” (2010), o dramă despre un imigrant turc în drum spre Germania, rătăcit în România. Personalitate artistică în formare, Marian Crișan se mișcă dezinvolt printre pilonii ideologici ai Noului Val, de la care preia doar ce simte că are nevoie (minimalismul poveștii și uneori al imaginii, dar nu și flegmatismul condescendent, nu și monotonia tematică), căutând direcții și subiecte care să îl mulțumească și să îl reprezinte. Atu-ul său în fața colegilor de generație este prospețimea ochiului interior și o discretă (și poate insuficient conștientizată) filantropie (a se citi - ce termen necinematografic! - omenie), de sorgintea celei cultivate de cinematograful poetic francez, cu care stilistic (la fel ca și congererii săi), nu pare a avea nimic în comun. S-a aventurat cu destulă empatie și o bună cunoaștere a mediului în lumea rockerilor români, nu atât din considerente nostalgice, cât pentru a urmări problematica looser-ului, ambientul său și frumoasa solidaritate a unui subgrup cultural: și iată că se conturează un evantai de interese într-o filmografie de autor ale cărei tematici, foarte specifice, pot astăzi surprinde. După două drame de actualitate, recursul, cu atât mai mult respectuos, la literatura clasică, atipic pentru tinerii noștri cineaști, care nu prea par atrași de bibliotecă, surprinde din nou. Este acesta semnul scăderii unei vitalități creative? În nici un caz. Dimpotrivă, este, cred, curajul asumării unei maturizări. În recent lansatul său film ”Orizont”, o adaptare adusă în contemporaneitate după nuvela lui Ioan Slavici ”Moara cu noroc”, Marian Crișan dialoghează cu textul clasicului ardelean (față de care operează câteva simplificări narative, care nu trădează vectorii principali ai textului); dar dialogul substanțial este cel cu referențiala ecranizare a lui Victor Iliu din 1955 (menționată în genericul filmului), pe care și-a luat-o ca model declarat și de unde a preluat, în mare parte, și decupajul regizoral. Evident, o abordare, mai ales din perspectivă contemporană, a unui text vechi de un secol și jumătate necesită actualizări, ajustări, comentarii... Și astfel intrăm în focarul de interes al acestui film, în care nu este important atât ce se întâmplă (acțiunea thrillerului este simplă și relativ limpede), cât mai ales de ce. O mai mare atenție acordată peisajului, cu splendorile munților Apuseni, contemplației unor chipuri (profilurile și surprinderile din spate ale eroinei principale) și a momentelor tensionate de dans oșenesc, în detrimentul studiului psihologist, accentuat la Victor Iliu, aici, masiv eludat, apropie filmul de estetica zilei de azi. Mai multă atmosferă ”ardelenească” (vădită inclusiv de detalii culinare, dar mai ales de episoadele autentice ale petrecerilor de la cabană), dar mai puțină investigație psihologică, ceea ce, pe fundalul unei intrigi complicate, ca cea a lui Slavici, duce (cel puțin în ochii necunoscătorului textului clasic) - la o anumită confuzie în înțelegerea gesturilor extreme ale personajelor. Tensiunea fatidică dintre hangiu/cabanier (Ghiță în textul clasic, Lucian în ”Orizont”) și dealerul interlop (porcarul Lică Sămădăul, respectiv traficantul de lemn forestier Zoltan), dezvoltată pe fundalul patimii de înavuțire și luptei pentru dominație, nu mai duce la moartea tuturor personajelor principale (ca la Slavici), ci a unuia singur (Zoltan, asasinat de Lucian). Tonul tragic se păstrează, dar evitarea explicațiilor psihologice lasă confuze gesturi fundamentale, precum ajungerea soției cabanierului, Andra (Ana în textul clasic), cu acordul tacit al acestuia, în brațele lui Zoltan, fără ca între cei doi amanți să se fi dezvoltat o oarecare pasiune reciprocă (un schimb de priviri persistente în timpul dansului, fie și într-un mediu rural izolat, în secolul XXI, nu este deloc suficient ca între cei doi să se înfiripe ”ceva”: codurile Ardealului secolului XIX nu sunt aceleași cu cele din secolul XXI. Mai mult, magnetismul malefic al lui Lică (esențial pentru funcționarea textului lui Slavici și eficient pus în scenă de Geo Barton, care îi dă viață în filmul lui Iliu) este mult diluat de interpretarea dulceagă a lui Zsolt Bogdán din ”Orizont”, ceea ce duce la multe confuzii în privința motivației faptelor sale. Un decupaj narativ mult mai sintetic, mai ”postmodern”, implică o concentrare mai mare a densității psihologice a fiecărui cadru (căci psihologicul, că le place sau nu tinerilor cineaști, este cel ce dictează desfășurarea marilor drame, ca cea a lui Slavici), dar Marian Crișan ignoră această legitate și nici nu înlocuiește psihologicul cu altceva (cu metafizicul sau realismul fatic). Reușita majoră a filmului și aportul său creativ la dialogul cu textul și pelicula clasică rezultă din accentul pus pe personajul principal, cu concursul convingător prin tăceri încărcate al lui András Hatházi, și din tensiunea acumulată în jurul acestuia, precum și din plasticitatea imaginii (Oleg Mutu). În schimb, celelalte personaje (Zoltan; soția cabanierului - Rodica Lazăr în film - , interesantă în rolul de femeie aseptică, în contrapunct cu tipajele lui Slavici și Iliu, dar insuficient conturată în rol; dar mai ales bătrâna mamă, o prezență regală la Iliu, redusă la o babă senilă prematur la Crișan, care nu înțelegi de unde scoate vorbele de duh din textul lui Slavici), toate acestea suferă la capitolul autenticitate, nu formează echipă, și astfel nu susțin crescendo-ul tensional, pe care Hatházi e nevoit să-l parcurgă nefiresc, de unul singur, într-un film (fie el thriller, iar nu psihologic), care ar fi trebuit să-și dezvolte simfonic tensiunea dramatică. O adaptare e un examen interesant și necesar, dar presupune pregătiri la mult mai multe capitole. Open menu Share 0 0 03/03/16--11:05: NINA STĂNCULESCU, O MARE DOAMNĂ A CULTURII ROMÂNE, A PLECAT DINTRE NOI Apărut în Ziarul Lumina din 12 februarie 2016 Pe 31 ianuarie a plecat dintre noi, la venerabila vârstă de 87 de ani, Nina Stănculescu, important brâncușolog, istoric de artă, prozatoare, traducătoare și eseistă (n. 4 martie 1928). Iubitorii artelor plastice care și-au făcut școala sub comunism își aduc aminte cu siguranță de ea. Nu atât ca prezență publică, cât ca semnătură discretă. Timp de două decenii a îngrijit cu pasiune, la Editura Meridiane, albume de artă nelipsite din biblioteca oricărui colecționar de frumos: Hokusai, Utamaro, Pictura chineză clasică, Stampa japoneză în secolul al XVIII-lea. Erau pe atunci piese rare, ”exoticării” vânate de cunoscători, căci erau tot atâtea evadări din realismul socialist, din academismele și manierismele pe care epoca Ceaușescu, cu dezghețurile și înghețurile ei, încercase să ni le impună ca normă. Cu aceeași pasiune, îndrăgostita de transcendent și de rafinamentele artei orientale s-a aplecat asupra operei lui Brâncuși, căruia i-a editat mai multe volume, începând cu monografia-reper a lui Petru Comarnescu (Brâncuşi, mit şi metamorfoză în sculptura contemporană), nu mai puțin de patru cărți scrise de ea, apărute între 1981 și 2001, precum și antologii și traduceri ale unor lucrări apărute în străinătate despre opera marelui sculptor. Puțină lume știe, însă, că formația de bază a venerabilei cercetătoare în istoria artei, fiica renumitului arhitect și profesor universitar Florea Stănculescu, era cea de Litere și Filosofie (facultate absolvită în 1950), completată cu o licență în Teologie, susținută în 1956! Teribile vremuri și teribil curaj, de a frecventa cursuri de teologie ortodoxă, în acea perioadă de aprigă prigoană a credinței, când calitatea de teolog era suficientă pentru a fi arestat! Vitregia vremurilor nu i-a permis să profeseze în domeniile vocației sale, dar acestea i-au infuzat ampla și polivalenta activitate. Ca intelectual creștin de formație umanistă, în obsedantul deceniul de foc, trebuia să ai mult har pentru a profesa fără compromisuri morale. Era aproape imposibil. Dar Nina Stănculescu a avut inspirația genială de a-și refocaliza resursele creative în sfera literaturii pentru copii. Și și-a descoperit și talentul necesar pentru asta. Într-o vreme când până și acest gen literar era poluat de propaganda proletcultistă, Nina Stănculescu scrie vibrante povești și povestiri pentru copii, chiar și un roman, pline de sensibilitate și căldură, grupate în mai multe volume, salvând astfel generații de copii de la îndoctrinare. Volumul de debut, fabula în stil popular Cuibul câneparilor, îi este chiar tradus în engleză şi difuzat la radio BBC în 1959. Poveștile ei, apărute între 1954 și 1979 au fost premiate, au intrat în antologii, unele dintre ele fiind folosite și azi ca material didactic pentru elevii mici. O dată ajunsă la Editura Meridiane, în 1964, unde va rămâne până în 1984, se dedică publicării lucrărilor de artă, aducând în atenția cititorilor, pentru prima dată la nivelul tirajelor de masă, momente majore ale curentelor artistice ale secolului XX (ca monografia Impresionismul a lui Eugen Schileru, ori mini-albumul dedicat lui Gauguin) și unde are ocazia să-și manifeste plenar intuițiile filosofico-teologice în pasiunea dezvoltată pentru opera lui Brâncuși. A fost distinsă cu Diploma de onoare a Universităţii Cultural-Ştiinţifice din Bucureşti și cu Premiul de Excelenţă „Brâncuşi", oferit de Primaria Municipiului Târgu Jiu. Am cunoscut-o la întâlnirile Cenaclului teologic ”Euxin” (de pe lângă biserica Pogorârii Sf. Duh din parcul Titan, condus de pr. Adrian Niculcea), pe care îl frecventa cu fidelitate în ultimii ani ai vieții. Aici ne citea prozele inedite de tinerețe, dar era și o redutabilă ascultătoare. Așa ne-am împrietenit. Era în același timp o îndrăgostită de absolut, o intelectuală plină de grație și o femeie-copil, trăsături pe care le-a păstrat până la cea mai venerabilă vârstă. Ingenuitatea copilăriei și fragilitatea senectuții se îmbinau în ea într-un mod cu totul aparte. Se ferea instinctiv, până la naivitate, de tot ce înseamnă trivialitate, orice discuție despre deșertăciunile cotidiene nu avea nici o șansă la ea; din capcanele prozaice ale vieții, pe care i le întindeau uneori editorii sau confrații de breaslă, trebuiau să o salveze prietenii. Ruptă de cele materiale, ea rămânea suverană în nimbul de candidă aristocrație a spiritului, pe care ca nimeni altcineva a știut să îl poarte. Și cum Dumnezeu, pentru că ne iubește, vrea să ne transforme și moartea în sărbătoare, Nina Stănculescu trece la Domnul nu doar într-o zi de duminică, dar și în anul comemorativ Constantin Brâncuși, dedicat creatorului căruia i-a dăruit cea mai lungă și mai prețioasă parte a vieții! Dumnezeu să o bucure și s-o odihnească, așa cum poveștile ei au înseninat inimile atâtor generații de copii! Open menu Share 0 0 03/07/16--08:00: Mărțișorul și ”Cetatea de foc” Coperta ”Erotico-Apocaliptica” și ”Pătrat roșu” de Malevici. Colaj În Carpați, în Balcani și-n Caucaz, primăvara, funde colorate fericesc câte un copac înflorit, transformându-l în Copac al dorințelor. La noi, funde de mărțișor, funde ale îndrăgostiților, uitate parcă pe cel mai neobservat copăcel al vreunei livezi ascunse între măguri, încearcă să înveșnicească o legătură de inimă, agățând clipa fugară pe verticala unui Arbore al vieții. Spiritul bucolic-pastoral al mărțișorului ascunde, în firava spirală alb-roșie împletită, înțelesuri mai adânci, care o înrudesc cu Coloana infinitului a lui Brâncuși, cu spiralele ondulatorii ale luminii, ori cu formele seminale ale vieții, înscrise în adn și esențializate de strămoșii noștri în două fundamentale culori: a adevărului și a iubirii. Gânduri ca acestea m-au inspirat să scriu poemul penultim al cărții ”Erotico-Apocaliptica”, notat ca ”Postarea 107”. Cetate de foc (II) Cîte unduiri pentru roşu? Cîte cetăţi pentru alb? Ci una şi numai una, fireşte! Aceasta-i Cetatea! Arpegiile roşului o învăluie în roşu botez Cînd albul ridică-n lumină Stîlp translucid de opal − e trupul, de-acuma grădină, ce mîntuie carnea-n pumnal. Cîte definiri pentru roşu? Cîte transparenţe de alb? Cînd linia vieţii se-aşează Cunună pe fruntea-n amiază Alb-roşu, alb-roşu mereu, Alb-roşu în şnur curcubeu De mîinile noastre-mpletită Alb-roşu, alb-roşu rotat Brîu trainic, ferit de ispită, Corpuscul şi undă în leat. Corpuscul şi undă-i sărutul La fel e şi zîmbetul meu. Doar ele măsoară-nceputul Şi trecerea evului greu. Corpuscul şi undă-i iubirea Prin Tine cînd Tu mă petreci Şi zîmbetul scaldă uimirea − Surată durată în veci. Oricîte unduiri pentru roşu Dar una e alba cetate: Cînd lumea dansează în flăcări, Catarg este litera-frate. Colier de făclii mi-ai dat pulsul, dar osul e cast şi mereu. Cînd litera scaldă impulsul, În Tine mă iei, Dumnezeu! Open menu Share 0 0 03/16/16--08:04: Fotografie reîntoarsă în spirit: ”Sarea pământului”, o biografie de Wim Wenders a lui Sebastião Salgado Apărut în Ziarul Lumina de sâmbătă 12 martie 2016 Cel mai copleșitor film pe care l-am văzut în ultima vreme este documentarul-portret despre viața lui Sebastião Salgado, un personaj de legendă al artei fotografice a secolului XX. Realizat de marele regizor german Wim Wenders și de Juliano Ribeiro Salgado, fiul fotografului brazilian, Sarea pământuluiîmbină firul unei biografii spectaculoase prin aventură și umanitate cu filonul unei opere la fel de spectaculoase dimensiunile aventurii geografice și a sondării empatice a umanului. Coproducție franco-italo-braziliană din 2014, filmul a fost nominalizat la Oscar pentru documentar de lung-metraj, a primit Premiul Special la secțiunea Un Certain Regard la Cannes în 2014, César-ul pentru documentar, Premiul ”Independent Spirit”, Premiul Publicului la San Sebastian și numeroase alte distincții. A putut fi văzut de curând și în România. Povestea vieții unui fotograf înseamnă, în primul rând, o incursiune în imaginalul produs de acesta. Când povestea este spusă de un cineast și fotograf de excepție, cum este Wim Wenders, și de un bun cunoscător al subiectului - fiul artistului, el însuși artist fotograf, filmul are toate șansele să fie un miracol. Un miracol este acest film, care îmbină fidelitatea biografistă cu noblețea universului vizual surprins de Sebastião Salgado, noblețe de care se lasă contaminat și pe care i-o transmite, cu aceeași putere molipsitoare, și spectatorului. Filmul beneficiază, în plus, de marele avantaj de a-l avea protagonist pe însuși subiectul său, aflat la 70 de ani încă în plină activitate. Fascinant prin modestie și umanitate, moștenind vâna de virilitate de fermier muntean a tatălui său, Sebastião Salgado își povestește cu simplitate viața, surprins de camera lui J.R. Salgado și Hugo Barbier pe fundalul propriilor sale clișee, proiectate de Wenders pe un ecran semitransparent în spatele vorbitorului. Astfel, în același cadru Salgado se adresează spectatorului, dar dialoghează și cu propria operă, pe care, grație abordării regizorale, o vedem evoluând organic în jurul său, ca un adevărat biotop. Demers care nu este gratuit, căci într-adevăr, Sebastião Salgado nu este dintre acei fotografi care își exploatează subiectele comercialist, cu voluptate infantilă sau superioritate artistică, ci se confundă cu ele, în cel mai intim mariaj existențial. Această comuniune dintre subiectul fotografiei și fotograf, rar întâlnită într-o artă în aparență facil de asimilat și aservită doar tehnicii, o simțim la Salgado în fiecare cadru. Nu întâmplător, încă de la începutul filmului, acesta își definește concepția artistică etimologic, drept ”desenare cu lumină”, descoperind astfel, la fel ca Yuri Holdin, dimensiunea spirituală a artei surprinderii vieții pe peliculă. O dimensiune în care ochiul artistic și cel al camerei trebuie să rezoneze atent cu coordonatele inimii, care, la rândul său, trebuie să aleagă și să capteze cât mai fidel coordonatele vieții. Se desfășoară în fața ochilor noștri, capitol cu capitol, marile albume fotografice realizate de artistul autodidact, economist la origine, ale cărui frecvente delegații în Africa l-au sedus să se dedice serios fotografiei și să devină, din 1973, fotoreporter și ulterior artist independent. De la primele sale albume, începând cu Outras Américas (1986), dedicat Americii Latine, Sebastião Salgado reușește să pună în valoare, în aceeași măsură, fascinația descoperirii noilor geografii cu cea, la fel de copleșitoare, a descoperirii unor profiluri umane uimitoare, cu cutumele lor, pe care le sondează în toată profunzimea. Impresionat de exotismul continentului său de baștină, cu contrastele lui, Salgado cucerește treptat alte teritorii, urmărind de fiecare dată să descopere demnitatea ființei umane în luptă cu vitregiile vieții. Destinul și filantropia îl poartă în zonele calamitate de dezastre economice, ecologice și belicoase, în special din Lumea a III-a, de unde surprinde cadre unice, valoroase nu doar pentru calitatea artistică, dar și pentru aceea documentară; adesea clișeele sale sunt singurele probe obiective ale unor dezastre umanitare (ca războiul din Rwanda, o foamete urmată de epidemie de holeră în Nigeria), pe care autoritățile și presa au preferat să le oculteze ori să le menționeze superficial. Tema exodului produs în urma unor războaie din India, Africa sau Irak, rămase aproape necunoscute, se cristalizează într-un album apărut în Franța (ca cele mai multe publicații ale artistului, rezident la Paris) în 2000. Salgado surprinde părinți îngropându-și copiii, soți spălându-și soțiile moarte, copii sugând sâni veștejiți, dar a căror privire sfidează prin speranță câmpuri întregi de cadavre, mormane de victime ale holerei, pe care are curajul să le fotografieze de aproape. Fotografiile sale au ajutat la descoperirea a 250.000 de refugiați rwandezi, pierduți în jungla congoleză. ”De câte ori - mărturisește - nu mi-am lăsat aparatul din mână ca să plâng!” Dar artistul găsește puterea să-și ridice aparatul din nou, pentru a urmări cu obstinație cum moartea și degradarea nu pot înfrânge speranța și demnitatea umană. Chiar dacă e vorba de o biruință de o clipă, Salgado știe să surprindă această biruință într-o privire, într-un gest pe care nu îl uiți niciodată, ceea ce îl legitimează ca un mare artist. Cu aceeași pasiune s-a dedicat poeziei muncii, surprinse în cele mai neașteptate și coșmarești ambienturi (ca stingerea puțurilor de petrol incendiate de Saddam Husein în Kuweit, ori reportajul de la minele de aur din Serra Pelada), temă care vede lumina tiparului în albumul Workers: Archaeology of the Industrial Age. ”Am surzit din cauza zgomotului infernal, mi s-a rupt inima, dar nu am putut să abandonez acest spectacol”, mărturisește fotograful, care nu poate decât să fraternizeze cu universul explorat. Optimist incurabil, Salgado nu a vrut rămână în această cheie a suferinței ci, neașteptat pentru specialiști, a abordat spre finele vieții tema luminoasă a peisagisticii, privită nu polemic, ci în luminile generoase ale genezei și concretizată în albumul care a reunit suita de reportaje ecologice din toată lumea, Genesis. Open menu Share 0 0 03/25/16--15:51: Patriarhul Kirill despre întâlnirea cu Papa, prigoana creștinilor, Ortodoxie și relația cu heterodocșii - din predica la Duminica Ortodoxiei La predica sa din 20 martie 2016, din Duminica Ortodoxiei (a ”Biruinței Ortodoxiei”, cum e numită la ruși), Patriarhul Kirill a amintit că hirotonirea sa ca arhiereu, petrecută cu 40 de ani în urmă, a avut loc tot într-o Duminică a Ortodoxiei; iar numirea sa ca patriarh, pe 1 februarie 2009, a coincis cu ziua prăznuirii Sfântului Marcu al Efesului, singurul care a refuzat să semneze actul de unire a ortodocșilor cu catolicii la sinodul fals de la Ferrara-Florența. Chiar și hirotonirea sa întru diacon, în 1969, de praznicul Bunei Vestiri, Patriarhul o așază sub semnul prochimenului praznicului, ”Acum e ziua mântuirii”, moment din care s-a simțit dator să propovăduiască cuvântul lui Dumnezeu pe durata întregii vieți. Aceste trei coincidențe din viața sa, consideră Patriarhul rus, nu sunt întâmplătoare, ci sunt semnele dumnezeiești care i-au determinat cursul vieții. «Astăzi, predicarea Evangheliei și a Ortodoxiei - a mai spus Patriarhul Kirill cu aceeași ocazie - se deosebește întrucâtva de cea din trecut. Căci unii ascultă predicile cu interes, dar sunt și alții cărora cuvintele preotului le provoacă întrebări, confuzii, dezacorduri. De aceea, reacția Bisericii față de confuzii și dezacorduri este foarte importantă. Și atunci avem două căi. Prima e foarte simplă: dacă nu sunteți de acord cu propovăduirea Evangheliei, înseamnă că sunteți eretic sau ateu și nu poate fi vorba de vreun dialog cu dvs, pentru că, dialogând cu dvs, ne putem pierde adevărul nostru. Se știe că printre noi există oameni care spun asta. Dar există și o altă atitudine: când ți se pun întrebări, fie și neinocente, să te străduiești să înțelegi ce îl determină pe convirbitorul tău să facă asta: dorința confruntării sau setea de adevăr? Și, în loc să-l respingi cu cuvintele ”Piei din calea mea, ereticule, rătăcitule!”, să îi răspundem la întrebări cu smerenie, nădăjduind că, cu voia lui Dumnezeu, cuvintele noastre își vor atinge scopul. Asta înseamnă că intrăm în dialog cu oamenii, fără să ne mărturisim explicit învățătura, ci răspunzînd la întrebările care ni se pun... Și astfel ne mărturisim, până la urmă, credința în fața lor. Acesta e dialogul. Dar cineva dintre noi va replica: ”Nu avem nevoie de acest dialog. Le-ați spus ce ați avut de spus și ei n-au acceptat. Așa că scuturați-vă praful și spuneți-le că sunt eretici”. Dar imediat ce îi veți spune cuiva că este eretic, obturați orice portiță de comunicare cu el, el va fi surd la cuvintele voastre și vă va deveni dușman, căci el nu se consideră eretic și va recepta cuvintele dvs ca pe o jignire. Și în concluzie dispare orice dialog, și creștinii se izolează în sfera lor, formîndu-și un ”ghetto”, inclusiv noi, care suntem chemați să aducem lumii lumina lui Dumnezeu. Noi ne liniștim unul pe altul, spunându-ne: vai, câtă dreptate avem, vai, ce bine e la noi, în timp ce lumea piere în jurul nostru! Și nu ne va întreba, oare, Dumnezeu pe fiecare, de ce nu am vorbit lumii? De ce nu ne-am luptat pentru fiecare suflet? Nu vi-i va da ca exemplu pe sfinții apostoli, care ar fi putut și ei să rămână în Galileea? Clima era excelentă, mâncarea, bună, vinul la fel, erau înconjurați de tovarăși de credință evlavioși - ce le mai trebuia? Dar apostolii au ieșit pe drumurile romane, ieșind în întâmpinarea lumii păgâne, care arunca cu pietre în ei, în timp ce ei căutau un limbaj comun cu aceia, așa cum făcea, de pildă, apostolul Pavel, când le vorbea înțelepților atenieni, spunându-le că a văzut la ei un altar de închinare către Dumnezeul necunoscut, Cel pe care el Îl propovăduiește (Fapt. 17, 23). Apostolul Pavel a recunoscut prezența adevărului la păgâni, numai ca să înceapă dialogul cu ei. Ce ar spune despre el astăzi zeloții noștri? ”Vai, cum se poate una ca asta?! Să stai de vorbă cu păgânii, ba să mai și recunoști că aceștia au un altar pe care se închină Aceluiași Dumnezeu, Căruia ne închinăm și noi? Este adevărat că Biserica s-a luptat de la început împotriva tuturor ereziilor și schismelor și că același Apostol Pavel în Epistola către Corinteni vorbește despre necesitatea păstrării unității creștinilor. Dar Biserica întotdeauna a purtat mărturia apostolică înspre întreaga lume. Biserica Ortodoxă Rusă nu este îngrijorată doar de chestiuni de credință, ci și de ce se întâmplă în lume, și există probleme pe care nu le poți rezolva de unul singur. Probabil că cea mai înfricoșătoare problemă a contemporaneității este prigoana împotriva creștinilor, și mă mir că până nu demult aceasta nu a provocat o reacție energică. Conform datelor organizațiilor internaționale, la fiecare 5 minute în lume este ucis un creștin; în 24 de ore, în jur de 300 de oameni și peste 100 de mii în fiecare an. Astăzi creștinii sunt mai prigoniți ca niciodată, nici în Imperiul Roman, nici în Uniunea Sovietică. Iar noi trăim așa, de parcă nu s-ar întîmpla nimic, de vreme ce noi nu suntem prigoniți. În Irak existau un milion și jumătate de creștini, au rămas 150 de mii; în Siria erau un milion și jumătate și au rămas 500 de mii. În Nigeria jubilează radicalii fundamentaliși, care îi ucid pe creștini, exterminând localități întregi. Același lucru se întâmplă în Pakistan, în Afganistan, unde creștinii nu au nici o apărare. Oamenii sunt uciși doar pentru că merg duminica la biserică și nimeni nu îi apără. Am avut posibilitatea să vizitez Siria chiar la începutul războiului și am văzut cum locuiau acolo oamenii, am văzut frica de care erau cuprinși, temându-mă că rezultatul acestui război va aduce ireversibilul: exterminarea sau expulzarea tuturor creștinilor din țară. Ulterior m-am întâlnit cu întîi-stătătorii multor Biserici creștine ortodoxe și eterodoxe din Orientul Apropiat și toți mă rugau într-un glas: faceți ceva, că noi nu avem nici o putere, apărați-ne că pierim! Și am vorbit despre asta deschis cu președinții a diferite țări, și la întrunirile internaționale, dar nimeni parcă nu auzea nimic... Și atunci mi-a venit ideea de a spune asta în așa fel, încît toată lumea să audă. Și în decursul convorbirilor cu Papa am stabilit, că trebuie să ne întîlnim și să mărturisim clar și răspicat în fața intregii lumi despre prigoana asupra creștinilor. Această întâlnire a avut loc, și lumea a început să vorbească! Incredibil, Congresul Americii afirmă deodată că exterminarea creștinilor din Orientul Apropiat este genocid! Când i-am rugat eu să spună că are loc un genocid, că sunt omorâți creștinii, nu a fost nici un răspuns. Iar acum răspunsul există, pentru că vocile Răsăritului și Apusului s-au unit, și au spus ceea ce era mai important, ceea ce ne neliniștește astăzi pe toți. De asemeni am avut posibilitatea să respingem din nou Uniația. LA întîlnirea de la Havana Episcopul Romei a fost de acord că uniația nu poate fi o soluție de unificare a Bisericilor, căci ea aduce mereu scindări, precum se întâmplă astăzi în Ucraina... Cred că întâlnirea Patriarhului Moscovei cu Papa a fost un eveniment important. Ea are loc pentru prima oară în istorie, dar și asemenea prigoane asupra creștinilor au loc pentru prima oară în istorie, pentru prima oară în istorie are loc o asemenea dezcreștinare a civilizației - am vorbit și despre asta. Și acum există speranța că putem acționa împreună, fiecare din locul său, cei ce poartă răspunderea din Apus și cei din Răsărit, împreună cu poporul credincios. Trăim vremuri deosebite, dar nu e nimic nou sub soare. La fel ca în vremea instituirii praznicului Biruinței Ortodoxiei, ca în vremea Sfințitului Marcu al Efesului, ca și azi, Biserica Ortodoxă este chemată să propovăduiască Evanghelia și să păstreze puritatea credinței drept-slăvitoare. Amin.» Sursa: http://www.patriarchia.ru/db/text/4410951.html Open menu Share 0 0 03/28/16--13:41: ”Francofonia” - o elegie pentru Europa Apărut în Ziarul Lumina de sâmbătă 26 martie 2016 Acum câțiva ani, directorul Muzeului Luvru, impresionat de magistralul film al lui Sokurov, ”Arca rusă”, dedicat Ermitajului și istoriei Rusiei, i-a propus regizorului petersburghez să facă un film similar despre Luvru. Așa s-a născut proiectul ”Francofoniei”. De la primul tur de manivelă în celebrul muzeu parizian, în toamna lui 2013, filmul, cu titlul provizoriu ”Francofonia. Franța sub ocupație” a întreținut constant atenția jurnaliștilor, astfel că premiera sa la Mostra di Venezia din 2015 a constituit evenimentul cel mai așteptat al distinsului festival. Aici a fost laureat cu premiile Federației criticilor Europei și Mediteranei (Fedeora) și al Fundației Mimmo Rotella. Primit cu căldură de cei peste 2000 de jurnaliști, reluat în proiecții suplimentare și dezbătut intens la conferințele de presă programate de dimineață până seara, filmul nu a luat, totuși, Leul de Aur, la care a fost nominalizat, acesta fiindu-i suflat de un love-story homosexual mexicano-venezuelean, ”Desde allá”, al debutantului Lorenzo Vigas, care nu știu câți purici va face în istoria filmului. Premiile, cum am mai scris, țin de gusturi și de politici, iar preferințele președintelui juriului din 2015, regizorul mexican Alfonso Cuaron (impus cu un film de tineret ce promovează libertinismul și semnatar al unei episod din franciza Harry Potter), sunt lesne de înțeles. Dar, indiferent de oportunismele și limitările festivalurilor și ale birocraților industriei filmului, Aleksandr Sokurov își menține de vreo trei decenii statutul de cel mai mare cineast al lumii... și, poate, ultimul mare cineast, pentru simplul motiv că regizorii premianți de azi nu mai vor sau nu mai știu să fie și mari. Și pentru că - Sokurov o spune, iar eu nu pot decât să îl susțin - ”oamenii din aparatul cinematografic european actual urăsc cultura și sunt mult prea aserviți politic și contextual”. În pofida acestora, coproducția franco-germano-olandeză, prima peliculă a lui Sokurov făcută fără participarea financiară a Rusiei, menține de luni bune capul de afiș în cinematografele din Italia, a rulat la festivalurile de la Toronto, Londra, Varșovia, Sankt-Petersburg, Minsk, Tbilisi și Haifa, a fost cumpărată de peste 25 de țări și din martie este distribuită în Rusia. La noi a fost prezentată de BIEFF și va fi distribuită de Transilvania Film. Filmul, având subtitlul ”O elegie pentru Europa”, este o combinație de dramă, documentar și reconstituire istorică și e numit de regizorul-scenarist ”o cercetare artistico-istorică cu metode documentare și de ficțiune”. Pelicula vorbește despre salvarea colecțiilor Luvrului în perioada ocupației naziste, grație înțelegerii dintre reprezentanții administrației franceze și ai Wermacht-ului în chestiunea muzeelor - unicul moment lăudabil al rușinosului colaboraționism, cum sugerează cu eleganță Sokurov. Recitind o perioadă tulbure a istoriei cu lupă de atent analist, dar cu inimă creștină, Sokurov se instituie ca avocat - simpatetic și obiectiv totodată - al tuturor părților implicate: Franța, Germania și, indirect, Uniunea Sovietică (suferințele Leningradului asediat și ale Ermitajului din 1940 fiind comparate, printr-o suită de cadre documentare, care văd, probabil, pentru prima oară ecranul, cu cele ale Parisului și Luvrului). Momentul istoric incomod este ales nu de dragul demonstrației istoriografice, ori al vreunei revanșe sau apologii contextuale, ci pentru potențialul său profetic pentru prezentul și viitorul Europei, profetism ale cărui sensuri regizorul-estet și filozof al istoriei le demonstrează pas cu pas, îmbinând cum numai el știe căile rațiunii cu cele ale emoției. Pelicula alternează două planuri temporale principale: prezentul, în care regizorul, interpretat de el însuși, discută pe skype, din camera sa, cu prietenul său, căpitanul unui vapor pe cale de scufundare, care transportă colecțiile Luvrului, respectiv Franța ocupată a anului 1940. Dar face descinderi ample și în câteva veacuri din istoria Parisului și a Luvrului, spre a căuta sensul istoric al marelui oraș și al muzeului, văzut ca inima sa și a Franței (la fel cum Ermitajul era văzut în ”Russkij kovcheg” ca inima Sankt-Petersburgului și a Rusiei), precum și descinderi în biografia reală, pe cel puțin două generații, a celor doi salvatori ai muzeului, protagoniștii peliculei. Aceștia sunt Jacques Jaujard (interpretat de Louis-Do de Lencquesaing), directorul Administrației muzeelor Franței și contele Franz Wolff-Metternich (alias Benjamin Utzerath), desemnat de Reichstag să se ocupe de protecția operelor de artă din teritoriile ocupate, acțiune în scopul căreia naziștii au creat comisia specială Kunstschutz. Între cei doi se creează o relație aparte, interesantă în film nu atât psihologic, cât pentru subtextul ei istoric, pe care Sokurov îl interoghează direct. Or, înființarea Kunstschutz (care nu a funcționat și pentru Rusia, ale cărei muzee de artă, aflăm în film, au fost considerate de Hitler ca lipsite de valoare și condamnate la distrugere), îl face pe Sokurov să se întrebe despre motivația ascunsă a războaielor și relația acestora cu muzeele de artă, depozitarele de valori și credințe ale națiunilor și civilizației. În acest moment intră în scenă cele două stafii ale Luvrului: fantoma lui Napoleon Bonaparte și fantoma Revoluției Franceze, dar despre rolul lor în film vom vorbi cu altă ocazie. Open menu Share 0 0 04/05/16--09:27: Patriarhul Kirill și Duma de Stat - din dialogul Bisericii Ortodoxe cu puterea Sursa: www.patriarchia.ru/ Pe 29 martie, Patriarhul Kirill a vizitat (pentru prima dată) Duma de Stat din Moscova (organul legislativ al țării), ținând o alocuțiune în fața deputaților, urmată de o sesiune de întrebări și răspunsuri. Întâistătătorul nu a făcut prelegeri despre credință, nici nu i-a tras de urechi pe deputați, ci, pe un ton cordial, a făcut observații și a sugerat soluții în chestiuni administrative și pragmatice, propunând un model de viață creștină a cetății. Patriarhul a subliniat că politica de stat trebuie să reflecte o etică creștină, prin promovarea valorilore familiei într-o societate tot mai seculară, care încearcă să elimine din sânul ei toate formele autentice ale iubirii; prin recuperarea moralității televiziunii și a cinematografiei, în promovarea căreia statul trebuie să se implice mai mult; prin cultivarea bunătății și a omeniei în societate, dar și în rândul funcționarilor guvernamentali, cărora - a spus Patriarhul - nu li se cere doar o bună pregătire politică și administrativă, ci și calități umane pe măsură; prin scoaterea din nomenclatorul străzilor moscovite a unor personaje nefaste din istoria bolșevismului. Atent la pasiunile novatoare ale edililor moscoviți, Patriarhul a atras atenția la prezervarea identității istorice a capitalei ruse. ”Nici un străin nu va veni la Moscova, din Australia sau din altă parte, ca să viziteze zgârie-norii pe care-i construiți voi!”, a spus Patriarhul, subliniind că relația dintre tradiție și inovație trebuie să fie organică și complementară, iar în nici un caz dihotomică. ”Eliminarea sau absolutizarea oricăreia dintre aceste două dimensiuni este periculoasă. Tradiția nu înseamnă întregul trecut: aruncăm gunoiul dintr-o casă veche, dar nu aruncăm fotografiile părinților, aceasta ar fi o crimă!... Dar valoarea esențială a tradiției este cea morală. Valorile morale sunt invariabile. S-a mai încercat în istorie, inclusiv în istoria noastră (a Rusiei - n.n) această schimbare, după cum se încearcă în lume și acum, dar de fiecare dată asemenea schimbări s-au soldat cu catastrofe!”, a mai spus Patriarhul. Întâistătorul i-a chemat pe oamenii de cultură din Rusia, în special pe cei din cinema și TV, să abordeze tema moralității, considerând că actualele tele-show-uri și filme produse în Rusia, care vorbesc doar despre adulteruri, bani și înșelătorii, sunt dezgustătoare. Înalt Prea Sfințitul Kirill a spus că recuperarea rolului moral și educativ al cinematografiei și televiziunii trebuie să fie o politică de stat, cu un rol activ în ocrotirea căsătoriei și familiei, valori care trebuie apărate cu orice preț. ______________________ Observația mea: Un Patriarh care gândește așa, chiar dacă are o bună experiență a Occidentului, este impropriu să fie acuzat de tendințe eretic-ecumeniste (adică de uniatism). Chestiunea atât de disputată a relației dintre stat și Biserica Ortodoxă, pe care mulți analiști o consideră insolvabilă, căreia teologia politică nu îi găsește un răspuns adaptat la realitate, nici măcar unul conceptual, și pe care radicalii stângii o amendează ca indezirabilă, iată că își găsește astfel un model. Lipsit de relația de vasalitate, de tensiuni evidente și de crispări. Acestea există, desigur, dar în rândul societății civile, cu pluralismul ei firesc, dar foarte greu guvernabil (sau imposibil). Desigur că aceasta e doar fața vizibilă a aisbergului, vor spune scepticii. Dar trebuie început cu ceva. Cu un consens și cu o față vizibilă. E nevoie doar de încredere și onestitate reciprocă (precum și de onestitate față de Dumnezeu), pentru ca această față vizibilă să devină tot mai mare și mai trainică. Regicidurile dor mult prea tare și se vindecă mult prea greu... Se pare că, măcar la nivelul elitei politice, rușii au învățat ceva din istorie!... Surse: http://www.patriarchia.ru/db/text/4416252.html, https://lenta.ru/news/2016/03/30/toshnilovka/,https://polit.ru/article/2016/03/30/kirill/, Cuvântarea integrală: http://tv-soyuz.ru/peredachi/slovo-na-vstreche-s-deputatami-moskovskoy-gorodskoy-dumy Open menu Share 0 0 04/08/16--14:13: ”Dumnezeu preferă lemnul?...” Catedrala Tsameba (a Sfintei Treimi) din Tbilisi ”Dumnezeu preferă lemnul? Lemnul și spațiile mici?” Ce frumos sună! La fel ca o reclamă la Dedeman, făcută în Postul Paștilor pentru cumpărătorii evlavioși. Dar iată că nu, e un cântecel în care un domn pretinde că Îl caută pe Dumnezeu și nu Îl găsește, pentru că spațiul în care Îl caută, al Catedralei Mântuirii Neamului, este prea mare. Așa o fi... dar nu știu de ce, eu nu pot să-l cred, cred că domnul ăsta caută de fapt altceva... după cum cred că tot altceva, iar nu pe Dumnezeu, caută și celelalte VIP-uri media (actori, cântăreți, crainice...) care i se alătură, dintre care unele au, dar le au în felul lor, personal, dar cele mai multe nu le au defel cu biserica și credința. Catedrala Sf Sava din Belgrad Unii cântă în falset, chinuindu-se să își ia un aer puritan și autoritar într-o chestiune care se vede cât de colo că îi depășește. E greu să fii actor fără să-ți asumi rolul! E greu să te prefaci că aperi credința, când faptele tale profesionale și publice te-au legitimat de repetate ori că ești de partea cealaltă, ori de nici una, adică de partea valului oportunităților maxime, indiferent de unde ar bate acesta! Și nu este doar un singur nume dintre cei 33 în această situație. Dar să lăsăm ”vocile smerite” și ”limbile de lemn” să trăiască în ”spațiul mic” al înțelegerii lor limitate despre gramatica sacrului! Și să le urăm, cu aceeași smerenie, antene mici, de lemn, studiouri și spații de emisie la fel de mici, în care să îl găsească pe Dumnezeul pe care Îl caută... Dar tare mi-e teamă că nu-L vor găsi (de Cel adevărat, nu pe cel al oportuniștilor), pur și simplu pentru că nu poți găsi ceea ce nu cauți! Gramatica sacrului nu de la crainice și lăutari se învață, chiar dacă lăuta multora o prețuim! Dacă cei mai mulți din ”cei 33” și-au făcut lecțiile în breslele lor, fapt pentru care patria îi prețuiește, postura de voci ale poporului sau societății civile, pe care și-au arogat-o (unii din ignoranță, alții din tupeu) e aiuritoare și îi descalifică moral și uman. Iar ca să Îl găsim pe Dumnezeu într-o catedrală, să citim ce au scris despre proiectul unei catedrale naționale un Eminescu și un Camilian Demetrescu. Asta, dacă ne e lene să tragem cu ochiul la celelalte țări ortodoxe din jurul nostru și să admirăm monumentalitatea bizantină de cel mai bun rafinament a catedralelor din capitalele lor! Catedrala este altarul consacrării unui neam - Interviu cu pictorul Camilian Demetrescu [1] Open menu Share 0 0 04/11/16--01:03: Taxiul evlaviei 33 de meșteri mici Au plecat prin țară Cu elanuri de pitici Dup-o catedrală. Cu taxiul evlaviei Căutau de zor Un lăcaș de-nchinăciune La televizor. Fanți, starlete și masoni Toată fruntea țării Caută la unison Locul închinării. Margarete, trandafiri Bine pomădate Antrenate în figuri Scump remunerate. Și o crainică de știri Plină de langoare Zâna relelor vestiri Telecomandate. Playboy, barzi cu umeri lați, Show-meni, ce de fețe! În smerenii exersați Vin să ne învețe. Dacă stai să îi asculți, Numai platitudini Depănate prețios De la altitudini. Monștri sacri, cu verb greu, Ași în declamații Caută un Dumnezeu Pentru-a lor ovații. Scriitori stipendiari, Fâțe aclamate O capelă cer, de lemn, Pe nerăsuflate. O capelă de-un pogon, Cam cât patru scânduri Să-și ridice un blazon - citiți printre rânduri! Cu smerenie și mult sârg 33 de vipuri Au făcut rumoare-n târg Și mai multe clipuri. Dar mă dor Apolodor, Doare Oana Pellea, Leșe cu al său fior - asta vă e pielea?! Oameni buni, seduși de huni, Prinși de o stihie, Ce-ați cătat în ăst conclav Și-n babilonie? De-L aveți pe Dumnezeu -n inimile bune, Dați-I loc și-n târgul meu, El să ne adune! De vă place să cântați Pe o scenă plină, De ce vreți să-L sechestați Pe Cel Ce-i Lumină? Dacă pentru show-ul tău Alegi stadionul De ce-i dai lui Dumnezeu Spațiu cu pogonul? Cu taxiu-n bălării 33 de vipuri Se-mproșcară-n evlavii Nu poți să-ți închipui!... Open menu Share 0 0 04/16/16--09:17: ”Francofonia” (2) - triumful și decăderea ideii europene Publicat în Ziarul Lumina de sâmbătă 9 aprilie 2016 Având ca pretext o apologie a celui mai important muzeu al Franței, adică o apologie a Franței, ca inimă a Europei, și a clasicismului european, ”Francofonia” lui Sokurov chestionează prezentul nostru european și planetar, asupra capacității sale de supraviețuire, în confruntarea cu cele mai grave amenințări din istoria sa, acelea ale disoluției identitare. Chiar dacă nu erau atât de evidente ca azi, simtomele disoluției Europei erau resimțite din plin de regizor în 2013, anul producerii filmului. Aceeași fusese și macro-tema filmului ”Faust” (2011), o adaptare liberă după drama lui Goethe, emergentă cultural, așadar, din cel de-al doilea nucleu al ”ideii europene”, Germania, peliculă cu care ”Francofonia” împarte o anumită complementaritate. Cu diferența că ”Faust”-ul lui Sokurov vorbea despre moartea omului european ca individ, o moarte spirituală, care în ”Francofonia” își manifestă, polifonic și catastrofal, dimensiunea continentală. Concentrator al vectorilor vieții și morții, ”orașul luminilor” adună, ca un magnet, marile aspirații și realizări europene, depozitându-le la Luvru, Muzeul prin excelență. Priviri atente, aruncate parcă pentru prima dată asupra exponatelor sale, clasice sau puțin cunoscute, ne fac să vedem autenticitatea umană înscrisă pe pânzele vechi. Chipuri din trecut ne privesc și parcă respiră, cu o vivacitate mai prezentă decât cea a contemporanilor. Măiestria lui Sokurov de a face un tablou să vorbească prin racursuri neașteptate și abia perceptibile efecte optice este inegalabilă. ”Ce ne-am face fără muzee?” - se întreabă maestrul, a cărui voce răsună direct în coloana sonoră. ”Ce aș fi devenit eu dacă nu aș fi cunoscut chipurile strămoșilor mei?” Și ”cum se face că tocmai cultura europeană este cea care a inventat portretul?” Nevoia aceasta de a comunica între generații, întru conștientizarea istoriei, a artei portretului este considerată de regizorul-filosof o coordonată specifică a ideii europene. Triumful și decăderea acestei idei definesc perimetrul semantic al acestui film, așa cum nimeni n-ar fi crezut (sau poate doar Eisenstein!) că arta cinematografică poate s-o facă. Dar soarta Luvrului este pusă în joc în 1940, odată cu ocuparea Franței de armata germană. Pornind de la acest moment istoric, filmul urmează filonul dramaturgic al dialogului dintre cei doi decidenți ai sorții muzeului, Jacques Jaujard, directorul Luvrului și contele Metternich, șeful comisiei germane pentru protecția operelor de artă din teritoriile ocupate, care are indicații să rechiziționeze colecțiile Luvrului. Sokurov evită pista bătătorită a urmăririi relației alunecoase dintre cei doi, ajutându-ne să le înțelegem relația din priviri, cadrate și iluminate la fel ca privirile personajelor din vechile tablouri. Incursiuni bine documentate, susținute de fotografii de epocă, în biografia celor doi opozanți îi arată că, cu toate că aveau convingeri politice diferite, ambii erau veritabili patrioți, gata să-și jertfească viața pentru țările lor. Judecarea atitudinii potentaților politici actuali față de patrimoniile țărilor lor, dar și ale țărilor inamice, cade în sarcina spectatorului. Regizorul doar livrează discret datele acestei ecuații. Sokurov se întreabă asupra motivației ascunse a înființării în Reichstag a comisiei Kunstschutz, atipice unui guvern de război, și dacă nu cumva cauza intimă a războaielor sunt tocmai marile opere de artă. Admirația lui Hitler pentru arta franceză era binecunoscută, amintește regizorul. Defilează prin fața noastră sfincși și alte monumente ale antichității, sechestrate de Luvru - comentează pelicula - ca ”prizoniere” din războaiele pierdute de Lumea Veche în fața modernității. Tonul nu e vindicativ, dimpotrivă, regizorul omagiindu-l pe Hubert Robert, unul din arhitecții Luvrului, personaj căruia Sokurov i-a dedicat un întreg film (”Robert. O viață fericită”, 1996). Un alt argument al tezei înaintate este Napoleon Bonaparte. Acesta, în ipostază de stafie locatară a muzeului, își admiră portretele din tablourile glorificatoare în care e imortalizat, decretând că ”Statul nu poate funcționa fără muzee” și afirmând legitatea istorică dintre imperialism și cultul personalității în artă, fără care - sugerează regizorul cu o ironie abia sesizabilă - victoria cuceritorului n-ar fi deplină. Figura ușor hilară a împăratului francez este secondată, cu aceeași ironie discretă, de a doua stafie, a Revoluției franceze, întrupată de o actriță cu trup emaciat, care la orice întrebare a împăratuluirepetă mecanic Liberté, égalité, fraternité, dicton ce își pierde în rostirea ei orice substanță. Democrație fără acoperire și imperialism autosuficient, acest oximoron al gloriei Franței, cum sugerează regizorul, eșuează pe ”Pluta Meduzei”, coșmarescul tablou al romanticului Gericault, prevestind naufragiul întregii Europe. Nu poți să nu te înfiori decoperind că tabloul evocă profetic avatarurile în Mediterană ale refugiaților din 2015, eșuați în cavalcada de asaltare a Europei, într-o degringoladă a istoriei în care binele și răul nu se mai pot discerne. Naufragiul real este și punctul final al filonului narativ din prezent, dialogul pe internet dintre regizor, aflat în cabinetul său, și căpitanul vaporului care transportă colecțiile Luvrului, surprins într-o furtună pe mare. Ceea ce s-a salvat în 1940, grație înțelegerii a doi oameni de onoare, pentru care arta și omenia au fost mai presus de dușmănia politică, riscăm să pierdem acum, datorită pierderii generale a nobleței și omeniei, sugerează regizorul... Chiar dacă axa narativă a prezentului nu atinge tensiunea de thriller, tensiunea ideatică și planul meditativ sunt atât de original dezvoltate și juxtapuse cu cel estetic, relația dintre vocea tablourilor și istoria Europei e atât de viu pusă în valoare, surprinzând fără să obosească, încât filmul se urmărește cu sufletul la gură. ___________________ Prima parte a cronicii filmului:”Francofonia” (1) - o elegie pentru Europa Open menu Share 0 0 04/19/16--12:58: ”Sarea pământului” (2) - fotografie și adevăr Apărut în Lumina Literară și Artistică / aprilie 2016 Foamea rece a fragmentarismului postmodern aglutinează felii tot mai masive de realitate, fără să le metabolizeze în nimic. Foame pătimașă și rece, pe care o vedem în cinema și în artele vizuale, inclusiv în fotografie. Obiective ultraperformante inspectează epiderme și depărtări, desfoliază interstiții altădată necunoscute privirii, dar nu mai știu să facă materia să vorbească. Ipostaze ale corporalității, captate la rezoluții astronomice, își clamează invariabil prezența, dar nu mai știu să își afirme identitatea. Digitalizarea imaginii și fragmentarismul par să fi privat arta fotografică de expresivitatea umană, înlocuind-o cu expresivitatea monotonă a mașinii sau a mulajului. Arta fotografică recentă, contaminată de duhul reclamei, nu mai surprinde suflete, ci figuri, șarade, iluzionisme și măști, țipete, dar nu și problematici existențiale, orice, numai nu esența umanului. Dar aceasta abunda pe clișeele primelor decenii ale artei fotografiei. Ce s-a întâmplat? Aceste întrebări mi le-am pus în urma vizionării documentarului lui Wim Wenders și Juliano Ribeiro Salgado, ”Sarea pământului”, despre viața și opera fotografului brazilian Sebastião Salgado (n. 1944). Căci arta fotografiei nu necesită doar tehnică și simț estetic, ci și caracter, ba chiar eroism. Pentru că, dintre toți artiștii vizuali, fotograful este cel care se aruncă cel mai mult în focul realității imediate, iar talentul lui se măsoară prin capacitatea de surprindere a acestui foc. Dar asta e valabil la fotografia de reportaj, mi se va spune, nu și în peisagistică sau în portret. Ba da, demonstrează Sebastião Salgado, care știe să surprindă la fel de bine ”focul” unui chip sau al unui peisaj, pentru că are puterea și temeritatea să empatizeze la fel de bine cu un muncitor din furnicarul infernal al unei mine de aur, cu un copil african extenuat de vântul deșertului, dar și cu o morsă răsfățându-se între ghețurile arctice. ”Am adormit odată lângă doi lei de mare în Galapagos”, își povestește Salgado aventurile cu camera în mână, care l-au învățat să se împrietenească cu o balenă, ce ar fi putut oricând să-i spulbere cu coada mica ambarcațiune, dar nu a făcut-o, și să fie politicos cu triburile de gorile, pentru a fi acceptat în intimitatea lor. ”Dacă o fotografie nu este destul de bună, înseamnă că nu ești suficient de aproape”, spunea un mare fotograf al secolului XX. Nicăieri nu am văzut elefanți, care să aibă grația și diafanitatea din clișeele lui Salgado; nicăieri turmele de bivoli africani nu își reverberează sinuozitățile coarnelor în lumină, cu muzicalitatea din cadrele fotografului brazilian, care știe să transforme greul pământului în simfonie a aerului. Orice animal te acceptă lângă el, trebuie doar să îl respecți, ne învață temerarul explorator. O iubire atotcuprinzătoare, ce nu cunoaște frica și îmbrățișează deopotrivă oameni și animale, solitudini și aglomerări de suflete, destine fericite și tragedii, îi deschide fereastra spre intimitatea generativă din spatele vizibilului. Puțini fotografi reușesc acest lucru, și mai puțini îl obțin în toate genurile abordate, de la peisaj la reportajul de război sau al muncii, așa cum o face Sebastião Salgado. O smerenie înnăscută îl face să nu se situeze niciodată deasupra subiectului, ajutându-l să vadă esențe și frumuseți pe care multe genii ale imaginii le-au ratat. Descoperind prin fotografie adevărul. ”Suferința pe care am văzut-o m-a schimbat”. Refuzând calea ușoară a fotografiei comerciale, dar și stratagema (folosită de destui regizori, jurnaliști, fotografi) de a profita creativ de durerile altora, Salgado revine iarăși și iarăși în universurile de suferință investigate, petrece luni și ani întregi în tabere de refugiați din Nigeria, Etiopia, Mali, ori printre muncitori din mediile cele mai neprielnice, pentru a descoperi peste tot demnitatea, emoția, viața, care - ne arată cadrele sale - supraviețuiesc și celor mai teribile tragedii. Învăluiți în poeme ale luminii (căci lumina, fotografului nu i-o poate lua nimeni), surghiuniții săi devin icoană. Prima parte a cronicii: Fotografie reîntoarsă în spirit: ”Sarea pământului”, o biografie de Wim Wenders a lui Sebastião Salgado Open menu Share 0 0 04/23/16--05:54: ”Tinerețea” lui Sorrentino, între amăgire și fascinație Apărut (ușor prescurtat) în Ziarul Lumina de sâmbătă 23 aprilie 2016 Cel de-al șaptelea lung-metraj al lui Paolo Sorrentino, ”La giovinezza” (”Tinerețe”, 2015), este o melodramă cu accente comic-autoironice despre despre problematica omului de artă confruntat cu finele biologic al vieții. Pelicula reia atât dezbaterea, cât și motivele principale ale producției anterioare a regizorului și scenaristului italian, ”La grande bellezza"(Oscar - 2014 pentru cel mai bun film într-o limbă străină, BAFTA, Golden Globe și alte distincții). Dar dacă protagonistul din ”La grande bellezza"era un cineast aflat spre sfârșitul carierei, însă încă în formă, care-și evaluează traseul de viață artistică și personală și se întreabă asupra sensului creației, ”La giovinezza” împarte aceleași interogații artistic-existențiale între doi protagoniști, amici de o viață - un compozitor retras din activitate și un regizor care-și realizează ultimul film -, pe care îi confruntă, în plus, cu iminența degradării fizice și a morții. Aceeași cheie duios-ironică îi ajută pe cei doi prieteni să facă față elegant confruntărilor fără drept de apel ale senectuții, până la un punct: acela al limitelor realului și materialismului, dincolo de care antenele lor interioare nu se avântă. Câteva clișee, vechi de vreun secol și ceva - adică aproape eterne, cel puțin în convențiile modernității - domină viziunea asupra artei a personajelor celor două pelicule. Nelipsita boemă, cu decadența aferentă, practicată moderat, mai mult de bon ton, refrenul marilor iubiri și al eșecurilor, familia dramatic fisurată și menținută în viață doar datorită unor fidele consoarte sau progenituri, pe care sacrificiul le-a umplut de frustrări, jocul vanităților de salon, al capriciilor, compromisurilor și iluziilor genialității, toate acestea se confruntă cu o stare de îndrăgostire permanentă și obsesivă de Frumos, ca valoare absolută și aproape mistică, propusă de regizor ca unica ”virtute” inatacabilă a artistului, văzut ca tipologie socială. Problematica se revendică totodată din clasicism și din romantism, așa că o putem numi acum clasică, adică opozită valorilor postmoderne. Paolo Sorrentino are priceperea să îmbrace tot acest tablou, în fond, desuet și neoriginal, lipsit de teze novatoare, dar și de inovații formale, în haine agreabile, urmând, de la distanța propriei auctorialități, soluțiile unor Woody Allen și Federico Fellini: umor inteligent, situații oarecum năstrușnice, sinceritate și autoironie, strălucire vizuală și senzualitate. Lipsa acțiunii alerte și a ritmului susținut, specific woody-allen-iene, în favoarea introspecției și a estetismului, dar și accentele suprarealiste îl apropie, totuși, mai mult de Fellini, fără ca Sorrentino să atingă (ori măcar să-și propună, și e bine că nu face asta!) umanismul profund sau dimensiunea de parabolă a capodoperelor marelui său compatriot. Reușita acestui melanj stilistic este agreabilitatea cvasigenerală, probată de succesul la public și de cariera festivalieră a celor două filme. Sorrentino alege să își plaseze povestea, care este mai mult o înșiruire de scene de viață aproape nonconflictuale și dialoguri, incluzând multe amintiri, într-o stațiune din Alpi, locație tipică pentru depănarea trecutului și a întrebărilor existențiale, acreditată de un Thomas Mann în ”Muntele vrăjit”, dar probată recent și de ”Nori peste Sils Maria”, drama psihologică a francezului Olivier Assayas (2015). Totuși, protagoniștii filmului (interpretați de legendarul Michael Caine și de Harvey Keitel, într-un cuplu actoricesc de zile mari) sunt mult prea cufundați în problemele lor, pentru ca muntele să-și arate puterea taumaturgică sau simbolică (așa cum se întâmpla, la un moment dat, în ”Nori peste Sils Maria”). Iar Sorrentino este mult prea burghez (prin afinități) și prea dramaturg (adică foarte concentrat pe jocul raporturilor dintre personaje), pentru a apela la asemenea soluții. Filmul mai beneficiază de prestațiile veteranei Jane Fonda (o bombă de energie, în episodicul, dar savurosul rol de compoziție al fostei iubite și partenere de platou a bătrânului regizor, abandonată de acesta), al mai tinerei Rachel Weisz (în rolul fiicei frustrate a compozitorului libertin, a cărei viață personală se face și se desface în timpul scurtului sejur montan-balnear) și al fotomodelului român Mădălina Ghenea (afișată inițial pe post de sex-bibelou, dar inserată ingenios de Sorrentino în dramaturgia formală a peliculei). older | 1 | .... | 8 | 9 | (Page 10) | 11 | 12 | .... | 15 | newer HOME | ABOUT US | CATALOG | CONTACT US | © 2019 http://www.rssing.com Acesta este conținutul din memoria cache de la Google pentru http://www.academia.edu/20560937/ANGELESCU-SILVIU-Legenda-2002. Este un instantaneu al paginii, așa cum arăta ea în 22 Dec 2018 21:52:49 GMT. Este posibil ca pagina curentă să se fi modificat între timp. Aflați mai multe. Versiune completăVersiune numai textVedeți sursa Sfat: pentru a găsi rapid termenul dvs. de căutare pe această pagină, apăsați pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) și utilizați bara de căutare. silviu angelescu X O<yu"'-'-& /&tc valahia colecţia rânduiala Silviu Angelescu LEGENDA Ediţia a ll-a, revăzută şi adăugită 1. Argument Copyright © Editura VALAHIA 2002 Toate drepturile rezervate Cu excepţia basmului, care a făcut obiectul unor cercetări sistema- tice, şi a snoavei, căreia i-a fost dedicată o tipologie, problemele prozei populare rămân deschise. Cea mai dificilă situaţie o înregis- trăm în cazul povestirii deoarece lipsesc, în primul rând, culegerile de texte care să ilustreze specia. O cercetare monografică asupra poves- tirii, în absenţa unui corpus de texte, este greu de imaginat. Dificilă este şi situaţia legendei care, deşi este destul de bine reprezentată în culegeri şi antologii, nu a atras prea mult interesul cercetătorilor. Acest stadiu al problemelor s-ar părea că-şi are explicaţia în insufi- Descrierea CIP a Bibliotecii Naţionale a României cienţa cercetărilor asupra altei valori a culturii tradiţionale - mitul. ANGELESCU, SILVIU Legenda / Silviu Angelescu. - Ed. a 2-a. rev. - Deşi mitul este o valoare a vieţii religioase, imixtiunea sa în zona Bucureşti : Editura Valahia, 2002 esteticului şi, mai exact, în teritoriul prozei populare este atât de p. ; cm. puternică încât cercetarea basmului, a legendei, a povestirii şi chiar a Bibliogr. ISBN 973-95092-9-0 snoavei nu poate fi mai mult decât superficială, dacă vom face 398.2(498) abstracţie de relaţia acestor specii cu mitul. Studiul asupra legendei, concretizat în aceste pagini, a fost mult întârziat de cercetările, nece- sare, în legătură cu speciile înrudite. Legenda populară, pe de altă parte, a dat naştere, relativ timpuriu, unei specii a literaturii - aşa numita "legendă cultă". Situaţia ca atare nu putea rămâne obiectul unei simple constatări, ci impunea o nouă direcţie a cercetării, o deschidere către universul literaturii ca instituţie a ceea ce Blaga numea "cultura majoră". Transformarea legendei dintr-o formă orală de organizare a actului poetic într-o formă scripturală reprezintă însă mai mult decât o trecere, sau un transfer, din codul "minor" în codul "major" al unei culturi. Nu este vorba despre un simplu act de prelua- Tehnoredactare şi concepţie grafică: re din sistemul creaţiei poetice orale în procesul literaturii, ci de un Bogdan Munteanu Tipar: Muntenia Prinţ act de adecvare la rigorile altui cod. Amintind toate aceste lucruri, nu Apărut: 2002 ţin să sugerez o dificultate a cercetării, ci doar să avertizez în legătură cu o complexitate a problemelor pe care le implică - şi care justifică Imaginea reprodusă pe copertă: Vlad Tepeş luând masa intre cadavre, gravură germană anonimă, sec. al XV-lea. - un studiu asupra legendei. Acest argument mai are nevoie, totuşi, de 5 Silvia Angelescu r Legenda o completare în legătură cu principala problemă pe care o pune legen- de legende româneşti5, extrase din culegeri ce aparţin unor momente da, problema identităţii sau, mai exact, a modelului poetic propriu istorice şi unor zone geografice diferite. în prezentarea problemelor speciei. Câteva studii, exemplare, datorate unor cercetători celebri - legendei, am evitat, pe cât posibil, reluarea unor elemente de infor- şi este suficient să amintim doar numele lui Arnold van Gennep', maţie, cum ar fi, de pildă, cele referitoare la evoluţia cercetărilor 2 3 4 Joseph Bedier , Jean-Pierre Bayard sau Andre Jolles - au deschis 6 asupra legendei, deoarece lucrări anterioare , uşor de consultat, oferă perspective surprinzătoare asupra legendei, clarificându-i, totodată, o informaţie mai mult decât generoasă. Sincopele ce vor fi resimţite problemele. Dar perspectiva pe care o propun, susţinută cu argumente la lectură, ca urmare a acestor omisiuni, vor fi compensate, sper, dintre cele mai solide, rămâne perfect justificată numai în ce priveşte printr-o mai mare claritate a expunerii. legenda franceză sau legenda germană. Extrapolarea concluziilor la care au ajuns, adoptarea lor pentru a lămuri problemele legendelor româneşti ar fi o eroare. Explicaţia ţine de faptul că atât legenda 2. Ce este o legendă? franceză, cât şi cea germană ilustrează alte mentalităţi şi alte contexte culturale. Astfel, legenda franceză întreţine puternice legături cu cele- între dificultăţile de natură terminologică pe care le-a înregistrat brele "chansons de geste" iar legenda germană, suntem avertizaţi de folcloristica se înscriu şi cele ridicate de numele acordat categoriei de Jolles, are un adevărat complement în "saga". Este inutil să mai adaug povestiri populare denumite astăzi legende. Nu suntem, cum s-ar că nici cântecul de gestă, nici "saga" nu există, nici măcar sub forma părea, în faţa unei probleme de ordin secundar; gruparea unei clase de unor echivalente, în folclorul românesc. Mai mult decât atât, în obiecte sub un nume - în cazul nostru naraţiuni populare cu un aspect accepţia lui Jolles, de exemplu, termenul de "legendă" este aplicat distinct - îşi află motivaţia în raţiuni de sistem şi metodă. Actul denu- restrictiv, cu justificare etimologică, doar acelor povestiri care, în fol- mirii presupune cel puţin intenţia unei intervenţii ordonatoare în reali- clorul românesc, corespund legendelor hagiografice, numite, în epoca tatea haotică a lucrurilor, disciplinată prin decupaje şi re-grupări ale veche, cu un termen slavon, jitii. Evident, perspectiva restrictivă obiectelor în baza unor criterii ce pornesc de la sesizarea unor carac- adoptată de Jolles ar fi neptorivită în cazul legendei româneşti pentru teristici comune. motivul că, în sistemul acesteia, legenda hagiografică ilustrează secţi- Nu intră în intenţia noastră să comentăm ezitările folcloristicii unea cea mai slab reprezentată. Acceptându-i punctul de vedere, legate de obligaţia de a izola, prin denumire, legenda în cadrele mai corect în ce priveşte legenda germană, ar însemna să eliminăm din largi ale prozei populare. "Legendă" este astăzi un termen uzual, în discuţie alte trei, cele mai bogate, secţiuni ale speciei: legendele mito- ciuda improprietăţilor şi imperfecţiunilor sale. Ne vom opri însă logice, etiologice şi istorice. Fiecărei culturi, vreau să spun, îi cores- asupra unui aspect important în felul său; termenul este necunoscut punde o realitate proprie care, atât sub aspectul ei obiectiv, cât şi sub mediilor folclorice, circulaţia sa fiind restrânsă la studiile de folclo- cel subiectiv, îmbracă nu numai formele genului proxim, ci şi ale ristică. Denumirea este impusă de un alt tip de conştiinţă decât cel diferenţei specifice. Din acest motiv, oricât de seducătoare ar fi pro- care a creat obiectul numit astfel. Conştiinţa folclorică nu face deo- punerile acestor cercetări, repet, exemplare, a le prelua, pur şi simplu, sebirea terminologică între diferitele forme de naraţiune. Basmul, le- ar fi un simptom de cecitate. Şi asta în cel mai bun caz. Concluziile genda, snoava, povestirea circulă, în folclor, sub acelaşi nume - acestei cercetări au la bază analiza unui corpus restrâns la numai 150 poveste7. 7 Silviu Angelescu Legenda Motivul pentru care domeniul-subiect, folcloristica, a intrat în ale căror semnificaţii, întreţesute, dezvoltă sensul simbolic al acest conflict terminologic cu domeniul-obiect, folclorul, pleacă de la povestirii, ca modalitate de reflectare a realităţii într-o observaţia cercetătorului cu privire la insuficienţele denumirii folosite conştiinţă. de creator. "Povestea" este rsimţită a fi o realitate literară mult prea Caracteristicile enumerate, cărora le-am mai putea adăuga şi altele, diferită în interiorul ei pentru a rămâne între frontiere atât de laxe. Din reprezintă un sistem de aproprieri în cadrul mai larg al speciilor această cauză au fost trasate noi diviziuni prin disocierea "poveştii" în prozei populare. câteva categorii distincte: basmul, legenda, povestirea, snoava. Prin opoziţie însă, poate fi remarcat şi un sistem concurent, al înlocuirea numelui mai vechi, tradiţie, prin cel folosit astăzi, le- îndepărtărilor, de la care pornind devine posibilă degruparea şi gendă, se explică prin intenţia folcloristicii de a semnala valoarea ordonarea formelor de proză populară în noi ansambluri semnifica- estetică a obiectului în cauză. Spre deosebire de termenul tradiţie, tive, trasate din perspectiva diferenţelor specifice. Identificarea for- numind şi obiecte sau activităţi din afara esteticului - tradiţia juridică mulei poetice proprii fiecăreia dintre speciile prozei populare ar a vechilor obiceiuri, de exemplu -, cel de al doilea termen, legendă, reprezenta o operaţie dificil de imaginat fără spirjinul elementelor înlătură confuziile posibile prin aplicarea numai asupra unor obiecte furnizate de studiul diferenţelor specifice. Demersul se impune în estetice de un anume tip. măsura în care constatăm în lucrările consacrate legendei o anume Lucrările preocupate de aspectul de sistem al literaturii orale8 grabă în a o plasa fie în aria basmului, fie în cea a povestirii, sub includ legenda în ansamblul mai larg al naraţiunilor orale în proză, motivul că nu deţine o formulă poetică proprie, ci se mulţumeşte să alături de basm, povestire şi snoavă. Implicit sau explicit, acest mod împrumute procedeele acestora, punându-se, adică, faţă de ele în si- de a proceda echivalează cu încercarea de a stabili un gen proxim prin tuaţia unei rude sărace9. recunoaşterea unor caracteristici comune tuturor speciilor amintite. Nerecunoaşterea unei formule poetice proprii, în cazul legendei, Pentru a delimita accepţia sub care introducem în discuţie noţiunea de rămâne o situaţie nejustificată din punct de vedere logic. Dacă gen proxim vom enumera câteva: acordăm categoriei o funcţie specifică şi un efect estetic, diferite de - Perspectiva epică sau modul propriu speciilor amintite de a cele ale basmului şi ale povestirii, cum am mai putea crede că sunt imagina existenţa ca pe o succesiune ordonată de evenimente, o consecinţa unor elemente "împrumutate" de la celelalte specii ale devenire pe care povestirea încearcă să o facă sesizabilă. prozei populare, cărora le recunoaştem funcţii şi efecte estetice dis- - Structura monologică, numind particularitatea de organizare tinctei logică a întregii construcţii epice în jurul unicului centru ordo- Expedierea problemei prin soluţia comodă a împrumutului dă nator reprezentat de eul epic, disimulat în persoana naratorului. naştere, cum se vede, la nedumeriri care nu pot fi înlăturate decât con- Structura monologică, prin forţa convenţiei pe care o impune, venind că elementele "împrumutate" sunt reorganizate de legendă. * presupune, fără îndoială, modalităţi diferite de realizare a Ajungem însă, în felul acesta, în punctul opus afirmaţiei de la care am efectelor estetice faţă de, spre exemplu, structura dialogică a pornit. A recunoaşte legendei aptitudinea de a reorganiza elementele dramei. pe care le împrumută înseamnă a-i recunoaşte proprietatea unei - Folosirea naraţiunii ca procedeu fundamental, de natură să convenţii estetice. în plus, rămâne de lămurit problema împrumutului "traducă" întâmplarea relatată într-o succesiune de momente despre care, concret, nu aflăm în ce constă. Ce elemente sunt împrumutate Silviu Angelescu Legenda şi de unde? Nu cumva, şi în acest caz, graba de a oferi o soluţie problema adevărului într-un plan secundar, ce nu pare a fi de întreţine eroarea? interes imedit pentru ei, şi Se pare că, pentru a lămuri lucrurile, trebuie să deschidem o paran- - cei care apreciază povestea într-un câmp al adevărului, lăsând teză: problema frumosului într-un plan lateral, de interes secundar. Adeseori, basmele din cele O mie şi una de nopţi sunt introduse Aceste distincţii ne atrag atenţia că există nu numai o tipologie a într-un cadru izolator, altul decât cel general, al întregii construcţii povestitorului şi o tipologie a ascultătorului, ci şi o tipologie a poves- epice. Cadrul acesta este destinat să schiţeze situaţia în care este spusă tirilor. Formulele introductive ne obligă să ne întrebăm dacă nu povestea. în mod obişnuit, situaţia are la bază o aceeaşi schemă: o cir- cumva configuraţia povestirii ce se concentrează asupra adevărului nu cumstanţă, care poate fi foarte diferită, determină întâlnirea a două este alta decât a povestirii concepute să exprime frumosul. Această personaje; la cererea unuia, celălalt spune o poveste; înainte de a-şi relaţie dintre o construcţie epică şi adevăr, pe de o parte, dintre o con- spune povestea, povestitorul întreabă dacă să fie o poveste "ce i s-a strucţie epică şi frumos, pe de altă parte, pare să fie, totuşi, mai com- povestit" şi lui, sau o întâmplare "văzută cu ochii lui". Aceste pre- plicată. Vom urmări, pentru a exemplifica situaţia, problemele pe care cauţii pe care şi le ia povestitorul dezvăluie mai mult decât existenţa le ridică un singur motiv epic, mărgeaua şerpilor, prezent într-un mare unui ceremonial narativ, ele sugerează o anumită atitudine a povesti- număr de naraţiuni populare. Suntem, în fapt, cum se va observa, în torului faţă de ceea ce urmează să povestească pentru că, de fapt, sunt faţa unui motiv mitic cunoscut în toate cele trei provincii româneşti. precizate două situaţii distincte: 10 Credinţa , consemnată de B.P. Haşdeu, de Elena Niculiţă-Voronca, - situaţia povestitorului-colportor, care repetă o poveste auzită, de Theodor Gherman, de Ovidiu Bîrlea, de Măria Ioniţă ş.a., spune că, pentru al cărei adevăr nu garantează; în anumite zile ale anului, mai mulţi şerpi se adună şi "fierb piatra", - situaţia povestitorului-martor, care povesteşte ceva, o întâm- adică, din spumele pe care le varsă din gură, zămislesc o piatră de plare văzută, acreditând, prin chiar prezenţa lui, autenticitatea dimensiunile unui ou, care are puteri miraculoase. Cine poate dobân- faptelor povestite. di o asemenea piatră, "ce va gândi, aceea va căpăta". Piatra îl apără pe Iată, ca să nu evităm exemplul, în ce termeni se interesează cel ce o are de boli şi de orice nenorocire. Piatra, în mod obişnuit, este povestitorul despre preferinţele ascultătorului: înghiţită de unul dintre şerpii ce o zămislesc şi-acela, ca urmare, "Vrei de la mine o poveste pe care şi eu s-o fi auzit cu urechile devine balaur. Suntem, de fapt, în faţa unui mit foarte vechi, al dra- mele sau mai degrabă o întâmplare pe care martor fiind, s-o fi conitului, despre care aflăm numeroase relaţii în scrierile anticilor. văzut cu ochii mei?" (O mie şi una de nopţi, Bucureşti, Miner- Astfel, după Pliniu cel Bătrân, draconitul ar fi o piatră fabuloasă care va, 1972, voi. VI, p. 5) s-ar afla în capul anumitor dragoni despre care vorbesc diferite le- Sau, cu o formulă mai concisă: gende asupra tezaurelor ascunse sau interzise, păzite de acei dragoni. "Vrei să-ţi povestesc vreun lucru pe care l-am văzut eu însumi, Broaştele uriaşe şi vasiliscul au în ţeastă pietre asemănătoare. Iată ori ceva ce mi s-a povestit şi mie?" (Ibid., p. 73). însă câteva naraţiuni populare în structura cărora identificăm aceleaşi în funcţie de răspunsul pe care-1 dau, ascultătorii, la rândul lor, motiv: se grupează în două mari categorii: "S-adună laolaltă şepte şerţi şi ei suflă unu cată altu şi-n - cei care apreciază povestea într-un câmp al frumosului, lăsând mijlocu lor se face on sclăbuc. Şi sclăbucu ala să face o marje. 10 11 Silviu Angelescu Legenda Ştii, aşe... ce ştiu io cât de mare. Şi aia, dacă ai putea prinde, aţ umblat cu mărjaua?" L-am lăsat să-i plătească bunu Dum- ştii, de la ei, da' să ai mujdei făcut şi să ţapi pă gura lor. Apoi nezeu pântru fapta ce o făcut." {Mărjaua peptilor, în Măria Ioni- toţ sar. Da' dacă nu reuşeşti, o înghite oarecare şi să duce cu ie. ţă, Cartea vâlvelor, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1982, p. 151). Cu aia ai putea face ce gândeşti. Ştii, o pui cată soare, aşe te uiţ "Mihai Viteazul era fiu de domn dar, murindu-i părinţii, a cată ie şi ce gândeşti să face. Mărjeaua aia! Da' nu ştiu cine rămas a nimărui, că neamurile lui vroia să i se piardă de urmă, pune mâna pă aia." (Mărjaua şerpilor, în Măria Ioniţă, Cartea pentru că aveau presimţire că din Mihai avea să iese un om vâlvelor, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1982, p. 149). mare. A rămas bietul băiet pe la casele oamenilor, ca orişicare "O fost on bătrân, on bunic de-a mneu. Vara umbla pe la vite. băiet orfan. Umbla toată ziua cu alţi băieţi, prin munţi, cu oile Odată o clătit o ptiatră mare şi sub ptiatră, iacă o marje. El o şi caprele, fluierând şi fâşcâind. într-o primăvară, pe la un luat mărjaua de-acolo şi a dat la maica me şi maica me mni o Ispas, suia c-o turmă de oi pe un deal, numai ce vede într-un dat mnie şi o spus aşe: mijloc de poieniţă o mulţime de şerpi şezând toţi cu capurile - Ie-u tu, că locu vost îi şerpos şi mărjaua asta îi bună când laolaltă, făcând un bâzâit înfioros, într-un muşunoi de spume. oarece pepe, oarece şerpe muşcă o marhă, sau on copţii, sau on Acolo se strânsese douăzecişipatru de şerpi, să facă mărgea. om mai mare. S-o pui bine şi s-o păstrezi. Când ţ-a trăbui, s-o Mihai Viteazul auzise de la moşnegii satelor că şerpii se strâng baji în apă şi cu apa aia să speli marha, sau copţii, ori om ce-a în fiecare an şi fac mărgea, şi dacă se întâmplă om pe-ndemână fi, că să vindecă. şi ia mărgeaua, din coada şarpelui celui mai mare, pe ce Şi tiar ni s-o-ntâmplat că ne-o muşcat on şerpe on bou de la gândeşte, pe aceea are noroc. Mihai auzise de pe la oameni de gură. Şi io am luat mărjaua şi o-am băgat în apă şi soţu mneu prin sate că el n-ar fi de neam prost, că din ura ce purtau părinţii l-o spălat. Aia o fost dimineaţa, aşe pă la zece ceas. După amniaz, lui cu celelalte neamuri, l-au desmoştenit pe el ca să le rămâie pă la patru, bou o dat a paşte şi o mărs spre bine. Noi aveam averea lor, şi să n-aibă teamă că făcându-se el mare, să fie lor atunci... lucram pă casă şi aveam oameni de pastă munte. primejdios. Când a văzut Mihai şerpii făcând mărgea, toate Meşteri. Şi o zis unu cată mine: acestea i se oglindeau înaintea ochilor; sta ca înlemnit în marginea poieniţei şi se gândea cum să puie mâna pe mărgea şi - Să-mi dai mărjaua asta, că-ţ dau cinci sute. Io am zâs: să-şi îndeplinească dorinţa de a răzbuna pe toţi făcătorii de rele - Nu pot să ţi-o dau, că îi bună când muşcă ceva pepe pă copţii, şi de-a curaţi ţara de păgâni, că pe-atunci ţara era stăpânită de sau om, sau iosag. turci. Cum şedea băietul aşa gânditor, numai ce vine un corb şi Io am pus mărjaua acoale în cui, că o fost o aţă pân ie băgată şi se pune pe umărul lui şi nimic mai mult, se repede în mijlocul o-am pus într-un cui acoale în casă. Şi mărjauaa era cu şiră gal- şerpilor, ia mărgeaua în cioc şi zboară în sus. Atunci Mihai, în bână pastă mnijloc, lângă şiră şi dincolo şi dincoace câte on buimăceala ceea, uită de şerpi şi se ia fuga încotro zbura corbul. bumb galbân. Şi iera gaură pân ie. La on capăt era gaură mai Mihai fugea necontenit, ca să nu piardă corbul din ochi, şi nu se mare şi la unu mai mnică, după cum o ţânut-o şerpile în coadă simţea că pe unde mergea, trece prin când o făcut. Când cot a doua zî după marje s-o pui de unde o-am luat, într-o ladă, mărjaua nicări. Mni o luat oamenii ăia fără ca Păduri întunecoase să-mi spuie. Şi noua, mni-o fost ruşine ca să le zic "Dumneavoastră Şi văi prăpăstioase, 12 13 Silviu Angelescu Legenda Prin târguri şi sate, soţiei, îi este răpit obiectul miraculos, recăpătat după noi aventuri. în Rămânând la spate basm, motivul mărgelei şerpilor era legat, de obicei, de motivul ani- Ţara Muntenească, malelor recunoscătoare. Iată, în rezumat, o variantă ardelenească, Cu viţă domnească. Povestea lui Pahon, culeasă de Ion Pop-Reteganul, în cazul căreia Şi corbul nu s-a oprit până în oraş la Ţarigrad. Şi când a ajuns motivul-pivotW constituie aceeaşi mărgea a şerpilor. la marginea oraşului, corbul a lăsat mărgeaua jos, dinaintea lui Un moşneag avea un băiat, Pahon, căruia îi dă trei bănuţi. Mergând Mihai. în momentul acela tocmai trecea pe colo împăratul în lume, Pahon răscumpără cu cei trei bănuţi un căţeluş, un pisoi şi un turcesc, în butcă cu şase cai, şi cunoscând pe Mihai că e copil pui de şarpe. Aducând jivinele acasă le creşte cu multă grijă. Când de român, 1-a luat la el ca să-1 crească şi să-1 treacă în legea puiul de şarpe se face mare, îl duce pe Pahon în ţara lui, tatăl său fiind turcească. Şi aşa a şi fost. Mihai, deşi trecuse în legea împăratul şerpilor, şi-1 sfătuieşte să-i ceară mărgeaua de sub limbă, turcească, că n-avuse încotro cârni, dar el credinţa creştinească care-i împlinea orice dorinţă celui ce o avea. însoţit de jivine, Pahon o păstră în inimă şi cu ea în inimă a murit. Mihai slujea în pleacă la drum şi, după ce trece prin ţara şoarecilor şi a sobolilor, curtea împăratului turcesc, creştea şi se întărea pe fiecare zi, aşa ajunge în ţara şerpilor. Pahon capătă mărgeaua, se întoarce acasă şi, că şi împăratul se mira de frumuseţea, înţelepciunea lui Mihai. în locul bordeiului, îşi face un palat. După ce, ascultând porunca Când a ajuns la vârsta de douăzeci de ani, era de trei palme împăratului, face un pod de aramă, o apă de argint şi din şes un deal, între ochi, căciula pe cap din trei piei de urs şi cojoc din trei- împăratul îi dă fata de soţie. Dar fata împăratului se iubea cu un arap zeci de piei de berbece; paloşul şi cămeşea de za cântăreau trei şi, după ce află în ce sta puterea lui Pahon, îi fură mărgeaua şi, împre- măji. După ce a trecut de vârsta de douăzeci de ani, pe Mihai 1-a ună cu iubitul, mută palatul lui Pahon dincolo de mare. Câinele şi pălit dorul de ţară şi doru de răzbunare şi ştia că în grajdurile pisoiul îi aduc înapoi mărgeaua şi, după ce-şi recapătă palatul, Pahon împăratului turcesc era un cal năzdrăvan. A mers şi 1-a luat şi îşi repudiază soţia necredincioasă. încălecând pe el, a venit în Ţara Muntenească, a curăţit-o de Motivul poate fi regăsit şi în alte specii ale creaţiei poetice orale, păgâni şi de făcători de rele, de cei ce îl dezmoştenise şi de toţi dar, pentru a nu complica inutil lucrurile, nu vom consemna decât un cei ce trăiau din munca altuia, iar în urmă a ajuns domn peste ultim exemplu - integrarea motivului în scenariul epic al unei balade, Ţara Românească şi a domnit şapte ani. Şi, într-acei şapte ani, într-o variantă a baladei Mistricean, intitulată Cântecul şarpelui '"', s-a luptat şi a biruit şapte crai şi împăraţi, a zidit şapte biserici care tratează cunoscuta temă a celui destinat prin blestem să fie victi- şi mănăstiri, ca să fie numele lui neuitat şi pomenit în veci." ma unui şarpe, personajul este salvat, cum se întâmplă în multe vari- {Mihai Viteazul, în revista Ion Creangă, VI, 1913, nr. 8, p. ante, de un voinic străin. Salvatorul este răsplătit chiar de şarpele pe 235*237). care-1 ucide: Acestor exemple, al căror număr nu-1 sporim din restricţii de "Bagă mâna-n guşa mea, spaţiu", trebuie să le adăugăm şi variantele basmului AT 560 în care De vezi ce este-acolea: se vorbeşte despre un inel sau o mărgea, eventual piatră, care Două pietre nestemate, îndeplineşte orice dorinţă. Cu ajutorul ei, eroul îşi clădeşte un palat De plăteşte lumea toată." fără pereche, se căsătoreşte cu fiica împăratului, dar, prin infidelitatea Suntem, în acest moment, în faţa a cinci naraţiuni, dintre care una 14 15 Silviu Angelescu Legenda în versuri, care au în comun faptul că tratează acelaşi motiv mitic. La cealaltă extremă pare să se situeze basmul In cazul căruia, prin Prima povestire, Mărjaua şerpilor, este chiar un mit, cea de a doua, limbaj, povestitorul tinde să-şi realizeze naraţiunea într-o zonă a stilu- Mărjaua peptilor, este o povestire; în cea de a treia povestire, Mihai lui solemn. Abundenţa "podoabelor", aspect asupra căruia va trebui să Viteazul, recunoaştem o legendă; Povestea luiPahon este un basm, iar revenim, ne previne că preocuparea povestitorului, ce evită sistematic Cântecul şarpelui este, evident, o baladă. Totuşi, în funcţie de ce cri- stilul comunicării curente, este de a se înscrie într-un teritoriu al fru- teriu considerăm că cinci naraţiuni cu un conţinut asemănător ilus- mosului. Faptelor povestite le recunoaşte, de altfel, în forme con- trează specii atât de diferite? venţionale, neadevărul. Criteriul acesta, pare-se, nu poate fi căutat, în nici un caz, la în imediata vecinătate a mitului pare să se plaseze povestirea, dar, nivelul substanţei epice deoarece, într-o măsură mai mare sau mai spre deosebire de adevărul general şi obiectivai mitului, naraţiuena mică, aceasta provine de la acelaşi "furnizor" - mitul. Suntem con- de tip povestire propune un adevăr particular şi subiectiv, important strânşi chiar să înregistrăm o forţă nivelatoare care se exercită asupra pentru persoana povestitorului. în aceste situaţii, mitul pare a fi con- povestirilor din direcţia mitului care, cedându-şi substanţa, devine vocat şi absorbit în povestire pentru a pune sub accent senzaţional elementul structurant al noilor câmpuri luate sub control. Oricât de vieţii, neobişnuitul unei experienţe care, prin "contaminare", îi împru- mari ar fi capacitatea de expansiune, puterea structurantă şi autori- mută eroului-povestitor un statut neobişnuit, îl izolează, îl sustrage tatea mitului, despre care suntem preveniţi chiar de exemplele evo- din banalul existenţei cotidiene, aplicându-i o "marcă". Preocuparea cate, există ceva care i se opune, diminuându-i efectele. Existenţa povestitorului este aceea de a convinge, deci de a-şi acredita adevărul, acestui factor de opoziţie este mai degrabă bănuită la lectura textelor, şi, în consecinţă, "podoabele" lipsesc, actul comunicării realizându-se ca urmare a unei duble şi contradictorii impresii că ne aflăm în faţa în apropierea stilului comun al limbiL_j unor "obiecte" care, în acelaşi timp, sunt asemănătoare şi diferite. Povestirea despre Mihai Viteazul, în care am recunoscut o legen- Impresia de asemănător o putem explica pe seama mitului care, în dă, tinde să se apropie de manierea narativă a basmului prin faptul că toate exemplele, acţionează ca un factor de inducţie. Impresia de apelează la elemente ale stilului solemn. Astfel, în prezentarea diferit, care ne-ar putea conduce spre criteriul - sau criteriile - de sta- eroului, pentru a-i sugera măreţia, povestitorul recurge la hiperbole: bilire a identităţii, pare să fie legată de formele, neasemănătoare, de "la vârsta de douăzeci de ani, era de trei palme între ochi, căciula pe prezentare a faptelor precum şi de atitudinea adoptată de povestitor cap din trei piei de urs şi cojoc din treizeci de piei de berbece; paloşul faţă de ceea ce povesteşte. şi cămeşea de za cântăreau trei măji". Mitul, pe de altă parte, devine, Prima povestire, în care am recunoscut un mit, rămâne, sub aspec- ca şi în basm, un element cu ajutorul căruia povestitorul operează în tul limbajului, în zona stilului comunal comunicării, foarte apropiată, planul semnificaţiei, motivând măreţia unui destin. Ce se întâmplă, deci, de un stil al comunicării curente. Absenţa "podoabelor" ne însă, în clipa când, în configuraţia unei povestiri ce caută să exprime previne că preocuparea povestitorului nu este de a-şi "seduce" frumosul, mitul, ca factor de inducţie, îşi instalează adevărul? între- ascultătorul, ci de a-i comunica un adevăr sau, mai exact, un fapt ce barea presupune două răspunsuri. Contradictorii. Primul, mai simplu, este resimţit ca un adevăr de valoare obiectivă. în atitudinea povesti- este formulat din punctul de vedere al cercetătorului: are loc torului faţă de faptele relatate nu înregistrăm reţineri sau îndoieli: alunecarea în fabulos. Cel de al doilea, care să exprime punctul de mărgeaua şerpilor este o realitate, dificilă este numai obţinerea ei. vedere al creatorului, poate fi doar aproximat şi, pentru a o face, voi 16 17 Silviu Anse/excu Legenda reproduce o întâmplare povestită de Mircea Eliade". Cu puţin timp unui fapt straniu pe care singur accidentulnu-1 putea explica. De aici, înaintea celui de al doilea război mondial, efectuând o cercetare de probabil, intenţia de a-i afla un sens ocult ce nu mai putea fi dezvăluit teren în Maramureş, Constantin Brăiloiu a înregistrat o foarte fru- decât prin integrarea evenimentului într-o construcţie mitică. Miti- moasă baladă despre o iubire tragică. Eroul baladei era un tânăr zarea întâmplării nu a constat numai în compunerea baladei: zâna logodit cu o fată. O zână din munte, spunea balada, s-a îndrăgostit de geloasă era amintită şi în relatările libere despre vechea întâmplare. logodnicul fetei şi, pentru că acesta a rezistat tentaţiilor, a fost pedep- Atunci când Brăiloiu a încercat să aducă în discuţie şi versiunea sit de zâna geloasă care, cu numai câteva zile înainte de nuntă, 1-a autentică a întâmplării, sătenii i-au răspuns că bătrâna "uitase", că, împins într-o prăpastie. A doua zi, nişte păsotri i-au găsit trupul neîn- mai mult decât atât, din cauza suferinţei, avea minţile cam rătăcite. sufleţit şi, în crengile unui arbore, pălăria victimei. Aducându-i în sat Nu bătrâna, susţineau ei, spunea adevărul, ci balada! trupul, păstorii au fost întâmpinaţi de logodnică. înţelegând ce s-a Deplasarea către sacru şi implicarea mitului, în exemplul acesta, întâmplat, fata a început să-şi bocească iubitul, făcând numeroase avea rostul să dezvăluie un destin tragic. Cauza situaţiei tragice era aluzii la zâna din munte şi la gelozia ei. Rezumat foarte strâns, aces- căutată, şi aflată, în afara umanului. Prezentat ca o victimă a sacrului, ta ar fi conţinutul baladei. omul era idealizat în baladă, devenea, din punct de vedere moral, Căutând să afle şi alte variante ale baladei, Brăiloiu s-a interesat şi superior fiinţei mitice, zâna din munte, despre care suntem lăsaţi să de momentul când s-au petrecut evenimentele. I s-a spus că este o înţelegem c-ar fi fost meschină, impulsivă, vindicativă. La cealaltă întâmplare foarte veche, petrecută "demult". Lărgind ancheta, cele- extremă s-ar situa legenda despre Mihai Viteazul al cărui destin de brul muzicolog a aflat că evenimentele povestite în baladă se petre- excepţie este motivat prin intervenţia protectoare a sacrului figurat de cuseră, totuşi, recent, cam cu patruzeci de ani în urmă. A reuşit chiar un simbol, mărgeaua şerpilor, şi de intervenţia fabuloasă a păsării- să afle că eroina întâmplării mai trăia încă. Vizitând-o, Brăiloiu a călăuză - corbul. Revenind, însă, la exemplul oferit de Mircea Eliade, încercat să afle şi de la ea cum s-au petrecut lucrurile. A dat de o vom reţine faptul, tulburător, că o comunitate tradiţională recepta o tragedie care nu depăşea limitele obişnuitului: într-o seară, din nea- întâmplare ca fiind adevărată nu în realitatea ei, ci în idealitatea pe tenţie, logodnicul ei alunecase într-o prăpastie. Nu murise pe loc. care o căpăta în urma resemantizării operate prin intervenţia mitului. Gemetele lui fuseseră auzite de trecători şi aceştia l-au adus în sat Situaţia aceasta ar acredita concluzia că, la nivelul acestei mentalităţC" unde, după puţină vreme, a murit. La înmormântare, împreună cu atunci când adevărul metafizic se opune adevărului fizic, acesta din celelalte femei din sat, logodnica îi cântase bocetele rituale obişnuite urmă este socotit ca fiind fals. Concluzia presupune, desigur, în asemenea împrejurări, fără nici o aluzie la o zână din munte. menţionarea unor circumstanţe limitative şi, din acest motiv, va trebui Rezulta că, într-o perioadă de timp destul de scurtă, deşi martorul să revenim asupra ei. Putem, totuşi, în acest punct al prezentării, să principal exista, evenimentul alunecase în mit prin adăugarea câtorva formulăm observaţia că modul de a înţelege adevărul, ca şi actul de- motive: zâna din munte şi gelozia ei, uciderea iubitului din răzbunare, numirii, este diferit în mediul creatorilor faţă de cel al cercetătorilor. bocetul logodnicei. închidem, în sfârşit, această lungă paranteză, cu speranţa că nu va Mulţi din locuitorii satului fuseseră martorii evenimentului istoric fi şi inutilă, pentru a reveni la problema diferenţelor specifice, care autentic, dar ceva din acea întâmplare rămânea pentru ei fără sens. ne-ar putea ajuta să înţelegem ce este o legendă. Moartea tragică a unui tânăr în ajunul căsătoriei sale căpăta proporţiile Pentru a cerceta mai îndeaproape cum stau lucrurile, în intenţia de 18 19 Silviu Angelescu Legenda a identifica sistemul diferenţelor specifice - pornind de la care să Această raportare a legendei la alte specii ale literaturii populare încercăm izolarea formulei poetice a legendei - vom proceda la o face posibilă o primă încercare de definire, însă la modul negativ; reexaminare a acestei categorii de povestiri prin comparaţie cu cele- deosebirile semnalate ne pot ajuta să înţelegem ce nu este legenda, lalte specii ale literaturii populare orale. fără ca prin aceasta să aflăm ce este. Revenind la întrebarea noastră, Legendele, ca şi baladele, descântecele, colindele, cântecele fune- răspunsul pare să fie dezarmant: oricine, oriunde, oricînd poate rare sau nupţiale sunt, într-o civilizaţie tradiţională, elementele com- povesti o legendă. Totuşi, excursul pe care l-am făcut nu este gratuit, ponente ale unor ansambluri mai largi de fapte sociale pe care le deoarece, prin excluderi succesive, a devenit posibilă o situare mai ordonează, le ritmează, le explică, le asigură eficienţa. Din această exactă a legendei în sistemul literaturii orale. Cum, prin raportare la caracteristică decurge, însă, o triplă întrebare: cine, unde şi când alte categorii ale folclorului literar, nu am reuşit să aflăm decât ce nu povesteşte o rfgendă? este Jegenda,vom încerca să aflăm ce este, analizând-o în interiorul Legenda, ca şi basmul sau povestirea populară - şi asupra acestui teritoriului circumscris de noţiunea "poveste". După cum am văzut aspect punctul de vedere al tuturor cercetătorilor este unanim -, nu deja, teritoriul acesta este disociat de folcloristică în patru comparti- este relatată în cursul unei ceremonii, cum se întâmplă în cazul oraţi- mente distincte: basmul, legenda, povestirea şi snoava. Pentru a nu ilor de nuntă, al colindelor, descântecelor, cântecelor funerare, al complica inutil lucrurile, vom renunţa pentru moment să luăm în dis- poeziei de incantaţie de felul Caloianului, ceea ce înseamnă că: cuţie tipul de povestire denumit snoavă pentru motivul că reprezintă o formă de construcţie epică suficient de puternic marcată, din perspec- - nu aparţine unui fond poetic ezoteric de felul celui constituit tiva efectului estetic, prin categoria comicului. Intenţia hazlie, satiri- de descântece; că, modelează mecanismul epic al acestui tip de povestire într-un mod - personajelor sale nu li se solicită ajutorul magic, cum se 14 care o îndepărtează prea mult de celelalte forme de "poveste" . întâmplă în cazul Caloianului; - naraţiunea în sine nu urmăreşte un efect magic asupra celui ce o ascultă, asemenea descântecului, colindelor sau versurilor A. de pluguşor; 3. Poetica legendei - nu presupune o Învestitură, magică eventual, a povestitorului, pe care o aflăm însă în cazul descântecului; Basmul, pe cât se pare, cea mai bogată şi mai interesantă formă de - nu este legată de forme de spaţiu sau timp ritual, constituind "poveste", s-a bucurat de o atenţie deosebită din partea cercetătorilor circumstanţa categorică a versurilor de pluguşor sau a colinde- prozei populare. Studiile care i-au fost consacrate'5 i-au fixat, într-o lor; manieră cât se poate de fermă, identitatea estetică. încercând o sinteză"? - nu dezvoltă, într-un plan complementar, inventarele de a concluziilor, îl vom defini ca pe o naraţiune pluriepisodică, manifes- obiecte şi gesturi rituale pe care le solicită descîntecul, Caloian- tând o evidentă vocaţie a evaziunii în fabulos prin relatarea unui ul sau chiar mai puţin spectaculoasele versuri ale sorcovei; neadevăr admis şi semnalat convenţional de formule iniţiale şi finale ? - nu urmăreşte o eficacitate practică, deoarece nu are calitatea care încadrează imaginara aventură eroică. Semnificaţiile strat— de a pecetlui, prin conversiune simbolică, un eveniment social, transparente, organizate astfel încât să ilustreze absolutul pe care-1 asemenea oraţiilor de la naştere, a celor nupţiale sau funebre. poate atinge destinul uman. Erou al căutării, personajul basmului, prin 20 21 Silviu Angelescu Legenda existenţa în care se înscrie, prin experienţele în care se implică, Un element important al convenţiei estetice a basmului îl constituie descoperă valorile de natură să dea un sens superior vieţii, să justifice formulele iniţiale şi finale" cărora, în construcţia epică, le sunt rezer- destinul uman, imaginat în exemplaritatea lui. vate mai multe funcţii. Formula de deschidere, în corelaţie cu cea de 6 Studiile consacrate basmului' insistă şi asupra unui alt aspect: închidere, formează un sistem simetric de negare a adevărului naraţi- stilul acestui gen de povestiri. Identificarea unui bogat repertoriu de unii pe care o încadrează, izolând-o, totodată, de ceea ce Tudor Vianu formule - iniţiale, mediane şi finale - prin corelarea cărora, în con- numea "complexul realităţii practice". Dincolo de funcţia de delimi- formitate cu anumite reguli narative, este construită povestirea pro- tare a "obiectului estetic", formulei iniţiale îi revine şi rostul de a priu-zisă, a oferit argumentele concrete pentru a susţine existenţa unui proiecta evenimentul epic într-un trecut fabulos ("... pe vremea când lexic poetic al basmului. se potcoveau puricii cu nouăzeci şi nouă de oca de fier..."). Anunţând In construcţiile epice despre care putem afirma că aparţin speciei deschiderea şi închiderea naraţiunii, formulele inţiale şi finale aver- "basm", poate fi sesizată şi altă particularitate: dublarea sau triplarea tizează, în acelaşi timp, pe ascultător cu privire la natura comunicării sistematică a situaţiilor ce compun schema logică a naraţiunii. După pe care o încadrează. Sub aspectul structurii, formulele sunt con- 17 Arnold van Gennep , "expresia ritmată a sentimentelor şi ideilor este strucţii binare: primul element, "a fost odată ca niciodată", rămâne, un fenomen primitiv" legat de condiţia originară a poeziei. în epocile din punct de vedere logic, în planul realului; cel de al doilea, "pe vre- arhaice, activitatea poetică, afirma cercetătorul francez, era strâns mea când se potcovea puricele cu nouăzeci şi nouă de oca de fier şi legată de alte forme de activitate socială în sistemul cărora intervenea, sărea până la cer", deşi corect gramatical, este aberant logic, funcţia ca factor de ordine, spre a le asigura unitatea şi eficacitatea practică. sa fiind de a "conecta" naraţiunea în planul irealului. Opoziţiei Din aceste motive, poezia presupune, în primul rând, o formă ritmică. real/ireal, din formula iniţială, îi corespundea, în formula finală, opoziţia simetric inversă - ireal/real - a cărei funcţie este de a "re- Povestirile în proză din sistemul literaturii orale, şi ele, conţin ele- conecta" imaginaţia la planul realului: "şi m-am suit pe o roată", si- mente ce aparţin tehnicilor poetice. în cazul basmului, de exemplu, tuaţie logic aberantă, ireală, "şi v-am spus povestea toată", constatare naraţiunea este ritmată. Procedeul poate fi urmărit începând cu par- logică, readucând ascultătorul în realul vieţii20. ticularităţile formulelor de deschidere şi închidere ale naraţiunii (vezi infra). Dar elementul ritmic poate fi obţinut şi prin repetiţii ale unor Examinarea, fie şi numai a acestor formule ale basmului, este sufi- pasaje, procedeu semnalat, pentru basmul românesc, de Ovidiu Bir- cientă spre a ne convinge că ne aflăm în faţa unui tip de construcţie lea18. Dublarea sau triplarea situaţiilor epice în basm, prin recurenţe epică ce are la bază o convenţie estetică rafinată. sau situaţii de progresie, cum ar fi, spre exemplu, formula epică a întrebarea firească este dacă şi în cazul legendei putem vorbi celor trei încercări succesive, prin care trece eroul la "podul de despre procedee asemănătoare? Basmul, consolidat prin însăşi forma aramă", "podul de argint" şi "podul de aur", pare să fie după Ovidiu sa, presupune, cum am văzut, aspecte dintre cele mai subtile, care-i Birlea, consecinţa unei convertiri a "elementului magico-ritual în asigură incontestabila autoritate atât în mediul creatorilor, cât şi în cel corespondentul său estetic". Repetiţia, considerată o formă specială a al cercetătorilor. Deşi studiile asupra legendei care s-o analizeze din ritmului larg, constituie principiul laitmotivului, procedeu de sugestie punct de vedere poetic, lipsesc, nu putem trage de aici concluzia că ce dezvăluie existenţa unor scheme obsedante de organizare a acestui subiectul este minor. Care sunt însă formele estetice, asemănătoare ca tip de povestire. forţă şi finalitate celor ale basmuluui, destinate să modeleze povestirile 22 23 Silviu Angelescu Legenda de tipul "legendă" în conformitate cu o anumită formulă specifică lor? "...îmipovesteau bătrânii, pe când eram şi eu mic, că odată, de Şi, mai important chiar, există o asemenea formulă? mult, de mult..." - De pe vremea tătarilor, 25. "CicăŞtefan cel înainte de a da un răspuns vom relua lectura câtorva pasaje din le- Mare şi Sfânt fusese învins de turci..." - Bătălia de la gendele româneşti. Toate exemplele pe care le transcriem sunt sec- Războieni; 26. "Se povesteşte că Ştefan-Vodă..." - Sabia lui venţe decupate de la iniţiala textelor şi, dacă nu multiplicăm numărul Ştefan-Vodă; 27. "Vasile cel Mare era de fel din satul lor, oricum mare, o facem numai din restricţii de spaţiu: Ciocăneşti, cum spun unii, iar după cum spun alţii, din satul 1. "Cică Dumnezeu când a urzit pământul..." - Munţii şi văile; Boului..." - Vasile cel Mare. 2. "Cică, fârtate, în vremea de demult..." - Soarele şi Juna; 3. Chiar pentru un ochi mai puţin atent este izbitor faptul că, în "Zice căciocănitoarea dintru început n-a fost pasăre..." - Le- aparenta diversitate a acestor pasaje, există un loc comun, un câmp de genda ciocănitoarei; 4. "Zice că Sfânta Duminică a avut odată inerţie care, ca o obsesie, îi urmăreşte pe povestitori. Sunt însă o servitoare..." - Rândunica; 5. "Amu, cică era odată un povestitori din epoci şi zone prea îndepărtate pentru a putea explica împărat..." - Povestea ciocârliei; 6. "Se zice că cucul a fost fiul un reflex comun prin împrumutarea unui element de stil. în cazul unui împărat..." - Legenda cucului; 7. "Zice că un dascăl căpă- acesta trebuie să acceptăm unica explicaţie logică: acest element tase un cocoş..." - Din cine-i tutunul; 8. "Fost-o, şicî, un mari obsedant nu este al povestitorilor, ci al povestirii, este, adică, un pro- împărat..." - Legenda tutunului; 9. "Se zice că, după ce au cedeu al convenţiei sale estetice. răsărit toate florile..." - Legenda florii "Nu mă uita "; 10. "Zice Expresia verbală impersonală "se zice că", sub toate ipostazele căscoborându-se odată bunul Dumnezeu din cer..." - Legenda sale - "se spune", "se povesteşte", "cică" -, repezintă, nu mai este licuriciului; 11. "Se zice că şi brâul ar avea istoria lui..." - Isto- nevoie s-o spunem, forma de inerţie prezentă în toate cele 27 de con- ria brâu/ui; 12. "Se zice ca diavolul a stârnit..." - Povestea texte-diagnostic menţionate. Considerăm că, stilistic, putem echivala rachiului; 13. "Cică, odată un om..." - Solomonarul şi balaurul; acestor expresii şi forme de felul: "povestea spune", "spun unii", 14. "Se zice că mai demult..." - Muchea lacului; 15. "spuneau bătrânii" etc, cu apariţii mai rare, în cazul cărora gradul de "...Povestea spune că, în timpurile vechi..." - Scările lui Vodă; nedeterminare este mai redus. Frecvenţa cu care apar aceste expresii 16. "A fost cîndva, cum se spune, zmei răi pe lume ..." - Dealul la iniţiala naraţiunii le conferă regimul de formule de deschidere fetei; 17. "Numele de Bucura ce s-a dat acestei comune, se impuse de convenţia estetică a legendei. Care este însă funcţia şi sem- povesteşte din bătrâni ca l-ar fi luat..." - Satul Bucura; 18. "A nificaţia lor estetică? fost odată ca niciodată, aşa se povesteşte, a fost pe Valea Ca şi formulele basmului, în afara funcţiei de "izolare" a comu- Posăgii o fată frumoasă..." - Izvorul din Valea Posăgii; 19. "La nicării artistice în fluxul comunicării de ordin practic, au şi rostul inceput Sibiul nu era decât un sătuleţ, care, se zice purta numele unor mărci stilistice avertizând asupra genului de naraţiune ce îi este de <Sibiel>..." - Legenda Sibiului; 20 " . spuneau bătrânii că, oferită ascultătorului: povestire de tipul "legendă", traducem noi, şi de mult, mergea o doamnă vestită..." - Lacul fără fund;21. "De nu altceva. Pe de altă parte, aceste formule retrag orice responsabili- mult, de mult, cică se afla la Mehadia un balaur..." - Brazda lui tate povtjtitorului, îi declină autoritatea, ii distanţează faţă de propria Traian; 22. "Cică pe vremea veche, veche de tot..." - Leri- naraţiune. Sub acest aspect, formulele iniţiale ale legendei intră în împărat, 23. "C/ca într-o vreme era..." - Uriaşii şi românii; 24. corelaţie logică cu formulele finale, care apar mai rar însă, reductibile 24 25 Silviu Angelescu Legenda la forma: "cum am auzit-o, am povestit-o" / "ce-am auzit, spun..." - adevărul şi îi creează ierarhii. Un exemplu asupra modului cum Istoria brâului; "eu aşa o ştiu şi aşa o spun" - Povestea mâţei. Atât funcţionează această mecanică a îndepărtărilor şi a conversiunii este formulele iniţiale, cât şi cele finale îi specifică povestitorului rolul de oferit chiar de legendă. Ovid Densusianu, de altfel, semnala această simplu colportor care ascultă şi repetă. situaţie22 încă de la începutul acestui secol, examinând distanţa dintre""! Sub aspectul semnificaţiei, retragerea poestitorului în spatele unui realul istoric şi realul poetic chiar în cazul povestirii tip "legendă". 1 prudent "se spune că" denunţă rezerva mentală pe care o păstrează Iată, reprodus integral, textul menţionat de Densusianu: faţă de adevărul unei naraţiuni ce se deschide într-o asemenea "Cuza-1 strâmtora Sultanu să-i dea ghiru. El s-apucă şî face sfat manieră. Resimţit şi prezentat ca incert, adevărul evenimentului epic cu boierii lui. Ş-a ales vo douăzeci di oameni voinici di-ai lui, f nu este şi adevărul povestitorului, de unde discreta, dar ferma desoli- ş-a purces. Da li-a zis că «di-oi muri să-ni trimiteţ trupu să-1 \ darizare faţă de povestire. Această prudenţă a povestitorului aminteşte îngropat aici». Şî s-a dus cu vaporaş iuti ş-a ajuns la Con- preacuţiile magicianului care, printr-o formulă finală - "descîntecul stantinopole. A luat cu el vo zeci oameni di-ai lui şî s-a dus la de la mine, leacul de la Dumnezeu" - obişnuieşte să se absolve de palatu Sultanului... Sultanu toma şedea-n tronu lui şi bea cafea, orice responsabilitate faţă de pacient. şî 1-a găsit, a intrat la iei şî i-a dat «bonjur» şi i-a pus cartea şi Dacă, prin convenţia sa poetică, basmul propune evaziuni din condeiu pă masă: realul vieţii imediate, a cărei dimensiune lipsită de spectaculos este - Iscăleşti colea ca să nu mai plătească ţara ghir; iscăleşti ori te negată şi compensată de idealitatea lumii imaginate, legenda, dim- tai: potrivă, rămâne fascinată de realul vieţii înconjurătoare căreia, prin Ş-a scos saghia, şî Sultanu di frică să nu-1 taie a iscălit. Ş-a luat retorsiune poetică, se obstinează să-i afle nu atât o explicaţie, cât o cartea şi nişcă băiete! S-a suit în vapor, şî drumu-nainte -la semnificaţie. Consecinţa acestei retorsiuni este o deformare a realului Bucureşti. Cică să fi luat după iei, da nu 1-a putut ajunge. Ş-aşa 23 - proces specific oricărei construcţii epice integrabile în categoria a scăpat ghietul Cuza ţara di ghir" . legendei. Studiile consacrate legendei, în special celei de factură "Comparând această povestire cu ce se ştie despre călătoria lui istorică, sesizând această particularitate, s-au arătat preocupate, în Cuza - în special aşa cum ne-o descrie Bolintineanu - vedem cum general, să stabilească gradul de îndepărtare faţă de real. Problema fantezia oamenilor simpli alterează faptele, adăugând fel de fel de 24 este totuşi de interes secundar. Nu gradul de îndepărtare faţă de real incidente închipuite de ei" - comentează Densusianu . Asimilabile, este important, ci sensul acestor deformări sistematice. Acestea sunt ca mecanism, licenţelor poetice, aceste deformări convertesc adevărul însă consecinţele unor mecanisme ale comunicării orale care ne obligă particular, istoric, într-un adevăr general, poetic, printr-o lărgire a să cercetăm mai îndeaproape legenda ca specie ce ilustrează o "dis- semnificaţiilor faptelor relatate. Ceea ce îl preocupă pe povestitor, poziţie mentală determinată":i. intenţia întregii sale construcţii epice, este de a marca exemplaritateal Un fapt abia întâmplat, devenit subiect al comunicării sociale, unui personaj, dimensiunea eroică a acestuia. Din acest motiv, intră într-un complicat proces de desfigurare. Mistificarea, camu- povestitorul este mai puţin atent la ordinea de suprafaţă a întâm- flarea, stâlcirea sau înfrumuseţarea lui - consecinţă a impactului cu plărilor, interesul lui trece dincolo de aceasta, către o ordine de posibilităţile de înţelegere, cu fantezia sau interesele celor ce-1 comu- adâncime. "Alterarea faptelor" despre care vorbea Densusianu, nu nică - presupun o mecanică complexă şi subtilă. Sentimentele corup cred că poate fi pusă pe seama unor limite de înţelegere, ci pe seama 26 27 _ Silviu Angelescu Legenda altui mod de înţelegere în formarea căruia mitul joacă rolul cel mai nu constituiau obiecte ale unor forme cotidiene de comunicare, ci ale important. într-o cultură tradiţională, structurată pe baza unui model unor forme poetice. Ordinea reală a vieţii nu mai coincide cu ordinea repetitiv, mitul îndeplineşte şi funcţia unui instrument de cunoaştere a ideală deoarece între ele se interpune un factor mijlocitor - codul cărui sarcină este de a dezvălui, de a face sesizabilă o ordine de poetic. Intervenţia acestuia ne opreşte să ne imaginăm trecerea ca pe adâncime, a esenţelor, disimulată de jocul aparenţelor, ce dau naştere o simplă deplasare, ca pe un transfer. Adevărul-etimon, pe care l-am unei ordini de suprafaţă. evocat în ambele exemple, printr-o alchimie subtilă, este supus unei j Orientarea către o ordine de adâncime înseamnă, de fapt, acces la conversiufhi simbolice, unei remodelări ce-1 sustrage logicii univer- un adevăr metafizic sau, cel puţin, la o rudă apropiată a acestuia - sului fizic. Format sub autoritatea unor modele arhetipale cum ar fi, adevărul poetic. Din cauza aceasta, din exemplul oferit de Densu- de pildă, cel referitor la condiţia creaţiei şi a creatorului, ilustrat în sianu, sunt tentat să recunosc nu atât procesul de deformare - sau de legenda despre Mănăstirea Argeşului, omul culturii tradiţionale nu "alterare" - cât unul de redimensionare. Este evidentă, la povestitor, poate recepta o întâmplare asemănătoare altfel decât în termenii în intenţia de a/identifica în Cuza un erou. Dar, recunoscându-i persona- care arhetipul i-a modelat sensibilitatea. în felul acesta trebuie să ne jului său dimensiunea eroică, povestitorul nu face altceva decât să-1 explicăm, ca pe o urmare a unei educaţii, fatalitatea alunecării în distribuie într-un rol care, la nivelul fondului mitic, îi preexistă. în locuri comune " într-o cultură de tip oral. Pentru tipul acesta de sen- - . fond, povestirea nu este altceva decât un act de omologare a persona- sibilitate, locurile comune nu sunt altceva decât elementele unui lexic jului faţă de un model care, în imaginaţia colectivă, este consolidat cultural, singurele resimţite ca apte să-i înlesnească nu numai forma prin reducerea la câteva locuri comune. în perspectiva povestitorului, de comunicare, ci şi exprimarea unui adevăr. Existenţa locurilor Cuza devine: comune are însă şi o altă consecinţă: nivelează experienţele mem- - eroul - salvator - care trebuie să obţină o valoare brilor unui grup cultural, limitează, datorită cenzurii exercitate de - cu ajutorul unor secundanţi, modele, expresia personală, acreditând, în schimb, un sistem al valo- - în urma unei călătorii primejdioase, rilor şi reprezentărilor supraindividuale. Chiar atunci când obiectul - repurtând o victorie povestirii s-ar părea că este o experienţă personală a povestitorului- - asupra unui adversar redutabil. erou, cum se întâmpla în cazul povestirii intitulate Mărjaua peptilor, Cu alte cuvinte, povestirea este susţinută de o "armătură", care nu identificăm în structura nucleară a povestirii un sistem de formulări - este altceva decât un scenariu mitic al eroului salvator. Ca şi în cazul echivalente unor "gesturi verbale elementare"26 - care nu sunt ale lui, baladei culese de Constantin Brăiloiu, legenda menţionată de Densu- ci ale orizontului cultural în interiorul căruia a fost format. sianu ilustrează aceeaşi formă de asociere a faptelor ce ţin de ordinea Trebuie, ajunşi în acest punct, să facem precizarea că prin loc reală a vieţii cu fapte ce ţin de o ordine ideală, a mitului. Ambele comun numim două aspecte distincte ale comunicării poetice orale: exemple ilustrează, de fapt, procese de sublimare pe care le presupune - motive epice de felul celor deja identificate şi semnalate în trecerea unui eveniment sau a unui personaj din ordinea vieţii practice cazul concret al basmului şi al legendei: călătoria, secundanţii, într-o ordine poetică. Nici într-un caz, nici în celălalt nu mai putem lupta, adversarul, valoarea căutată etc; vorbi despre o concordanţă a imaginii cu realitatea referenţială. Dar - expresii formulare - care pot coincide cu motivele, sau doar cu nici evenimentul, nici personajul, în exemplele de la care am pornit, anumite componente ale acestora - de aspectul unor configuraţii 28 29 Silviu Anse/eseu stabile, persistente, de elemente, constituind un sistem de topos-uri identificabile în cele mai diferite categorii ale litera- r Legenda "Să aibă puşi pe umerei / Doi luceferei, / Numai soarele să se îndrăgostească de el, / Iar fata, după soare, / Să stea să se turii orale, rituale şi nerituale. omoare" {Povestea florii soarelui). Din restricţii de spaţiu ne vom mulţumi cu un număr mai Un ultim exemplu va fi suficient, deocamdată, pentru a ilustra restrâns de exemple: circulaţia liberă a acestor formule: "Făt-Frumos, văzându-se iarăşi singur, chemă calul şi, voind să "Atunci se învoiră să se ia la luptă dreaptă, şi se luptară, / şi se se veselească şi dânsul, îmbrăcă hainele cu soarele in piept, luptară, /zi de vară/până seară" (Basm - Prâslea cel voinic şi Juna in spate şi doi luceferi in umeri, îşi lăsă pârul de.aur pe merele de aur, Petre Ispirescu, Legendele sau basmele spate..." {Basm - Făt-Frumos cu părul de aur, în voi. I. C. Fun- românilor, E.P.L., 1968, p. 81). "Şi ei, măre, se lupta /Zi de descu, Basme, oraţii, păcălituri şi ghicitori, ed. a IlI-a, vară / Până-n seară..." (Baladă, Ghiţă Cătănuţă, G. Dem. Bucureşti, 1975, p. 61-76). Teodorescu, Poezii populare române, Bucureşti, 1885, p. 626- "... mi-1 dezbrăca / Şi de semne că-1 căta. / Dar ce semne că-mi 631). "Şe luară, /Se luptară, /Zi de vară /Până-n seară. /Când găsea? / Găsea-n pieptu-i soarele, /Lumina cu razele. /In cei fu aicea-n cap de seară, / Puse leu pe june josu" {Colind- Sabin doi dalbi d-umerei/Luceau doi luceferei; /în creştetul capului, Drăgoi, 303 colinde cu text şi melodie, Craiova, 1931). "Ş-a / Scrisu-i spicul grâului. / Iar mai jos la subţioară, / Scrisu-mi-i început lupta şi s-au bătut ei mult şi bine, zi de vară până-n d-o săbioară, / Semne bune de domnie, / Soţie de vitejie..." seară, fără să se poată şti de partea cui e biruinţa" (Legendă - {Baladă - Mircea Ciobanul, în voi. Folclor din Oltenia şi Mihai Viteazul şi Stroe Buzescu). Muntenia, III, Bucureşti, Editura pentru Literatură, 1968, p. Faptul că aceste formule circulă liber în diferite categorii de litera- 843-844). turi orale le dezvăluie statutul de elemente ale unui lexic cultural. O "Lui Crăciun ălui bătrân, / în veşmântu mohorât. / Lungu-mi-i, lectură atentă conduce însă la concluzia că numărul acestor formule largu-n pământ. / Pe la poale-i polijit, / Pe de margini mărgărit, active în basm este mai mare decât în legendă, de unde concluzia că / Jur-prejur de mânecele / Lucesc stele / Mărunţele; / Intre doi cele două genuri de naraţiune prezintă grade diferite de intensitate a umeri ai lui /Lucesc doi Iuceferui /Dar din dos ce mai lucea? stilului formular. Iată câteva exemple de formule pe care le putem re- Lucea luna /Cu lumina"(Colind, în voi. Alexiu Viciu, Colinde găsi în legendele analizate: "copila creştea într-o zi cât altele într-un din Ardeal, Bucureşti, 1914, p. 35-36). an..." (Ciocârlia); "cât creşte una de aste de-ale noastre într-un an, ea "... în faţă îm suflară, / Luna in spate îm scrisără/Şi în umeri creştea într-o zi..." (Povestea ciocârliei); "dă şfară-n ţară..." doi luceferi / Şi în peptu soarele îm scrisără. /Rostul cu mere (Povestea florii soarelui); "ai fi dormit tu mult şi bine..." (Românaş); unsu-mi-au, / Glas de cuc în gură pusu-mi-au, / Gugiuman dom- "avea o fiică aşa de frumoasă, că i s-a dus vestea peste nouă ţări şi nesc în cap pusu-mi-au, / Sprâncene de dragoste scrisu-mi-au..." nouă mări..." (Privighetoarea); "la soare te uitai, dar la ea nu {Descîntec de fapt -m voi. M. Gaster, Chrestomaţie română, II, puteai..." (Negru- Vodă). p. 137-138). Spre deosebire de basm, în cazul căruia semnalam existenţa unui Formula poate fi regăsită şi în legendă unde, prin faptul că "se lexic poetic bogat21, aparţinând unui stil funcţional al limbii, în legen- acordă" cu subiectul acesteia, este uşor modificată: dă limbajul este apropiat de cel cotidian. Naraţiunea, pe de altă parte, 30 31 Silviu Angelescu Legenda nu este niciodată ritmată prin duplicarea sau triplicarea unor situaţii de a doua, legenda, îşi înscrie evenimentul epic într-un trecut nede-j epice, cum constatam în basm, ceea ce presupune o intenţie - evitarea terminat sau vag determinat: efectelor de retardare specifice basmului. Ritmului lent al povestirii "în vremuri..." - Legenda despre IaculSimina; "La început..." de tip "basm" îi corespunde în legendă, şi ca urmare a absenţei - Legenda Sibiului; "în vremurile de demult..." - Râul Doam- efectelor de retardare, un ritm mai rapid al apropierii de deznodământ. nei; Te vremea când se băteau nemţii cu turcii şi cu tătarii..." într-o manieră opusă basmului, naraţiunile orale de tipul "povestire" - Românaş; "Venise odată Mihai Viteazul..." - Minai Viteazul; relatează evenimente desprinse din experienţa de viaţă a povestitoru- "Pe aceste locuri a venit demult, demult şi Mihai Viteazul..." - lui care este, totodată, eroul principal al construcţiei epice. Preocupat Mihai Viteazul; "Pe timpul acela era aşa..." — Iancu; "Se zice să dezvăluie un adevăr personal, înscris în evenimentul care, într-un că mai demult..." - Muchea Iancului; "Mai demult..." - mod sau altul, i-a marcat existenţa, povestitorul, martor şi erou al Povestea Crişului; "De mult, pe timpul domniei lui Ştefan cel întâmplărilor, se implică afectiv în naraţiune, determinându-i prin Mare..." - Povestea Vrancei; "A fost cândva..." - Dealul fetei; acest fapt un pronunţat aspect subiectiv. Ca regulă generală, eveni- "Era demult, foarte demult când..." - Detunata; "Cică, mentul epic gravitează în orbita senzaţionalului cu care, într-un trecut odată..." - Solomonarul şi balaurul; "La începutul lumii..." - mai apropiat sau mai îndepărtat al vieţii sale, a fost confruntat Cum a fost la început, "Odată..." - Calea Robilor, "Demult, povestitorul în spaţiul real, al lumii imediate. Intenţia povestitorului demult..." - Legenda vrabiei; "în vremea de demult..." - Altă fiind aceea de a acredita autenticitatea întâmplărilor, formulele con- legendă a urzicii; "Odată..." - Bivolul; "în vremurile de venţiei estetice lipsesc, după cum lipsesc şi procedeele de ritmare a demult..."- Dragoş-Vodă; "Odinioară a fost un hoţ vestit..." - naraţiunii. Sub aspect stilistic, limbajul naraţiunii nu este diferit de cel Dragii. al comunicării cotidiene. Tematica tipului "povestire" este circum- Aceste formule, situate la iniţiala naraţiunii, cu funcţia de a "fixa" scrisă orizontului restrâns şi repetabil al ruralului. Punctele de con- în timp evenimentul epic, capătă, la finala povestirii, un corelativ vergenţă ale unor asemenea povestiri le reprezintă întâmplările din logic prin care realul prezentului îşi absoarbe semnificaţia din trecu- război sau din armată, în cazul bărbaţilor, sau "întâlnirea" cu fiinţele tul legendar: mitice, în cazul femeilor. Călătoria într-o localitate mai îndepărtată şi "Din vremea aceea şi până azi luna vede numai cu un ochi şi în eventualele peripeţii pe care le presupune, atacul ursului la stână etc. lună, dacă te-ai uita bine, îi vedea şi un cioban cu târlele şi oile sunt resimţite însă tot asemenea unor aventuri ce pot oferi substanţa lui" - Cum a fost la început; "Si de-atunci face albina miere, în 28 epică a povestirii . loc de altceva" - De ce face albina miere; "De-atunci apoi, de Timpul evenimentelor epice este, dintr-un punct de vedere calita- când s-a întâmplat aceasta, vrăbiile, dacă nici oamenii, nici tiv, diferit în basm, legendă şi povestire. Primul îşi proiectează aven- mâţele şi nici ulii nu le prind şi le omoară, trăiesc mai mult tura epică într-un trecut fabulos despre care suntem preveniţi în chiar decât orişicare pasăre..." - Legenda vrabiei; "...şi de-atunci formula de deschidere a naraţiunii: "A fost odată ca niciodată. Pe vre- încoace, de când e pasere, nu rămâne nici un pomişor, mai ales mea când se potcoveau puricii cu nouăzeci şi nouă de oca de fier şi de cei borţoşi şi putregăioşi, ca să nu fie cercetat de dânsa, săreau până la cer...". Evenimentul epic este "fixat" pe coordonata căutând gângăniile ce le-a scăpat odată din sac şi nu le poate temporală prin raportare la un asemenea moment-reper fabulos. Cea găti de prins nici până în ziua de astăzi" - Legenda ciocănitoarei; 32 33 Silviu Angelescu r Legenda "De atunci şi până în ziua de astăzi totdeauna, când e frumos şi zice că" -, ci prin faptul că dă sens unei forme care, altfel, ar rămâne senin afară, se înalţă cântând spre cer spre iubitul său" - vidă. Legenda o sustrage ilogicului, fie şi printr-un adevăr poetic. Ciocârlia; "...şi de-atunci, hojma ia drumul către soare, ca să-1 Prezenţa naratorului, de altfel, nu este semnalată în legendă, cum găsească - şi nu mai ajunge la el..." - Povestea Ciocârliei; "Şi se întâmplă în cazul basmului şi, mai ales, în acela al povestirii care, de atunci, când mulge ea oile la amiază, tot cântă tur-tur-tur şi în mod obişnuit, rămâne o relatare la persoana întâi. Examinând a rămas turturică" - Legenda turturelei; "Di atunşi s-a născoşit repertoriul de formule narative ale basmului, ne atrag atenţia cele de pustiu ista di tiutiun..." - Legenda tutunului; "Şi de atunci «Nu tipul: "Dumnezeu să ne ţie, că cuvântul din poveste înainte mult mai mă uita» se numeşte floricica aceasta în multe părţi ale lumii" este", care trădează existenţa unui ceremonial narativ. Din timp în - Legenda florii "Nu mă uita "; "Şi de atunci sobolul se numeşte timp, recurgând la formule de felul celei de mai sus, povestitorul bas- cârtiţă..." - Legenda cârtiţei; "De atunci ar fi şi la ai noştri mului se desprinde de naraţiunea propriu-zisă cu scopul de a reaminti brâul..." - Istoria brâului; "De atunci se zice că prin nouri sunt existenţa convenţiei estetice care stă la baza activităţii sale. în cazul balauri..." - Solomonarul şi balaurul; "De atunci, piscului legendei, povestitorul nu se implică în naraţiune, faţă de care acesta i-a rămas, până-n zilele noastre, numele de «Scările lui păstrează o rezervă marcată stilistic prin chiar formula de deschidere Vodă», iar pe ici, pe colo, se mai văd şi acum treptele săpate de - "se zice că". Procedeul determină deplasarea în prim-plan a faptelor urmaşii lui Ştefan" - Scările lui Vodă; "De atunci până astăzi, povestite şi nu a imaginii povestitorului. Acesta reţine, fără să-şi drumul acela poartă numele de «Drumul lui Rujeanu» şi cu asume, punctul de vedere al unei umanităţi nediferenţiate - prezente robii liberaţi de Rujean s-a populat satul Bucura" - Satul Bucu- în acelaşi impersonal "se spune că" -, specificând o atitudine rezer- ra; "De atunci se zice râului în care s-a înecat ea «Râul Doam- vată în legătură cu povestirea care nu-i aparţine şi pentru adevărul nei»" - Râul Doamnei; "De-atuncipiscul poartă numele Pitaru- căreia nu garantează. lui" - Lacul Simina; "... şi de-atunci această stâncă se numeşte Ca şi basmul, balada sau colindul, legenda nu este altceva decât o Piatra Teiului..." - Piatra Teiului; "Ş-apoi de-atunci s-o gătat formă poetică de asumare a vieţii; dar dacă, prin convenţia sa esteticlŢ iobăgia..." - Iancu. basmul propune evaziuni din realul vieţii imediate, legenda, ^ Vom reţine, pornind de la aceste observaţii, concluzia că în naraţi- potrivă, rămâne fascinată de formele realului din lumea înconjură- unile orale de tipul "legendă" construcţia epică se realizează ca o con- toare cărora, prin retorsiune poetică, le oferă semnificaţii. Marile secinţă a relaţiei între două câmpuri de tensiune inegale ca putere: un interogaţii cu privire la începutul şi sfârşitul lumii, cu privire la pute- prezent al povestirii - "acum", "în ziua de astăzi" - şi un trecut al rile necunoscute bănuite că s-ar ascunde în formele aparente ale vieţii evenimentulvjui - "atunci", "demult". Conectarea lui acum la atunci, sau dincolo de acestea, timpul şi evenimentele înregistrate prin scur- "normă poetică a legendei, acuză o insuficienţă a prezentului pove- gerea sa, complexitatea morfologică a lumii vizibile oferă subiectele stirii, resimţit ca inapt să semnifice prin el însuşi. Prin deschiderea legendelor. Adesea însă, cum se întâmplă mai cu seamă în cazul legen- unei relaţii către trecutul legendar, în teritoriul căruia, fără excepţie, delor hagiografice, religioase, subiectele sunt împrumutate ciintr-un este imaginată geneza tuturor formelor realului, acestea capătă o sem- fond biblic. Nu suntem însă în faţa unor simple preluări, ci a unor pro- nificaţie. Or, semnificaţia dă întregul rost al construcţiei epice nu prin cese mult mai complicate în urma cărora subiectul împrumutat, adevărul ei, cum reiese din atitudinea prudentă a povestitorilor - "se remodelat de convenţia estetică, de tipul de sensibilitate şi înţelegere, 34 Silviu Angelescu Legenda se îndepărtează până a ajunge de nerecunoscut faţă de sursa proba- Basmul Legenda Povestirea bilă. Un exemplu dintre cele mai la îndemână ni-1 oferă legenda 1. este o poveste de 1. este o poveste de 1. este o poveste de românească a Creaţiei. Aceasta nu este, cum ar putea să-i pară unui dimensiuni ample dimensiuni mai reduse dimensiuni mai reduse cititor grăbit, o simplă glosă în jurul motivului biblic al genezei, ci decât ale basmului decât ale legendei propune o altă înţelegere a actului absolut. întreaga legendă este 2. a unor întâmplări 2. a unor întâmplări 2. a unor întâmplări construită pe o situaţie de tensiune între o valoare majoră şi o alta neadevărate - denunţate simţite şi prezente ca adevărate (sau minoră; Dumnezeu şi ariciul. Marele gest săvârşit de principiul major ca atare prin sistemul incerte sub aspectul prezentate ca este imperfect, cerul este mai mic decât pământul, astfel încât formulelor de adevărului - dovadă adevărate) deschidere şi de formulele prudente de demiurgul se vede silit să ceară ajutor. Majorul se rectifică prin închidere a naraţiunii deschidere a naraţiunii minor, dar introducerea acestuia din urmă în scenariul mitic al ("se zice că") creaţiei modifică dimensiunea simbolică a gestului absolut, imagi- 3. povestitorul nu-şi 3. povestitorul nu-şi 3. povestitorul îşi nat nu ca un act singular, ci ca un proces, consecinţă a unei coop- confundă persoana cu confundă persoana cu confundă persoana cu /--erări între extreme. Conjugarea aspectului grandios cu cel umil cea a eroului cea a eroului cea a eroului ,' ascunde un subtil joc al sensurilor. Dumnezeu, imaginat ca princi- — p i u activ, rupe inerţia unei lumi fără formă, dar imperfecţiunea 4. revendicând însă, de 4. şi evită să depună 4. şi prezintă regulă, calitatea de mărturie, indiferent de evenimentul în calitate ordinii create denunţă insuficienta pregătire mentală a actului. Ari- martor infidel al întâm- manieră de martor autorizat ciul, formă simbolică a principiului pasiv, închis în sine, deţine plărilor relatate şi soluţia, dar refuză s-o traducă în act sau să o comunice. Cooperarea 5. asumându-şi propri- 5. povestitorul îşi 5. asumându-şi agentului fizic cu cel spiritual nu este posibilă decât printr-o fraudă etatea asupra naraţiunii declină respon- responsabilitatea asupra - furtul săvârşit de albină -, manieră simbolică de a sugera limitele ("povestea mea") sabilitatea asupra celor celor povestite universului în care locuim. Dualismul este păstrat şi atunci când spuse, acceptând rolul actul este transferat într-un plan al determinărilor morale cu dife- unui simplu colportor (formulele de deschi- renţa că, de data aceasta, co-autorul creaţiei devine Satana, princi- dere de tipul "se zice piul răului. că" sunt corelate cu La capătul acestui demers, abstracţie făcând de existenţa unor piese formule de închidere de tipul "cum am auzit-o, nesigure ca formulă de realizare estetică, care aparţin însă unor zone de am povestit-o") tranziţie din sistemul prozei populare, putem conveni că legenda rămâne o specie distinctă de povestire. Realizată în conformitate cu o 6. evenimentele relatate 6. evenimentele 6. din motivul că de basm sunt proiectate povestite sunt prezen- aparţin unui trecut anumită convenţie, naraţiunea de tipul "legendă" presupune un sistem într-un trecut fabulos tate ca aparţinând unui personal de elemente interne şi un mod de organizare a acestora în vederea reali- trecut nedefinit zării unui efect estetic specific. Pentru a înlesni înţelegerea formulei ("demult", "odată", sale poetice, vom rezuma, sub forma unor indici, particularităţile celor "cândva", "pe vremuri" etc.) trei aspecte ale naraţiunii orale: 36 37 Silviu Angelescu Legenda Basmul Legenda Povestirea şi trei atitudini estetice de asumare a realului: evaziune, corectare, implicare. 7. şi într-un spaţiu fabu- 7. şi unui spaţiu real 7. evenimentul epic se los - în forma obişnuită desfăşoară într-un spaţiu 2. Ca forme ale epicii orale, basmul, legenda şi povestirea se a tărâmului celălalt real ordonează într-o serie regresivă. Cu cât convenţia estetică este mai 8. fabulosul constituie o 8. fabulosul, în mod 8. absenţa fabulosului ferm structurată, cu atât efectul estetic este mai spectaculos. Din prezenţă întinsă în obişnuit, constituie o din povestire este punctul acesta de vedere, legenda se situează pe o poziţie intermedi- naraţiune: fiinţe, obiecte, prezenţă familiară în suplinită însă prin ară, între basm, cel mai solemn tip de naraţiune, şi povestire, formă acţiuni fabuloase adău- naraţiune, elemente de senzaţional gate timpului şi spaţiului periferică de construcţie epică, în sistemul căreia intenţia estetică, fabulos deşi nu este cu totul absentă, atinge cele mai scăzute valori. 9. fabulosul se află sub 9. dar, aproape fără 9. când fabulosul inter- S-a putut observa, desigur, că am urmărit nu atât o definire cât o control uman excepţie, controlează vine în povestire are descriere a legendei. Explicaţia ţine de faptul că legenda, ca şi bala- umanul forme aleatorii - controlează sau este da, nu admite decât definiţii segmentare, corespunzătoare subtipurilor controlat de uman pe care le dezvoltă: legende mitologice, etiologice, istorice şi 10. naraţiunea se 10. naraţiunea dezvoltă 10. naraţiunea se hagiografice. Unitatea specifică pe care i-o sugerează denumirea, este desfăşoară într-un stil elemente de stil desfăşoară într-un stil subminată de faptul că fiecare dintre subtipurile amintite reorientează formular sigur formular, neformular, într-o altă direcţie modelul poetic. Astfel, ca să urmărim şi un exem- 11. prin faptul că for- 11. dar formulele legen- 11. lexicul poetic plu, în scenariul epic al legendelor etiologice, motivul final al meta- mulele basmului dei alcătuiesc un lexic reprezentat de formule morfozei este unul recurent, propriu subtipului. Locul acestuia, în le- alcătuiesc un lexic poetic poetic sărac (inferioritate fiind foarte sărac bogat de grad faţă de basm) gendele hagiografice şi, adesea, chiar în cele istorice, este luat de motivul relicvei sau al vestigiului în care se păstrează amintirea per- 12. limbajul basmului 12. în limbajul legendei 12. în limbajul povestirii aparţine unui marcat stil stilul solemn este mai stilul solemn rămâne sonajului sau a evenimentului evocat în legendă. Alternarea acestor solemn şi este puternic puţin marcat, absent, motive are, se înţelege, consecinţe în planul semnificaţiei, al valorilor arhaizant, acreditate de legendă. 13. iar naraţiunea este 13. iar naraţiunea nu este 13. iar naraţiunea nu este Dar problemele ridicate de legendă se complică prin faptul că ritmată prin duplicarea ritmată prin duplicări sau ritmată şi evită efectele există şi o replică scripturală, cultă, a formei orale, folclorice. „Eti- sau triplicarea situaţiilor triplicări ale situaţiilor de retardare epice, ceea ce are drept epice monul" acestei „forme savante" trebuie căutat în câmpul aceleiaşi dis- consecinţă efecte de poziţii mentale a cărei expresie, prin verbalizare, este legenda, ca retardare „formă simplă", concretizată în mulţimea variantelor - sau a „formelor actualizate" - pornind de la care am încercat să-i izolăm Examinarea semnificaţiilor fiecărui grup de indici diferenţiali face modelul poetic. posibilă formularea a două observaţii: „Forma savantă", în acest caz, reprezintă un martor preţios 1. Basmul, legenda şi povestirea reprezintă nu numai trei tipuri deoarece prin el putem verifica modelul poetic al legendei populare în distincte de "poveste", fiecare deţinând o formulă poetică proprie, ci teritoriul învecinat al literaturii. Am extins cercetarea, din acest 38 39 Silviu Angelescu Legenda motiv, deschizând un dosar complementar dedicat lui Vasile Alecsan- Interesul pentru acesta specie a literaturii orale, transformarea dri, creatorul legendei culte în literatura română. ei într-o sursă de inspiraţie pentru literatura de autor, devine o metodă la Gh. Asachi. 4. Legenda cultă "în Balade şi în Legende - observa George Câlinescu - Asachi s-a străduit să înjghebe o mitologie literară română, bizuindu-se în literatura română, cariera scripturală a legendei este, oarecum pe tradiţia populară. Asta va fi şi preocuparea lui Alecsandri. normal, legată, pentru perioada veche, de viaţa religioasă şi de lite- însă viziunea lui Asachi e, intenţional, mai grandioasă şi în ter- ratura de cult. Legenda, în special cea hagiografică, a fost cultivată, meni clasici. El urmăreşte să determine punctele mitice din mai ales, de Varlaam - Cazania, 1643 - şi de Dosoftei - Viaţa şi teritoriul moldav şi să facă lista divinităţilor, spre a putea trans- petrecerea sfinţilor, 1682-1686. Nu putem vorbi, în cazul acestor porta în Dacia sistemul mitologic elin. Munte sacru e declarat autori, despre lucrări originale. Ei reproduc un model canonic pe care, Ceahlăul sub numele de Pion. Acolo se află simulacrul desigur, se feresc să-1 încalce. Prin Ion Neculce, însă, care poate fi Dochiei..." {Istoria literaturii române de la origini până în considerat primul nostru culegător de legende orale, căpătăm un cor- prezent, Bucureşti, FRPLA, 1941, p. 101). pus relativ consistent al speciei. Titlul sub care grupează cele 46 de Asachi se arăta interesat de aproape toate subspeciile legendei. Un povestiri subliniază sursa lor orală: "o samă de cuvinte ce sântu loc important rezerva legendei despre Dochia şi Traian. Dochia este, audzite din om în om, de oameni vechi şi bătrâni, şi în letopiseţi nu în legenda lui Asachi, fiica lui Decebal de care se îndrăgosteşte sunt scrise, ce s-au scris aice...". împăratul victorios. Travestită în veşminte de ciobănită, Dochia este Acelaşi titlu reţine şi atitudinea prevenitoare a autorului în legă- urmărită de împăratul îndrăgostit dar, la rugămintea ei, Zamolxis o tură cu adevărul pe care aceste povestiri l-ar conţine: preface în stâncă: "Deci cine va citi şi le va crede, bine va fi, iară cine nu le va "Traian vine în această ţară/ Şi, a birui deprins,/ Spre Dochia crede, iară va fi bine; cine precum îi va fi voia, aşa va face". cea fugară/ Acum mâna a întins./ Atunci ea, cu glas fierbinte/ Dimitrie Cantemir, la rândul lui, reproduce în forma lor autentică Zamolxis, o zeu! striga/ Te jur pe al meu părinte,/ Astăzi rog nu sau într-una prelucrată numeroase legende toponimice: legenda mă lăsa!/ Când întinde a sa mână/ Ca s-o strângă-n braţ Traian,/ Troianului, cea despre Dumbrava Roşie - pe care o aflăm consem- De-al ei zeu scutita zână/ Se preface în bolovan". nată, înaintea lui Neculce, de Grigore Ureche - despre movila Răbiei Metamorfoza, cum am văzut, este un motiv specific legendei, şi altele. Interesantă este legenda despre Dochia, ca şi cea în legătură reprezentând una dintre cele mai frecvente soluţii de rezolvare a con- cu vânătoarea lui Dragoş, devenite, mai târziu, teme poetice ale flictului epic, nu numai în legendele româneşti, ci în legendele de pre- romanticilor. O legendă este şi relaţia pe care o dă Cantemir în legă- tutindeni. tură cu acel fenomen ciudat de pe muntele Ineu, de unde: în opera literară a scriitorilor din generaţia de la 1848 legenda po- "Locuitorii adună rouă ce cade pe frunzele ierburilor înainte de pulară, pe fondul unui interes general pentru folclor, ajunge să joace răsăritul soarelui şi după ce au strâns-o într-o oală, ei găsesc rolul cel mai important, în comparaţie cu momentele anterioare. Atras plutind deasupra apei un unt foarte bun, cu nimic deosebit de mai ales de legenda etiologică, Alecu Russo include astfel de legende, untul obişnuit, nici la miros, nici la culoare, nici la gust". mai ales toponimice, în memoriale de călătorie. Piatra Teiului - La 40 41 Silviu Angelescu Legenda Pierre du Ti 1 leul, legende montagnarde, fragment d'un voyage dans la săi exemplul cel mai elocvent, era chiar Alecsandri3'. în al treilea haute Molda vie en 1839 - şi Stânca Corbului - Le Rocher du Corbeau rând, aceeaşi culegere de poezie populară, într-o traducere franceză12 - sunt exemplele cele mai semnificative, asupra cărora insistă, urmată de o alta în germană", înlesnea intrarea noastră într-o circu- prezentând opera literară a scriitorului, Al. Dima"'. Costache laţie europeană. Negruzzi, într-una din Scrisori, oferă, şi el, modelul antilegendei, un Problema care face obiectul acestor pagini este legată de un aspect concept asupra căruia vom reveni. Cea mai mare amploare o capătă oarecum particular al relaţiilor dintre creaţia poetică a lui Vasile Alec- legenda populară în opera poetică a lui Alecsandri. Interesul faţă de sandri şi litaratura populară. Cercetarea noastră încearcă să această specie a literaturii populare îi rămâne constant de-a lungul urmărească natura influenţelor exercitate de literatura folclorică întregii sale activităţi literare. Ca şi la Asachi, preocuparea faţă de asupra poeziei lui Alecsandri, printr-o restrângere şi o delimitare a legenda populară ascunde, după toate aparenţele, intenţia de a recon- analizei la problemele unei singure specii: legenda. Diminuarea stitui o mitologie românească. implicaţiilor, ca urmare a restrângerii în suprafaţă a temei studiate, Personalitate poetică puternică, Vasile Alecsandri a fost, fără sperăm să capete o compensaţie prin adâncirea observaţiilor referi- îndoială, autorul care, înainte de momentul Eminescu, a exercitat cea toare la diversele aspecte pe care le presupune influenţa creaţiei popu- mai profundă influenţă asupra literaturii române. "Regalitatea litera- lare asupra poeziei culte. Pentru a trasa o graniţă cercetării noastre ră" a lui Alecsandri, pe care Eminescu i-o recunoştea în Epigonii, vom menţiona, mai întâi, titlurile poemelor care se încadrează în spe- rămâne o realitate istorică dacă nu o raportăm la valoarea artistică a cia ce urmează să o analizăm. operei, ci la soluţiile de dezvoltare a literaturii noastre sugerate de Publicat la Paris în 1853, volumul de debut al lui Alecsandri, inspiratul poet, prozator şi dramaturg din generaţia Daciei literare. Ca Doine şi lăcrămioare (1842 - 1852), mărturiseşte puternica influenţă şi Mihail Kogălniceanu, teoreticianul noii orientări reprezentate de exercitată de literatura populară şi prin cele câteva legende pe care le programul Daciei literare, Vasile Alecsandri a intuit şi a căutat să include: Baba Cloanţa (prelucrând un motiv reluat mai târziu de Cara- ofere soluţii practice marilor probleme literare cu care se confrunta giale în povestirea Calul dracului), Maghiara, Altarul monastirei generaţia de la 1848. Complexitatea procupărilor sale pare să se Putna, Strigoiul- deşi într-o notă de subsol autorul considera că este explice, în primul rând, prin intenţia de a orienta literatura noastră pe o baladă -, şi Mărioara Florioara. Un deceniu mai târziu, în 1863, pu- un făgaş naţional, original, care să reflecte un mod de a fi şi un tip de blicând a doua ediţie a Doinelor şi lăcrămioarelor, Alecsandri adăuga sensibilitate caracteristice poporului român. un nou ciclu: Mărgăritarele. Sunt inserate aici alte şase legende: Bi- Raportată la aceste intenţii, preocuparea care-i domină partea de serica risipită, Muntele de foc, Banul Mărăcină, Dragoş, Visul lui început a activităţii sale literare, culegerea şi editarea poeziei popu- Petru Rareş şi înşiră-te, mărgărite. Un ciclu de Legende este publicat lare, devine un gest deosebit de semnificativ. Prin publicarea celor de Alecsandri în volumul III de Poezii (Pasteluri şi Legende) din seria două volume de Poezii poporale™ Vasile Alecsandri aducea, în primul de Opere complete apărut în 1895: Dumbrava Roşie, Răzbunarea lui rând, proba de netăgăduit că există o poezie şi o literatură naţională cu Statu-Palmă, Ana Doamna, Calul cardinalului Bathori, Tudora de la o veche tradiţie. în al doilea rând, doinele şi baladele publicate de Târşor, Odă statuie! lui Minai Viteazul, Legendă de la Dorna, Toam- Alecsandri căpătau valoarea unor norme interne pentru literatura na ţesătoare, Palatul Loredano, Pahod na Sybir, Legenda rândunicăi, română. Primul care adopta aceste modele, oferind contemporanilor Dan, căpitan de plai, Grui-Sânger, Legenda ciocârliei, Legenda 42 43 Silviu Anselescu Legenda lăcrimioarei, Cuza vodă. Un al doilea ciclu, Legende nouă, este discuţie. Nu toate titlurile enumerate vor fi reţinute în vederea anali- inclus, alături de Ostaşii noştri, în volumul III din Opere complete zelor, ci vom restrânge numărul lor numai la acele legende în cazul apărut în 1880: Cânticul gintei latine, Hodja Murad-pasa, Garda cărora putem recunoaşte o influenţă folclorică, mărturisită sau nu de saraiului, Noaptea albă, Vântul de la miazăzi, Ghioaga lui Briar, autor. în principiu, pentru analiza intenţionată vor fi reţinute urmă- Murad Gâzi şi sultanul Becri Mustafa, Prier şi fata iernei, Poiana fer- toarele legende: Baba Cloanţa, Maghiara, Altarul monastirei Putna, mecătoare, Soare de iarnă, Stroe Plopan. Acestora trebuie să le Strigoiul, Mărioara Florioara, Biserica risipită, Dragoş, înşiră-te, adăugăm Soarele, vântul şi gerul şi postuma Legenda crinului, publi- mărgărite, Soarele, vântul şi gerul, Răzbunarea lui Statu-Palmă, Le- cată în volumul II din Opere, Poezii, Text ales şi stabilit de G.C. gendă de la Dorna, Toamna ţesătoare, Legenda rândunicăi, Grui- Nicolescu şi Georgeta Rădulescu-Dulgheru, studiu introductiv, note şi Sânger, Legenda ciocârliei, Legenda lăcrămioarei, Cuza vodă, comentarii de G.C. Nicolescu, Bucureşti, EPL, 1966. Noaptea albă, Vântul de la miazăzi, Ghioaga lui Briar, Prier şi fata In prefaţa de la volumul I de Poezii, Doine şi lăcrămioare, iernei, Legenda crinului. Analiza se restrânge astfel asupra a numai 22 Bucureşti, EPL, 1967, Paul Cornea face următoarea observaţie: de piese, dar, în măsura în care va fi necesar, vom face referinţe şi la "Fie ca termenul «legendă», denumirea a două cicluri de ver- celelalte legende, în special la cele istorice. suri din 1875 şi 1880, nu-i era clar poetului, fie că el nu abso- Cele 22 de legende de inspiraţie folclorică pot fi grupate, după lutiza titlurile, sigur e în orice caz că încercarea de a unifica, natura lor, în: sub aceeaşi etichetă, versurile culegerilor amintite, pare silnică. 1. Legende mitologice - Baba Cloanţa, Strigoiul, Răzbunarea lui Dar în aceste pagini, unde nu întreprindem analiza exhaustivă a Statu-Palmă, Vântul de la miazăzi, Prier şi fata iernei, Soarele, vântul operei, lucrul nu ne va reţine. Din cele 32 de piese ale seriei, ne şi gerul, Toamna ţesătoare; interesează efectiv «legendele», adică poeziile care înfăşoară 2. Legende etiologice - Maghiara, Biserica risipită, Legenda rân- sâmburele epic în faldurile istorie şi ale fanteziei, aruncând dunicăi, Grui Sânger, Legenda ciocârliei, Ghioaga lui Briar, Legenda mereu punţi între real şi fantastic. Sub raport tematic, se pot crinului, Legenda lăcrămioarei; distinge trei categorii: legende pe motive folclorice, legende 3. Legende istorice - Altarul monastirei Putna, Dragoş, Cuza vodă. istorice şi legende orientale". Legenda istorică este mult mai bogat reprezentată în opera poetică Am transcris integral acest pasaj pentru că sunt cuprinse aici două a lui Alecsandri, dar, deoarece în cazul celorlalte legende autorul se probleme importante pentru tema care ne preocupă. Prima este legată pare că a folosit tradiţia scrisă reprezentată de opera cronicarilor, con- de neclarităţile terminologice pe care le întâlnim la Alecsandri şi care siderăm că ele nu ilustrează o influenţă folclorică directă şi nu pot măresc dificultăţile în momentul când încercăm o delimitare a speciei face obiectul acestei analize. O legendă cum este Visul lui Petru "legendă" având în vedere eventualele note sau subtitluri ale poetului. Rareş, publicată pentru prima dată în Lumina, nr. 11 din 1863, îşi are A doua problemă se conturează pornind de la clasificarea tematică a sursa, cum observa G. C. Nicolescu (V. Alecsandri, Opere, II, Poezii, legendelor pe care o propune Paul Cornea. în cazul legendelor care Bucureşti, EPL, 1966, p. 354), în cea de a unsprezecea povestire a lui prelucrează teme orientale precum şi în cazul celor care tratează teme Neculce din O samă de cuvinte. Dumbrava Roşie, publicată în Con- istorice ce au ca sursă de inspiraţie vechile cronici nu se poate pune vorbiri literare, nr.2 din 1872, îşi are sursele de inspiraţie în cronica problema influenţelor folclorice şi, din acest motiv, nu le vom lua în lui Ureche, în O samă de cuvinte a. lui I. Neculce, în citatele din Matei 44 45 Silviu Angelescu Legenda Miechovski reproduse de Kogălniceanu în Arhiva istorică a României pământului, în lumea neagră, mere de aur care se prefac în pala- şi în Descriptio Moldavie a lui D. Cantemir. turi împărăteşti, furci de argint care torc singure, poduri de oţel, Superioritatea lui Alecsandri în ce priveşte modul de tratare a le- copaci cu poame de rubin şi de smarald etc, etc. gendei a fost subliniată de George Călinescu: "Ca fragmente de în ele noi întâlnim fiinţi fantastice care ne-au spăriat în epopee naţională - fantastică şi realistă trebuie deci considerate Le- copilăria noastră: balauri, zâne, urieşi ca Sfarmă-Peatră şi ca gendele, care depăşesc tot ce se scrisese până atunci în acest gen" Strâmbă-Lemne, câni cu dinţi de criţă... etc. în ele mai găsim ( Vasile Alecsandri, Bucureşti, Editura Tineretului, 1965, p. 70). Ideea zeii paganismului, sub figuri de sfinte creştine: sfânta Mercure, că Alecsandri a fost preocupat să reconstituie o epopee naţională, ce sfânta Joe, sfânta Vinere, şi pe mult frumoasa Ileana ar fi existat încă, dar fragmentată în legende, balade, basme, credinţe, Cosânzeana, imaginea cea mai graţioasă ce a ieşit din inima "în fragmente de poeme populare", o sugerase chiar autorul Legende- poporului român. lor într-o notă de subsol la pastelul La gura sobei, publicat pentru Şi dacă vom studia poveştile noastre cu luare-aminte, dacă le prima dată în revista Convorbiri literare, nr. 3 din 1868, retipărit în vom compara cu unele perioade din poemul Orlando, vom 1875 în volumul III din Opere: descoperi în cuprinsul lor diverse tablouri, scene şi chiar eroi şi Omer a compus Iliada si Odiseea din tradiţii şi poate chiar din eroine care figurează sub alte denumiri în opera lui Ariosto" fragmente de poeme populare. Ariosto a scris fantastica epopee (V. Alecsandri, Opere, I, Poezii, Text ales şi stabilit de G. C. Orlando de pe legendele cavalereşti răspândite în Italia şi ilus- Nicolescu şi Georgeta Rădulescu-Dulgheru. Studiu introductiv, trate prin imaginaţia poporului iubitor de minuni. note şi comentariu de G. C. Nicolaescu, Bucureşti, EPL, 1966, Poporul dar este izvorul celor mai poetice creaţii, celor mai p. 320-321). nepieritoare opere; şi poeţii mari cari apar ca nişte rari meteori, Baba Cloanţa, luând ca moto o "vorbă veche", dezvăluie la Alec- nu sunt decât revelatorii măiestri a poeziei popoarelor, concen- sandri un interes timpuriu pentru figurile demonice ale mitologiei trată în sânul lor. populare. Publicată în Propăşirea la 23 ianuarie 1844, Baba Cloanţa Poveştile noastre reprezintă o comoară atât de bogată în iscodiri tratează un motiv reluat şi de Caragiale în povestirea Calul dracului, ingenioase, în imagini feerice, în flori de graţioasă poezie, că, dar şi de Ion Barbu în Domnişoara Hus. Ca şi Alecsandri, Barbu îşi de s-ar naşte în România un nou Ariosto, el ar compune un concepe eroina printr-o împletire a erotismului cu grotescul şi cu poem de aceeaşi valoare nepreţuită ca poemul lui Orlando. magia. Un erotism stihial, care pentru a se împlini recurge la act în ele găsim o limbă armonioasă şi perioade întregi versificate, magic, este asociat cu mizeria senilă, cu bătrâneţea ce degradează încât lesne s-ar putea crede că poveştile ar fi poeme antice formele umane, le alterează, le face să devină groteşti, respingătoare. prozaite cu timpul. în ele aflăm producerile unui geniu fecund După ce-şi prezintă personajul, Alecsandri transcrie formula magică şi original, precum: feţi-frumoşi cu părul de aur, feţe de împărat de invocare a iubitului, Făt-Frumos: atât de frumoase, că par a fi rupte din soare, cai năzdrăvani ce "Fugi, Urâte! baba zice, zboară în naltul cerului, şerpi cu solzi de aur cari au cuiburi Peste codrul cel frunzos, pline de pietre scumpe, cerbi cari duc între coarne leagăn de în pustiu întunecos! zâne, paseri maestre cu grai omenesc, pajuri ce locuiesc în fundul Fugi, s-alerge-acum aice 46 47 Silviu Aneelescu Legenda Dragul mândrei, Făt-Frumos..." "Când pe malu-i trece noapte Pentru alternativa în care iubitul nu s-ar lăsa sedus, descântecul Călătorul şuierând, este convertit în blestem: Printre papuri când şi când "Iar de n-a vrea ca să vie, El aude triste şoapte Dare-ar Duhul necurat Şi-un glas jalnic suspinând: Să fie-n veci fărmecat «Vin' la mine, voinicele, Şi de-a Iadului urgie Că eu noapte ţi-oi cânta, Vecinie să fie-alungat! Ca pe-o floare te-oi căta, în cap ochii să i se-ntoarcă De diochi, de soarte rele Şi să-i fie graiul prins, Şi de şerpi te-oi descânta!»" Iar Satan, c-un fer aprins, Modul cum a conceput Alecsandri această legendă este o dovadă Din pept inima să-i stoarcă că a urmărit nu numai consonanţa cu psihologia etnică, ci şi cu Şi s-o ardă-n foc nestins!" conştiinţa artistică pe care o presupune poezia populară. Cum se Ademenirea magică nu reuşeşte însă şi Baba Cloanţa este urmărită întâmplă şi în cazul celorlalte legende, motivul tratat de poet rămâne încheind un pact cu diavolul: legat de motivul folcloric corespondent. De sursă populară, credinţa "Ca să-mi faci tu pe-al meu gând, că există un erotism senil, întotdeauna asociat cu magicul, a dat Că de-acum pe vecinicie naştere unor povestiri asemănătoare cu legenda lui Alecsandri. Ar Ţie sufletul îmi vând!" intra în această categorie Povestea babei carne din ciclul sadovenian Devenită "calul dracului", Baba Cloanţa aleargă în noaptea neagră Crâşma lui moş Precu şi Iubire magică de Vasile Voiculescu. Ambele fără să audă hohotul îngrozitor al duhurilor nopţii dezlănţuite. Gân- au un model comun într-o povestire publicată de Ovidiu Bîrlea în durile babei sunt concentrate asupra iubitului la care visează şi Alec- Antologie de proză populară epică, Bucureşti, EPL, 1966, volumul sandri insistă asupra contrastului dintre grotescul situaţiei şi deli- III, p. 244-245. Intitulată Cărăuşul, povestirea descrie modul cum un cateţea sentimentelor ce-i dau puterea de a rezista în cavalcada sata- călător plecat să cumpere fân îşi părăseşte tovarăşii de drum pentru a nică: rămâne să trăiască alături de o femeie întâlnită în drum. După dois- "Zece păsuri încă grele... prezece ani femeia moare, dar, înainte de a muri, îi cere să pună ală- Mândrul că şi-a dismierda, turi de ea, în mormânt, o ulcică pe care, neatent, bărbatul o sparge. Ca pe-o floare 1-a căta, Atunci, trezit ca dintr-un somn, o uită pe femeia alături de care trăise De diochi, de soarte rele doisprezece ani şi se întoarce în satul său, unde îşi lăsase familia. Şi de şerpi 1-a descânta". Alecsandri reţine însă şi o caracteristică stilistică a legendei căreia Surprinşi de cântul cocoşilor, Şatan şi victima lui sunt prăvăliţi în studiile folcloristice i-au semnalat tendinţa de a-şi construi un sistem apa "mucezită" a unui lac. Baba Cloanţa, ca orice legendă, se încheie de formule. Stilul formular al legendei este imitat de Alecsandri prin prin înregistrarea unor semne care amintesc întâmplările ce s-au repetarea unei strofe: petrecut "cândva": "Vin la mine, voinicele, 48 49 Silviu Angelescu Legenda Că eu noaptea ţi-oi cânta, care i-a cunoscut cine sunt iei. Şi când a trecut fata pă lângă iei, Ca pe-o floare te-oi căta, ce le-a spus fata? Zice: De diochi, de soarte rele, - Io v-aş cunoaşte pă dumneavoastră. Şi de şerpi te-oi descânta!" Bun! Oamenii i-a dat bună ziua fetei. Fata în loc să le O altă legendă de factură mitologică, Soarele, vântul şi gerul, nu mulţumească «mulţumim dumneavoastră» a zis alfel: este altceva decât o prelucrare a unui motiv folcloric şi, pentru a sub- - Mulţumim la unu din dumneavoastră. linia asemănarea, vom reproduce ambele texte, începând cu poezia lui Oamenii au plecat înainte. Şi fata, în partea-ailantă. Mergând Alecsandri: iei la vo câzva paşi, a-nceput a să lua la ceartă. "Trei călători fantastici cutrieră pământul: - Cui a mulţumit fata, mă? Soarele splendid, gerul îngrozitor şi vântul. Ăla: - Mie! Unul dă viaţă, altul dă moarte, apărând, Ăla: - Mie! Al treile mângâie cu aripa-i, zburând. Ăla: - Mie... Ei întâlnesc o fată, voioasă căprioară, Iei să certau, nu ştiau cui a mulţumit. Ca soarele de vie, ca vântul de uşoară. Numaidecât: Şi-i zic: «Copilă dragă, alege din noi trei, - Hai îndărăt s-o prindem. De vrei să fii mireasă, pe care tu îl vrei!» S-a-ntors îndărăt după fată şi-a sosit-o. Românca le răspunde cu-o veselă zâmbire: - Ia stai, fă fetică! «Sunt sprintenă ca vântul, pe dânsu-1 vreau de mire!» S-a oprit fata. «Cum? Eu, lumina lumei! Pe mine m-ai respins? - Stai aicea lângă noi să ne povesteşti tu nouă acu, cui ai mulţu- Am să-mi răzbun la vară cu focul meu nestins.» mit tu? C-ai spus că n-ai mulţumit la toţi, numa la unu. «Cum? Zice gerul aspru, m-ai depărtat pe mine? - Da - zice - Numa la unu am mulţumit. Am să îngheţ la iarnă şi inima din tine.» - Cui ai mulţumit? «Nu-mi pasă, mândre soare, de focu-ţi arzător Ce: - Io am mulţumit Vântului. Cât mi-a sufla în faţă un vânt răcoritor. - Păi de ce? Zice - numai Vântului. Se poate? Nici de-al tău frig nu-mi pasă, o! gerule de gheaţă, - Eeee! - ce - lasă! Căldura-i spune. - Ai să vezi tu la vară când Cât vântu-n miezul iernii nu mi-a sufla în faţă»". oi veni io şi ti-oi arde - zice cu căldura mea cea puternică - Comparată cu legenda Fata mare, Geru şi Căldura din Antologia de zice. proză populară epică este uşor să recunoaştem modelul folcloric pre- - Nici nu-mi pasă - zice - numai Vântul să-mi adie! lucrat de Alecsandri: Pă urmă o ia ălant, cu Geru: "Pă timpurile veki, cum o hi fost atuncea nu prea ştiu bine, însă - Lasă - zice - c-o să vie iei iarna şi te iau io-n primire cu... te- din poveşti am auzit şi ieu, că mergeau odată împreună pă ngheţ pă drum! drum, trei oameni: cine iera? Geru, Căldura şi Vântu. Aşa! - Nijdecum io nu voi înghieţa pă drum - zice - numa vântu să Mergând iei pă drum, în toate părţile, să-ntâlneşte o fată cu iei, nu bată! 50 51 Silviu Angelescu Legenda Şi-aşa fata a ştiut cui mulţumeşte!" Dar nici clocotul lor aprig, clăbucind, fierbând în spume, într-o notă de subsol, Ovidiu Bârlea menţionează faptul că Nici chiar trancătul de zdraveni bolovani în rostogol "tipul este atestat în toată ţara în 31 variante [...] într-o vari- Nu-ngrozesc ca uriaşul ce s-arată crunt în lume, antă, probabil moldoveana, soarele înlocuieşte căldura". Cu fălci negre, scrâşnitoare, cu ochi roşi, cu peptul gol. Construită astfel încât să ilustreze o sentinţă populară, "buturuga El apare pe sub nouri ca un munte de turbare mică răstoarnă carul mare", legenda despre Răzbunarea lui Statu- Ce ameninţă pământul să-1 turtească-n răzbunare!" Palmă a fost publicată în revista Convorbiri literare, nr. 4 din 1872. O Figura lui Statu-Palmă revine şi într-o altă legendă, Vântul de la notă de subsol atrage atenţia asupra faptului că personajele poemului miazăzi, dar este urmărită acum sub un unghi ironic, care continuă sunt împrumutate din tradiţia literară orală. Concepute ca personi- perspectiva adoptată de Alecsandri într-o legendă anterioară - ficări ale stihiilor - "a torentelor care macină şi răstoarnă stâncele cât Noaptea albă. în Noaptea albă piticul era urmărit în călătoria sa ce de nalte şi a furtunelor care îndoaie şi rup arborii cât de groşi" - cele avea drept scop să afle Primăvara a cărei iubire, dacă ar fi câştigat-o, două personaje, Strâmbă-Lemne şi Sfarmă-Peatră, sugerează iraţiona- i-ar fi redat tinereţea. Dar Primăvara, supărată de îndrăzneala piticu- lul orb, forţa distructivă a cărei dezlănţuire de furie, lipsită de control, lui, îl pedepseşte: sfârşeşte prin propria epuizare, prin anihilare de sine. Legenda, reali- "Şi vrăjitul fag'ntinde zată în registru grandios prin folosirea unei suite de hiperbole, Un braţ lung, cuprins de ger, aminteşte prin viziune perspectiva homerică. Hohotele de râs ale Pe uncheş de barbă-1 prinde uriaşilor au ecouri cosmice. Şi-1 ridică pe sub cer. "Urieşii, stând pe coate, au trântit un hohot mare Ştatu-Palmă ţipă, zbiară, Cât s-au răsunat pământul într-o lungă depărtare". El se zbuciumă turbat, Procedeul este frecvent folosit în poezia orală. în balada Ghiţă Dar din iarnă pân'în vară Cătănuţă, atunci când soţia eroului începe să cânte, efectele sunt Şus rămâne spânzurat". asemănătoare: O pedeapsă asemănătoare îi aplică în basmele popular Făt-Frumos. '"Ncepea mândra d-a cânta, Primăvara, asemenea unor eroine ale basmului popular, trăieşte Codrii verzi se scutura, închisă într-un arbore. Personajul, ca şi zânele din basme, s-ar încadra Văi adânci că răsuna, în motivul Daphne, identificat, pentru basmul românesc, de Lazăr Munţii se cutremura, Şăineanu {Basmele române, ediţia a Ii-a, Bucureşti, Editura Minerva, Maluri mari că se surpa, 1978, p. 203 şi urm.) în basmul Fata din dafin din culegerea lui I. C. Apele se turbura, Fundescu. Vântul cald de la miazăzi, duşmanul iernii, eliberează Vântu-n cale se oprea". Primăvara: Un procedeu asemănător foloseşte Alecsandri pentru a face protre- "în curând a lui suflare tul uriaşului Sfarmă-Peatră "în turbare": Coaja fagului despică, "Culmele trec peste şesuri, apele trec peste maluri, Şi la ochii lui apare Valuri mari se sparg în zgomot, răpezite peste dealuri, Un luceafăr de fetică". 52 53 Silviu Angelescu Legenda Legendele etiologice, destul de numeroase în creaţia poetică a lui Si de-atunci în acel loc Alecsandri, rămân şi ele foarte aproape de modelele populare care Ea tot ferbe ca de foc, stau la baza lor. Maghiara, precizează autorul într-o notă, are ca Şi adeseori s-aude model o legendă populară: "în munţii Slatinei curge un pârău mic ce Răsuflând gemete crude". se numeşte Maghiarniţa. Legenda poporală spune că numele lui se Rod al imaginaţiei poetice sau prelucrare a unei legende populare trage de la întâmplarea descrisă în această baladă". Scrisă la mănă- necunoscute, Biserica risipită păstrează totuşi mecanismul şi funcţia stirea Slatina în 1843, legenda povesteşte o întâmplare dramatică, de poetică a legendei, stabilind o legătură cauzală între un eveniment, dragoste. Maghiara este o tânără îndrăgostită care porneşte în căutarea real sau fantastic, şi un obiect, o situaţie, o caracteristică din ordinea iubitului, luat prizonier de moldoveni. Ajungând "într-un ceas rău" pe practică a vieţii. Asemănător procedează Alecsandri şi într-o altă le- maul unui pârâu, îndrăgostita se îneacă în valurile acestuia. în gendă etiologică - Grui-Sânger. întâmplarea pe care o relatează amintirea întâmplării, pârâul primeşte numele fetei: autorul, întunecată, dar nu lipsită de profunde semnificaţii morale, dă "Când luci lumina-n ziori, o explicaţie simbolică înfăţişării "sângerului", arbust cu ramuri şi Zăcea trupu-i printre flori, fructe roşietice. Ucigaşul Grui-Sânger, trăind izolat în Codrul-fără- Lângă malul alb de spume... viaţă, îşi omoară din greşeală tatăl. Blestemul divin care cade asupra Şi de-atunci pârău-n lume lui este cumplit: Poart-a Maghiarinei nume". "Tu proclet, ucigaşe! Infame paricide! "Originalul" folcloric al acestei legende nu figurează în colecţiile Tu, pentru care astăzi tot iadul se deschide, cunoscute, dar autenticitatea îi este confirmată, indirect, prin faptul că Tu, răpitor de zile cui ţi-au dat viaţă, nume! a fost înregistrată existenţa unor legende asemănătoare ca factură. Atunci a ta osândă sfârşit să aibă-n lume Una dintre acestea, Râul Doamnei, este consemnată de C. Rădulescu- Când astă buturugă de arbor ars sub care Codin în volumul Legende, tradiţii şi amintiri istorice. Râul Doamnei Părintele tău zace ucis, fără suflare, ajunge să se numească astfel în urma unei întâmplări triste: urmărită Va da şi flori şi frunze, etern fiind udată de tătari, în apele râului s-a înecat o domniţă şi "de atunci se zice râu- Cu apa cea din vale în gura ta cărată". lui în care s-a înecat ea «Râul Doamnei»". "Jumătate de secul" Grui-Sânger "în genunchi se suie şi în Tot o legendă etiologică este şi Biserica risipită, publicată pentru genunchi coboară" pentru a căra în gură apă şi a uda buturuga ce "nu prima dată în 1862. Al. Piru (Introducere în opera lui Vasile Alecsan- mai reînverzeşte". Târându-se neîncetat şi-a însângerat tot corpul: dri, p. 68), analizând motivul, subliniază faptul că suntem în faţa unei "Târându-se pe coate, pe brânci în cruda-i cale, teme romantice tratate şi de Schiller (Das Lied von der Glocke) şi Şi rupţi îi sunt genunchii, şi rupte-a sale coate, Edgar Allan Poe (The City in the Sea). Pângărirea bisericii de pe Şi sângele-i se scurge, şi cade, nu mai poate..." malul Bistriţei de către Satan şi prăbuşirea acesteia în apa râului oferă Ucigaşul primeşte însă iertarea în ziua când, cu apa cărată în gură o explicaţie temutelor vâltori care învolburează apele Bistriţei: pentru a scăpa de blestem, nu udă buturuga ci salvează de la moarte o "Apa saltă, clocoteşte, păsărică: Nici că se mai limpezeşte" "El vede-o păsărică pe jumătate moartă: 54 55 Silviu Angelescu Legenda în palma-i o cuprinde, la gura lui o poartă exprimă acest spirit. Şi cu o picătură prielnic o adapă, Legenda ciocârliei, Legenda rândunicăi, Legenda lăcrămioarei şi Făr-a-nghiţi, sărmanul, măcar un pic de apă!" Legenda crinului, la rândul lor, păstrează toate caracteristicile legen- Această faptă bună îi aduce "infamului paricid" mult dorita iertare delor etiologice, folclorice, care stau la baza lor. Legenda ciocârliei, a păcatelor: publicată în revista Convorbiri literare în 1875, îşi dezvăluie sursa "Şi vede ca prin farmec pe trunchiul fără viaţă printr-un moto: "Lie, Lie,/ Ciocârlie,/ Zbori în soare/ Cântătoare/ Şi Crescând vlăstări frumoase cu veselă verdeaţă, revină/ Din lumină/ Pre pământ/ Cu dulce cânt!" îndrăgostită de Şi-n vârf o floare albă ce cade pe-a lui frunte soare, Lia, o frumoasă fată de împărat, porneşte într-o călătorie plină Ca semn de încetare a chinurilor crunte". de peripeţii cu gândul să ajungă la cel pe care-1 iubeşte. Cu mari efor- Finalul este caracteristic legendelor etiologice: ucigaşul, izbăvit de turi, destinate să sublinieze puternicele sentimente ce o animă, ajunge crima ce o făptuise, este preschimbat într-un arbust cu poame roşii. în apropeirea celui iubit, dar, blestemată de mama soarelui, Lia se Este o metamorfoză, motiv final deosebit de frecvent în legendele eti- metamorfozează într-o ciocârlie: ologice: "Iar sufletu-i ferice luat-au forma vie "Şe spune că pe locul unde-au murit sărmanul De-o mică, drăgălaşă, duioasă ciocârlie Un arbor mic, sălbatic, răsare pe tot anul, Ce vecinie cătră soare se-nalţă-n adorare, Având o păsărică în vârf, cu glas de înger... Chemându-1, primăvara, cu dulcea ei cântare!" El poartă poame roşii şi numele de Sânger". Timpul întâmplărilor pe care le prezintă legenda este un trecut fa- O legendă a sângerului nu este înregistrată în coelcţiile de folclor, bulos, asemănător timpului când se petrec evenimentele din basme! în schimb pedeapsa la care este condamnat ucigaşul constituie un "De când erau ca iarba anticii codri deşi motiv popular atestat. Elena Niculiţă Voronca (Datinile şi credinţele Şi mici ca moşunoaie Carpaţii urieşi, poporului român, Cernăuţi, 1903, p. 1229-1230) aminteşte legenda Şi văile profunde, şi latele vâlcele despre Man-tălhar care "între altele omorâse pe tatăl său, pe mă-sa şi Ca pe o apă lină uşoare vălurele; pe soră-sa". Ucigaşul are de îndeplinit o pedeapsă asemănătoare, dar De când în lume lupii erau păstori la oi cu trei tăciuni de măr pe care-i "îngroapă cu vârful în sus, pe culmea Şi urşii cu cimpoaie mânau cirezi de boi; cea de plai". Vreme de doi ani cară "din vale în genunchi păn acolo De când purta-n cosiţe Ileana Cosânzeana apă cu gura" şi-i udă. Man-tălhar, ca şi Grui-sânger, îşi însângerează O floare cântătoare, o floare năzdrăvană, trupul pentru a îndeplini pedeapsa: "era roasă coatele la el dă sânge, N-au fost copilă-n viaţă mai dulce, mai aleasă jerunţî la el". Tăciunii se prefac în măr cu mere după doi ani şi tâl- Decât frumoasa Lia, fecioara-mpărăteasă!" harul a început să înşire numele celor ucişi şi de fiecare nume cădea Caracteristicile heliotropice ale unor plante - floarea soarelui şi câte un măr. După căderea celui din urmă măr "şi el s-a prefăcut în cicoarea - au dat naştere în folclor legendelor care explică, la modul prav". Pot fi remarcate uşor corespondenţele dintre maniera în care poetic, aceste particularităţi prin câte o poveste de iubire: floarea tratează Alecsandri motivul şi viziunea folclorică. Alecsandri soarelui şi cicoarea au fost cândva nişte fete frumoase îndrăgostite de păstrează nu numai spiritul creaţiei orale, ci preia şi simbolurile care soare. în urma unor peripeţii, fetele au fost metamorfozate în plante, 56 57 Silviu Angelescu Legenda dar ele nu şi-au uitat iubirea şi, ca o dovadă, florile îşi schimbă pozi- Zbor caii lăsând râuri de foc în urma lor ţia urmărind zilnic drumul soarelui pe cer. Un mod de gândire Şi frâiele scăpate de-a lung în aer zbor; asemănător a dat naştere şi unei legende a ciocârliei, de largă circu- Iar soarele ferice, dând lumilor uitare, laţie folclorică, explicând zborul către înălţimi al ciocârliei, către Cu Lia legănată pe sânul lui apare, soare, printr-o poveste de dragoste apropiată, în esenţa ei, de cele Şi lumile-nundate sub flăcări arzătoare amintite. în antologia de Legende populare româneşti alcătuită de Privesc cu îngrozire alt soare lângă soare..." Tony Brill (Bucureşti, Editura Minerva, 1981, p. 534-554) sunt con- Şi motivul acesta, legat de iubirea soarelui de distrugerea echili- semnate mai multe variante populare ale legendei. Acestea, în linii brului cosmic pe care o provoacă, ar putea fi ecoul unei legende popu- mari, nu diferă de legenda lui Alecsandri. Fata de împărat se poate lare ce explică interdicţia soarelui de a se căsători cu luna. Legenda numi altfel - Luminioara, în varianta înregistrată de Simion Florea {Soarele şi luna, publicată de Tudor Pamfile în lucrarea Cerul şi Marian, Lia într-o variantă culeasă de Tudor Pamfile etc. - dar pasi- podoabele lui, Bucureşti, 1915, p. 106-113) motivează iterdicţia unea ei pentru soare este amintită în toate aceste variante. soarelui de a se căsători prin următoarea explicaţie dată de arici: Pregătind drumul lui Eminescu, Alecsandri subliniază semnificaţia "- Iată, copiii mei, ce este. Până acum aveam numai un Soare de aspiraţie către idealitate pe care o are iubirea fetei faţă de soare: care ne lumina şi ne încălzea şi cu toţii ştim că vara, de focul "Ades copila, pradă gândirii ce-o răpeşte lui, nici în gaură de şarpe nu ne putem lipsi de văpaia lui. Dar Şe scaldă în lumină, cu soarele grăieşte când el s-o însura şi-o avea copii, n-o să mai fie şi alţi sori, şi Şi zice: «Tu, al lumei monarc strălucitor! atunci ce are să fie pe pământ? O să mai fie atunci buruiană, o O! splendidă comoară de viaţă de amor! să mai fie atunci pasere pe cer şi orătănii în curte, vite în curte Tu, ochi deschis în ceruri să vadă-a mea iubire! şi jivini în păduri? N-are să mai fie nimic. Şi în loc de ele, de Tu, singura-mi dorinţă, tu, dulcele meu mire! căldură, totul are să se prefacă în jăratec, şi noi toţi, de văpaia Pleca-voi, ah! Pleca-voi, luând urmele tale, lui fierbinte, o să pierim de sete şi foame, pentru că apele Să te-ntâlesc ferice, să te culeg în cale...»" secând odată cu izvoarele lor, o să se ducă şi buruienile şi Spre deosebire de legenda populară unde mama soarelui îşi dobitoacele de pe pământ..." rosteşte blestemul înainte ca fata să întâlnească soarele, de teamă să Legenda rândunică/, ca şi Legenda ciocârliei, îşi anunţă originea nu-1 ispitească şi în felul acesta să-i distrugă puritatea, în legenda lui folclorică printr- un moto: "Rândunică, rândunea,/ Ce baţi la fereastra Alecsandri blestemul este pronunţat după întâlnirea celor doi. îndră- mea?/ Du-te-ţi pune rochiţa,/ Că te arde arşiţa,/ Te suflă vântoaiele/ Şi gostit, la rândul lui, de fata de împărat, Soarele o ia în carul lui de foc. te udă ploaiele./ Mergi în câmpul înverzit,/ Că rochiţa a-nflorit/ Şi o Iubirea lor provoacă însă o înspăimântătoare dezordine cosmică. calcă turmele/ Şi o pasc oiţele". Versurile nu figurează în colecţia de Pământul este incendiat: Poezii populare ale românilor şi fac parte, probabil, dintr-o piesă fol- "... Pe zenitul adânc, înflăcărat, clorică descoperită mai târziu de Alecsandri. Măreţul soare plană! Şi caru-i înhămat Modelul legendei este, după toate aparenţele, de sursă populară. în Cu nouă cai de raze, ce-n spaţiu l-au răpit, volumul de Legende populare româneşti publicat de Tony Brill sunt Cutreieră cerescu întins nemărginit. antologate 17 variante ale acestei legende, cea mai asemănătoare cu 58 59 Silviu Angelescu r Legenda piesa lui Alecsandri fiind varianta publicată de Ion Dragoslav în volu- Din alba lui splendoare ar face mii de zile! mul Poveştile florilor (Bucureşti, Editura Casei Şcoalelor, f.a., II, p. Ah buzele-ţi rotunde, cu râs înveselite, 167). Ca şi în legenda lui Alecsandri, vaianta lui Ion Dragoslav aso- Se par două cireşe în soare pârguite, ciază două explicaţii: una privitoare la apariţia rândunicii ca urmare a Şi mijlocu-ţi de-albină sub vălul tău de aur metamorfozei, cealaltă în legătură cu geneza unei plante, volbura, Şe leagănă prin aer precum un verde laur; numită în popor şi "rochiţa rândunicii". Există însă între cele două Iar ochii tăi , luceferi cu tainice luciri, piese şi o serie de diferenţe: în legenda populară, de rândunică se Răsfrâng toată văpaia cereştilor iubiri îndrăgosteşte fiul "împăratului Florilor de dincolo de apa Sâmbetei"; Ce ai aprins în inimi când te-ai ivit pe lume în legenda lui Alecsandri de rândunică, "copilă drăgălaşă de mare Tu, zână fără seamăn, minune fără nume!»" împărat", se îndrăgosteşte un zburător "cu ochi mari de foc". Nici o Finalul legendei reţine o dublă metamorfoză. Frumoasa fată de variantă populară a legendei nu menţionează zburătorul sau protejarea împărat, lipsită de puterea magică a rochiei, este metamorfozată în fetei de către o zână ("O zână coborâtă din zodia cerească/ Veni să o rândunică şi astfel scapă de agresiunea zburătorului: descânte, s-o legene, s-o crească..."). Legendele populare nu "Ea vede sburătorul cu ochii mari de foc amintesc nici interdicţia pe care zâna o impune fetei de împărat: Ce vine şi-o cuprinde cu braţele-ntr-o clipă; "Apoi zâna-i aduse o dalbă de rochiţă, Dar grabnic se aude un freamăt de aripă, Din raze vii ţesută, cu stele prin altiţă, Şi dalba-mpărăteasă, din braţe-i dispărând, Şi-i zise: «De-ţi e gândul să ai parte de bine, Şe schimbă-n rândunică şi fuge-n cer zburând!" Rochiţa niciodată să n-o scoţi de pe tine, Rochia fetei, la rândul ei, devine o floare, aşa cum se întâmplă şi Şi cât vei fi al lumei frumos, iubit odor, în legendele populare despre "rochiţa rândunicii" sau "holbură": Să fugi în lumea-ntreagă de-al luncii zburător...»" "Atunci şi-a ei rochiţă, nălţându-se în vânt, Motivul erotic al zburătorului, care fusese impus în lirică de Heli- Topitu-s-au în ploaie de raze pre pământ, ade Rădulescu, este tratat altfel de Alecsandri. Personajul este insinu- Şi până-n faptul zilei crescut-au flori din ele, ant şi, pentru a convinge, întrebuinţează o retorică subtilă, plină de Odoare-a primăverii: Rochiţi de rândunele!... " viclenie: Metamorfoza, ca schimbare a naturii sau a personalităţii produsă "Atunci pe nesimţite un glas de sburător de o intervenţie supranaturală, constituie soluţia cea mai frecventă de Ii tot fura auzul şoptindu-i, plin de dor: rezolvare a conflictului în legendele etiologice. Cele 246 de legende «Atât eşti de frumoasă la chip şi la făptură, ce compun Metamorfozele lui Ovidiu capătă unitate prin faptul că Că nopţei dai lumină, şi iernii dai căldură, fiecare dintre ele se încheie printr-o transformare, printr-o metamor- Şi orbilor din umbră dai ochi să te admire, foză a unui personaj în piatră, plantă sau animal. în studiul introduc- Şi muţilor grai dulce să spuie-a lor simţire. tiv la lucrarea Legende populare româneşti (Bucureşti, Editura Alba- Ah! Părul tău lung, negru, ca aripa corbie, tros, 1983, p. XXXVII), Octav Păun făcea următoarea observaţie: "în Cu-a lui întunecime ar face nopţi o mie, folclorul nostru, s-a vorbit despre două tipuri de metamorfoză: Şi chipul tău ce fură chiar ochii de copile a)metamorfoza propriu-zisă; 60 61 Silviu Angelescu Legenda b) metamorfoza de tranzit, care afectează personajul în momentele după multă goană ce o au gonit prin munţi cu dulăi, o au scos de dificultate în desfăşurarea naraţiunii şi încetează în momentul la şesul apei Moldovei. Acolea fiind şi fiara obosită, au ucis-o depăşirii dificultăţii. în cadrul metamorfozei de tranzit, capacitatea la locul unde se cheamă acum Bourenii, dacă s-au descălecat transformării o posedă chiar personajul. sat, şi hierul ţării sau pecetea cap de bour se însemnează. Şi Metamorfoza propriu-zisă cunoaşte la rândul ei două subtipuri: căţeaoa, cu care au gonit acea fiară, au crăpat, pre care o au a) transformarea cu caracter genetic, definitiv, ilustrată mai ales de chiemat Molda, iară apei de pre numele căţelei Moldei i-au zis legende; Molda, sau, cumu-i zic unii, Moldova; aşijderea şi ţării de pre b) transformarea survenită ca urmare a unui blesetem sau a unei numele apei i-au pus numele Moldova". pedepse." Există totuşi mai multe diferenţe între fragmentul din cronica lui Alecsandri, sesizând această particularitate a legendei populare, Ureche şi legenda lui Alecsandri. Diferă în primul rând toponimele: foloseşte, la rândul lui, metamorfoza ca pe o soluţie de rezovlare a cronicarul vorbeşte despre un sat Boureni, unde a fost ucis bourul; conflictului. Cele mai multe dintre legendele sale au ca final o meta- Alecsandri, în nota de subsol, preluând tradiţia orală, vorbeşte despre morfoză: Grui-Sânger, Legenda ciocârliei, Legenda lăcrămioarei, o vale numită Câmpul-lui-Dragoş, situată între Bacău şi Peatra, unde Legenda rândunicăi, Ghioaga lui Briar, Legenda crinului. In cazul ar fi poposit vânătorii. Diferită este la cei doi autori şi explicaţia legendelor istorice de inspiraţie folclorică, sau, mai exact, prezentate privind numele dat ţării. Cronicarul vorbeşte despre "căţeaoa cu care de autor ca fiind inspirate dintr-o tradiţie orală - Altarul monastirei au gonit acea fiară" al cărei nume, Molda, a fost dat apei unde a murit Putna şi Dragoş — Alecsandri recurge la un alt procedeu. Imitând pentru ca apoi "şi ţării de pre numele apei i-au pus numele Moldova". mecanismul legendei istorice populare, autorul sugerează trăsăturile Explicaţia pe care o dă Alecsandri, probabil poetică, pentru că nu fi- definitorii ale unei personalităţi prin prezentarea unui eveniment sem- gurează în nota de subsol, este că numele ţării ar fi numele fetei de nificativ din viaţa personajului. care se îndrăgosteşte Dragoş. Legenda despre Dragoş, publicată în 1861, menţionează într-o notă Elementul comun al celor două legende este vânătoarea zimbrului de subsol "tradiţia poporală": (bourului) de către erou. Totuşi, spre deosebire de cronicarul care "După tradiţia poporală, Dragoş a venit din Ardeal şi a poposit prezenta vânătoarea ca pe un accident al vieţii pastorale, Alecsandri într-o vale numită Câmpul-lui-Dragoş, ce se găseşte între adoptă o viziune apropiată de cea a basmului: Dragoş, vânătorul, Bacău şi Peatra. Asemenea se pretinde că bourul Moldovei gonind pe urmele unei căprioare ajunge într-o poiană unde întâlneşte reprezintă capul unui zimbru ucis de Dragoş la descălecarea lui o frumoasă fată pe nume Moldova. La rugămintea fetei, vânătorul în ţară, în secolul XIII. Bour înseamnă Boul Unis". îndrăgostit ucide "zimbrul aprig ca un zmeu" şi este răsplătit, ca şi toţi Cu privire la această legendă Al. Piru {Introducere în opera lui V., eroii eliberatori ai basmelor, nu numai cu mâna fetei, ci şi cu "moşia" Alecsandri, p. 67) consideră însă că izvorul ei ar fi cronica lui Grigo- acesteia, echivalent simbolic al "împărăţiei" pe care o capătă Făt-Fru- re Ureche. Pasajul din cronică, în care este prezentată vânarea bouru- mos după ce ucide balaurul. lui, este foarte asemănător cu legenda lui Alecsandri: Partea de început a legendei aminteşte o oraţie de nuntă. Ca şi "Că umblând păstorii de la Ardeal, ce se cheamă Maramureş, în "tânărul împărat" plecat la vânătoare, despre care vorbesc oraţiile de munţi cu dobitoacele, au dat de o fiară ce se chiamă bour, şi nuntă, Dragoş urmăreşte o căprioară. Oraţia de nuntă, în mod 63 Legenda Silviu Angelescu obişnuit, o compară pe tânăra mireasă cu o zână sau cu o floare. în Capu-n suliţă îl lua Şi-napoi se-nvârtejea chip semnificativ, regăsim aceste comparaţii şi în legenda lui Alec- Pă su meri şi pă su peri sandri: Pe la mese de boieri, "Copilită! zice el De boieri ca dumneavoastră. Rezemat de-un stejărel, Câţi pe el că mi-1 vedea Eşti tu zâna ăstui plai, Toţi pe el mi-1 fericea..." Sau o floare de la rai?" Legenda despre Altarul monastireiPutna este scrisă în 1843, dar a Lupta eroului cu fiara este prezentată în termeni de basm, amintind fost publicată abia în 1845. într-o notă, Alecsandri făcea următoarea înfruntarea dintre Făt-Frumos şi zmeul sau balaurul înaripat. Zimbrul mărturisire: "Subiectul acestei balade l-am cules în Bucovina, şi chiar de altfel, ca şi balaurul, devine la Alecsandri o fiinţă acvatică: la monastirea Putnei, unde se află mormântul eroului care a zidit-o", "Bine vorba nu sfârşea, în Introducere în opera lui Vas/le Alecsandri, p. 26, Al. Piru consideră Din râu iată că ieşea însă că punctul de plecare al legendei ar fi "prima parte a însemnării Zimbrul aprig ca un zmeu, nr. 3 a lui Ion Neculce din O samă de cuvinte", G. C. Nicolescu Cu lungi coame ca de leu, (Vasile Alecsandri, Opere, II, Poezii, p. 319) consideră însă că textul Şi cu coame oţelite, cronicii lui Neculce, încă nepublicat la acea dată, nu-i era cunoscut lui Alecsandri. Autorul s-ar fi putut inspira însă din "articolul recent al Şi cu aripi la copite. lui Kogălniceanu, Ştefan cel Mare arhitect, apărut în Propăşirea, nr. 3, Fiara cruntă şi turbată 27 august 1844, care relatează exact acelaşi episod". Alecsandri îşi Pleca fruntea lui cea lată..." datează legenda 1843, deci, dacă data este corectă, afirmaţia că ar fi Finalul baladei aminteşte finalurile unor colinde de flăcău în care, ajuns la subiect printr-o sursă orală rămâne cea mai plauzibilă. după ce a ucis şarpele, voinicul îi taie capul şi, înfigându-1 în suliţă, îl Pentru o sursă orală, diferită de tradiţia înregistrată de Neculce, ar poartă prin sate pentru a-şi vesti triumful: pleda şi un alt argument: în legenda lui Alecsandri, Ştefan se întrece "Apoi capul îi tăia, cu doi arcaşi; în legenda relatată de Neculce domnitorul se întrecea cu într-o lance îl punea trei arcaşi: Şi pleca în veselie "Ştefan-vodă cel Bun, când s-au apucat să facă mănăstirea Pe frumoasa lui moşie, Putna, au tras cu arcul Ştefan-vodă dintr-un vârvu de munte ce De păgâni să o ferească este lângă mănăstire. Şi unde au agiunsu săgeata, acolo au făcut Şi ca domn să o domnească!" prestolul în oltariu. Şi este mult locu de unde au tras până în Iată, pentru comparaţie, şi finalul unui colind în care, după ce mănăstire. Pus-au şi pe trii boierenaşi de au tras, pre vătavul de omoară şarpele, eroul: copii şi pre doi copii din casă. Deci unde au cădzut săgeata vătavului de copii au făcut poarta, iar unde au cădzut săgeata "Cu paloşu mi-1 trăgea unui copil din casă au făcut clopotniţa. Iar un copil din casă Trei dărabi că mi-şi făcea 65 64 Silviu Angelescu r Legenda dzicu să fie întrecut pe Ştefan-vodă şi să-i fie cădzut săgeata ele consemnate de cercetători înainte de începutul acestui secol14. într-un deluşel ce să cheamă Sion, ce este lângă mănăstire. Şi Tradiţia înregistrează, cu preferinţă, situaţiile în care domnitorul, este sămnu un stâlpu de piatră. Şi dzic să-i fie tăiat capul acolo. travestit în haine sărăcăcioase, umblă prin ţară şi face dreptate. Renu- Dar întru adevăr nu să ştie, numai oamenii aşe povestescu". mele lui Cuza rămâne legat însă, în legendele populare, de faptul că a O problemă deosebită ridică poezia Cuza Vodă, inclusă de autor în dat pământ ţăranilor. Alecsandri, în versurile pe care i le dedică, ciclul legendelor. Scrisă în 1873, cu ocazia înmormântării lui Alexan- insistă şi el asupra acestui gest, considerat semnificativ: dru Ioan Cuza, poemul are inflexiuni de odă: "Tu, ce-ai stârpit cu sceptrul, unealtă de rodire, "Sunt nume destinate, ca numele tău mare, Din suflete şi câmpuri sămânţa de şerbire..." Şă steie neclintite pe-a timpului hotare Influenţa folclorică asupra legendelor lui Alecsandri nu constă Şi vecinie să răspândă o falnică lumină însă numai în preluarea unor subiecte şi motive împrumutate din le- Pe seculii ce-n umbră, trecând, li se închină!" gendele populare. Legenda, ca specie a literaturii culte, este constru- G. C. Nicolescu {Structură şi continuitate, Bucureşti, Editura Mi- ită de Alecsandri şi cu ajutorul altor elemente ale poeziei folclorice. nerva, 1970, p. 41), oprindu-se asupra legendei Cuza Vodă, făcea Adeseori, în ţesătura poetică a legendei autorul împleteşte elemente următoarea observaţie: de descântec, de baladă, de basm, de colind sau de cântec liric. Am "Impresionant şi semnificativ pentru atitudinea scriitorului şi analizat modul cum, în Baba Cloanţa, Alecsandri a inclus fragmente chiar pentru sensul ce-1 dădea celor mai multe Legende e faptul de descântec pentru a sugera atmosfera sinistră a unui ritual magic. în că el încadra aici, alături de cele închinate lui Ştefan şi lui Dan, înşiră-te, mărgărite, pentru a sugera duioşia sentimentelor materne, pe cea dedicată lui Cuza, omagiind cu căldură, în vreme ce cei este integrat un cântec de leagăn: ce-1 detronaseră erau acum la putere, marile realizări ale vieţii "Când era pe adormire, sale: Unirea şi împroprietărirea ţăranilor". Le cânta cu-nduioşire: Este greu de susţinut o influenţă folclorică în legătură cu acest «Nani, nani, copilaşi, poem ce are mai degrabă valoarea unui gest afectiv al autorului pentru Dragii mamei fecioraşi! fostul lui prieten. Totuşi, nu pare a fi întâmplător faptul că Alecsandri Că mama v-a legăna, vorbeşte în versurile dedicate lui Cuza despre o legendă a fostului Cu vers dulce v-a-ngâna domnitor pe care o rosteşte "o lume-ntreagă": Ş-a ruga pe Dumnezeu "Acum te odihneşte gustând eterna pace Şă vă primble-n raiul său, In taina maiestoasă a morţii care tace, Şă videţi, unicii mei, Lăsând o lume-ntreagă la tine să gândească Ceruri plini de curcubei, Ş-a ta legendă, Cuza!cu fală s-o rostească..." Ploi de raze şi de stele Aluzia la această legendă care ar fi circulat pe seama fostului dom- Pe câmpii de viorele...»" nitor ce stârpise "din suflete şi câmpuri sămânţa de şerbire" nu pare să Cu acelaşi rost, tot în înşiră-te, mărgărite, prelucrează şi introduce fie un simplu procedeu omagial. Figura popularului domnitor a dat naş- versurile unui colind: tere, într-adevăr, la un mare număr de legende populare, multe dintre "Le cânta în veselie: 66 67 Silviu Angelescu Legenda «Sculaţi, sculaţi, feţii mei, în Antologie de lirică populară românească (ediţie îngrijită de Ligia Floricele dalbe! Bîrgu-Georgescu, Bucureşti, Editura Minerva, 1980, p. 305): C-au venit doi îngerei "Câte flori sunt pe pământ, în veşminte albe, Toate merg la jurământ, îngerei colindători, Numai floarea soarelui Floricele dalbe, Şade-n poarta raiului Noaptea pe la cântători, Şi judecă florile, Când zorile-s albe...»" Ca soacra nurorile; O influenţă puternică exercită asupra legendelor lui Alecsandri Judecă o floricea, cântecul popular. Secvenţe întregi, adeseori, sunt realizate prin pre- Ca soacra pe noru-sa". luarea unor versuri împrumutate din lirica populară aproape fără nici în înşiră-te, mărgărite poate fi întâlnit un exemplu asemnător, care o modificare. Un exemplu concludent întâlnim în legenda Mărioara ilustrează influenţa aceluiaşi cântec popular. De data aceasta, se pare FI or io ara: că poetul a prelucrat versurile populare ceva mai mult pentru a le "Câte flori pe-acest pământ, apropia de semnificaţia urmărită în propriul poem: Se duc toate la mormânt! "Câte stele sunt pe cer, Numai floarea lacului Până-n ziuă toate per, Stă la poarta raiului Numai două-s stătătoare De judecă florile Pân'la răsărit de soare, Ce-au făcut miroasele!" Şi îngână dorul meu... Comparate cu două variante populare, versurile din exemplul Coborî-le-ar Dumnezeu!" amintit îşi dezvăluie originea folclorică: în Inşiră-te, mărgărite versurile acestea exprimau iubirea mamei "Foaie verde gâu mărunt, pentru copiii pierduţi, în vreme ce în cântecul popular, de obicei, sem- Câte flori sunt pe pământ, nificaţia lor este legată mai ales de dragoste. Un exemplu aflăm în Toate merg la jurământ. Antologia de poezie populară a lui Lucian Blaga, p. 41: Numai spicul grâului "Câte stele sunt pe cer Şi cu viţa vinului, Până-n ziuă toate pier, Şi cu lemnul Domnului Numai una mai micuţă Zboară-n naltul cerului, Păzeşte pe-a mea mândruţă. Stau la poarta raiului Nu cumva să rătăcească, Şi judecă florile La mine să nu gândească". Unde li-s miroasele." O altă specie a creaţiei populare, proverbul, poate fi ţesută în com- Versurile figurează în lucrarea lui Lucian Blaga, Antologie de poziţia legendei pentru a îndeplini funcţii diferite. în Mărioara, Flori- poezie populară. Bucureşti, EPL, 1966, p. 259. O altă variantă se află oara, proverbul apare în interiorul legendei pentru a sublinia schimbările 6S 69 Silviu Angelescu Legenda surprinzătoare care pot interveni în viaţă, modificându-i cursul: Ca un pui de căprioară." "Când norocu-şi schimbă pasul, Un mare număr de versuri în Legende nu sunt altceva decât prelu- N-aduc ani ce-aduce ceasul!..." crări ale unor formule din basmul popular. în basm, adeseori, eroul O notă de subsol a autorului atrage atenţia că aceste versuri repre- călătoreşte vreme de "nouă ani peste nouă mări şi nouă ţări". Formu- zintă un "proverb naţional". Altă dată, proverbul îi oferă lui Alecsan- la este folosită de Alecsandri pentru a scoate în evidenţă frumuseţea dri soluţia cea mai potrivită de a realiza un final. In această situaţie Mărioarei Florioara: proverbul capătă valoarea unei concluzii simbolice, cum se întâmplă "Dar umblarea-i, frăţioare, în legenda Răzbunarea lui Statu-Palmă; piticul este "mica buturugă" Nouă ani întregi cu soare, care prăvale "carul mare" reprezentat de cei doi uriaşi - Sfarmă- Sus în munte la munteni, Peatră şi Strâmbă-Lemne: Jos în vale, la văleni, "... Statu-Palmă dintr-un plop Şi de-ai călca nouă ţări Chicoti... apoi calare sări pe-un iepure şchiop Şi de-ai trece nouă mări..." Şi, privind la urieşii morţi pe munte şi pe vale, Aceeaşi formulă este folosită pentru a sublinia înstrăinarea eroinei Zise: «Mica buturugă carul mare mi-1 prăvale!...»" care: în alte legende, Alecsandri împleteşte versuri desprinse din balada "Mers-au peste nouă ţări, populară. în balada Ghiţă Cătănuţă (varianta din colecţia lui G. Dem. Nouă ţări şi nouă mări?" Teodorescu, Poezii populare ale românilor, Bucureşti, Editura Miner- în basm, pentru a fi subliniată frumuseţea eroinei, este folosită o va, 1982, p. 684) eroul îi cere soţiei să-i cânte: formulă extrem de frecventă: "era atât de frumoasă încât la soare te "Cântă-ţi, mândro, cântecul, puteai uita dar la dânsa ba". Copila de împărat din Inşiră-te, mărgărite Că mi-e drag ca sufletul!" este prezentată de Alecsandri cu ajutorul aceleiaşi formule: în Mărioara, Florioara, inversând rolurile, îndrăgostita îi cere "Fost-a fost în lume-odată iubitului să-i cânte, folosind o formulă asemănătoare: Mândruliţă, dulce fată, "Cântă-ţi, frate, cântecul, Şi la chip fermecătoare Să-mi mai dreagă sufletul". De puteai căta la soare, Versurile de pluguşor o prezintă pe fata gazdelor unde este rostită Iar la ochişorii săi urarea ca fiind deosebit de frumoasă. Comparaţia obişnuită, pentru a-i Şi la faţă-i nu puteai!" sugera sprinteneala, se face cu un pui de căprioară: Tot din basmul popular este împrumutată formula, foarte răspândi- "Tinerică, sprinteioară tă, care spune că eroul "creştea într-o zi cât alţii într-un an". în Legen- Ca un pui de căprioară..." da rândunicăi, fata de împărat are şi ea această calitate neobişnuită: Regăsim această comparaţie şi la Alecsandri, în legenda Mărioara, "Copila descântată de zâna ei cea bună Florioara, unde are rostul de a scoate în evidenţă frumuseţea eroinei: Creştea-ntr-o zi numai cât alta într-o lună..." "Dulce ca o primăvară, Exemplele care să ilustreze această formă de influenţă pe care a Era sprintenă, uşoară exercitat-o creaţia populară asupra Legendelor lui Alecsandri sunt 70 71 Silviu Angelescu Legenda mult mai numeroase. Valoarea acestor elemente nu este decorativă; senine şi joviale a poetului, înclinată spre glumă şi idilă, spre ele îndeplinesc un efect estetic deoarece reuşesc să compună o atmos- eroicul baladesc, spre doine şi lăcrămioare" (D. Păcurariu, Cla- feră, să sugereze peisajul mai larg al unei poezii locale. Autorul Le- sicismul românesc, Bucureşti, Editura Minerva, 1971, p. 110- gendelor a făcut din folosirea citatului folcloric un procedeu de 111). creaţie. Sublimate, elementele folclorice îşi păstrează în poezia lui Apropierea de folclor, în cazul lui Alecsandri, este legată de toate Alecsandri întreaga lor putere de a sugera viziunea şi sensibilitatea avantajele şi dezavantajele pe care le presupune orice început. Avan- specifice poeziei populare. Valoarea de model a acestei poezii, despre tajele au fost subliniate în repetate rânduri şi sunt legate, în special, de care, în partea de început a lucrării, spuneam că a fost intuită de Alec- complexitatea fenomenului regenerator ce a determinat profunda sandri, devine vizibilă prin faptul că, în Legende, autorul a folosit: modificare a poeziei nu numai în expresie, ci şi în substanţă. Deza- - convenţia estetică a legendei populare, vantajele, destul de numeroase, iau aspectul unor limite de înţelegere - subiecte şi motive împrumutate din legendele populare mitologi- care au dat naştere la multe reproşuri. Cel mai adesea i s-a imputat lui ce, etiologice sau istorice, Alecsandri o anumită superficialitate a înţelegerii, un fel de plutire în - fragmente, de valoarea unor citate folclorice, din întreaga poezie suprafaţa fenomenelor. Paul Cornea consideră, de exemplu, că multe populară al cărei spirit şi stil impregnează versurile legendelor. dintre subiectele poetice de sursă populară sunt tratate de autor "fără Acestor caracteristici li se mai adaugă şi faptul că, adesea, autorul ecou interior". Cauza acestei lipse de vibraţie lirică pare să fie o foloseşte chiar tehnica versului popular precum şi o limbă apropiată epuizare prea grăbită a experienţelor de cunoaştere: de vorbirea populară. O observaţie pe care Paul Cornea o făcea în "E neîndoielnic faptul că poetului i-a rămas străin elementul legătură cu Doinele lui Alecsandri ar putea fi extinsă şi asupra legen- misterios şi magic al folclorului. Eresurile, fenomenele neex- delor: plicate şi învăluite, expresie a spaimei ancestrale de forţele "în acordul dintre vocaţia intimă a poetului şi modalitatea de copleşitoare ale naturii, nu sunt intuite dinăuntru, în mentali- expresie aleasă se dezvăluie în cazul de faţă o nouă direcţie a tatea care le-a produs: de aceea misterul e inexistent sau numai lirismului românesc: e vorba de utilizarea folclorului ca instru- simulat. Alecsandri a receptat numai o zonă a folclorului, cea ment de regenerare a poeziei" (prefaţa la V. Alecsandri, Doine plasată sub lumina clară a zilei, populată de fete nurlii, flăcăi şi lăcrămioare, Bucureşti, EPL, 1967, p. VII). chipeşi, stihii mai mult groteşti decât înfricoşătoare, unde viaţa Noua direcţie a lirismului românesc pe care a căutat-o Alecsandri, curge, ca la Anton Pann, sub semnul glumei, năzdrăvane, iar subliniată de noi prin analiza Legendelor, nu poate fi imaginată în cosmosul e umanizat, ca în Harap Alb, în formă de feerie şi nu afara acestei profunde relaţii, consolidate de întreaga creaţie poetică a de dramă" (Paul Cornea, op. Cit, p. XXIII). autorului, dintre poezia populară şi poezia cultă. Orientarea spre fol- O altă limită, de mai mică importanţă, dar semnificativă în felul ei, clor, cum atrage atenţia D. Păcurariu, era o cerinţă istorică a momen- ţine de folosirea confuză a unor termeni. Termeni ca "legendă", tului: "basm", "baladă" sunt aplicaţi arbitrar de Alecsandri, derutând citi- "Orientarea spre folclor şi spre poezia de inspiraţie folclorică torul. Astfel Maghiara, care, evident, este o legendă, inspirată dintr-o răspundea unei cerinţe istorice a culturii româneşti (exprimată legendă populară, este numită, în nota de subsol, baladă: "In munţii în programul Daciei literare) şi, într-un fel, vocaţiei şi structurii Slatinei curge un pârău mic ce se numeşte Maghiarniţa. Legenda 72 73 Silviu Angelescu Legenda poporală spune că numele lui se trage de la întâmplarea descrisă în această baladă". Altarul monastirei Putna, legendă prin subiect şi 5. Antilegenda tratament poetic, este, tot într-o notă de subsol, numită baladă. înşira- 16 te, mărgărite, subintitulat legendă, este, în realitate, un basm, destul în accepţia lui Andre Jolles , legenda ar numi, strict etimologic, de asemănător cu basmul popular ce poartă acelaşi titlu în colecţia lui un tip de povestire care prezintă viaţa unui sfânt. Rostul acestui tip de Petre Ispirescu. Deşi este inclusă în ciclul Legendelor, Stroe Plopan povestire este de a ilustra Binele deoarece sfântul întruchipează forma umană de manifestare a binelui %\ a virtuţii. Prin intermediul legendei, este subintitulată de autor "baladă poporală". forma umană de manifestare a binelui este convertită într-un model Inconsecvenţele acestea, al căror număr este mult mai mare, demn de a fi imitat. Un erou de legendă tipic este, de pildă, Sfântul dezvăluie un Alecsandri grăbit, neatent faţă de contradicţie, pe de o Gheorghe, care a ucis un dragon şi a salvat o fecioară. parte, faţă de caracteristicile de specie, pe de altă parte. Neglijenţele Aşa cum prezintă Jolles lucrurile, în eroul de legendă se con- terminologice, într-o anumită măsură, vorbesc despre dificultăţile cretizează o virtute activă care, adaugă Jolles, este condiţionată şi oricărui început. Confuzia terminologică este frecventă în epocă; în completată de o noţiune antagonistă. Contrariul Binelui este Răul, 1874, Petre Ispriescu publica un volum care, în titlu chiar, conţinea o contrariul virtuţii este viciul. Dacă sfântul este o imagine în care vir- eroare: Legende sau basmele românilor. Ca şi Alecsandri, culegă- tutea se concretizează, devine sesizabilă, capabilă de a fi înţeleasă şi torul-tipograf nu făcea nici o distincţie între "legendă" şi "basm", de a ilustra o cale a binelui, un model obiectiv care poate fi urmat, considerându-le nu două specii distincte, ci forme omologabile. imitat, această formă face necesară şi existenţa unei replici pe nega- tiv, care să ilustreze răul, obiectivat într-o manieră asemănătoare. Tre- Opera poetică a lui Vasile Alecsandri, în pofida tuturor limitelor buie construită posibilitatea confruntării modelului demn de a fi imi- pe care le ascunde, explicabile de multe ori prin "pionieratul" autoru- tat, deşi inimitabil, cu o formă care să ilustreze ceea ce nu trebuie imi- lui, a jucat în evoluţia literaturii române un rol de o importanţă tat în nici un caz. Sfântului trebuie să-i corespundă, pe celălalt ver- covârşitoare. Deşi am încercat să subliniem valoarea istorică a soluţi- sant, un antisfânt, legendei o antilegenda. ilor oferite de Alecsandri numai din perspectiva limitată a proble- Dintre exemplele cu ajutorul cărora Jolles ilustrează tipul anti- melor unei singure specii, legenda, a reieşit, sperăm, cât de complex sfântului vom aminti: a implicat poetul factorul folcloric în schiţarea acestor soluţii. Pentru - Ahasverus, jidovul rătăcitor, Alecsandri, descoperirea poeziei populare a însemnat, cum am mai - Contele de Luxemburg, spus, orientarea literaturii române către o tradiţie poetică internă: - Don Juan, - Robert Diavolul, "Dar faptul că el a avut nu numai revelaţia importanţei etno- - Faust. grafice, culturale şi propagandistice a folclorului, ci şi intuiţia Toate aceste personaje sunt la fel de celebre datorită, mai ales, cir- puterii lui catalitice în determinarea unei zone majore şi dura- cuitului literar în care au intrat. Dar să ne oprim asupra unui exemplu: bile a creaţiei culte, îl aşază pe deasupra tuturor contempo- Faust. Prototipul celebrului personaj pare să fi fost - după mărturiile ranilor şi reprezintă meritul său nepieritor"35. istorice păstrate - un bizar doctor Faust, născut la Knittlingen, cam pe 74 75 Legenda Silviu Angelescu la 1480, mort la Staufen-en-Brisgau, pe la 1540. O primă versiune a un model negativ care, victimă a propriilor slăbiciuni, face o alegere aventurilor ce i-au fost atribuite este consemnată într-o culegere ano- greşită atunci când îşi vinde partea eternă a fiinţei pentru a-şi răsfăţa, nimă de povestiri, tipărită la 1587 la Frankfurt pe Main. Povestirile îl într-o iluzie, fie şi de două sute de ani, forma trecătoare a existenţei. prezintă pe doctorul Faust ca pe un ins însetat de plăceri, dar şi de Valoarea de antimodel şi sensul greşit al drumului ales devin explicite cunoaştere, care ajunge să-şi vândă sufletul diavolului. în schimbul prin chiar cuvintele eroului: "... ce-am făcut eu să nu mai facă sufletului ce urma să-i revină, diavolul se angaja ca timp de douăzeci nimeni..." şi patru de ani să-i ofere toate voluptăţile vieţii, iniţierea în ştiinţele Asemenea construcţii, de valoarea unei antilegende, pot fi întâlnite oculte şi puterea de a săvârşi minuni. în cadrul acestei recompense, adeseori în literatura populară. Iată încă un exemplu: Faust ajunge să aibă un fiu, Justus Faustus, cu faimoasa Elena, regina "Era o femeie şi ave o fată. într-o zi, înainte de sărbători, i-o Spartei şi cauză a războiului troian. Sfârşitul doctorului, aşa cum este cumpărat mă-sa cizme roşii. I-o dat la fată de lucru. Fata, de prezentat în această carte populară, a fost dramatic, trupul fiindu-i bucuria cizmelor, o început să joace, să alerje cu ele ş-o uitat de sfâşiat de diavolul ce-i cumpărase sufletul. lucru. Atuncea mamă-sa o înjurat-o că: Tema a fost ulterior preluată de mari autori ca Marlowe, 1590, - O, ducă-te zmeii!! Klinger, 1791, Goethe, 1832, Lenau, 1836, Lessing ş.a. Ecoul de care Atuncea pe fată o dus-o zmeii şi n-o mai găsit-o altu. Numa s-a bucurat explică reluarea temei şi tratarea ei cu mijloacele muzicii trecătorii să mai întâlneau cu ie pân păduri şi atuncea fata le de către Liszt, Gounod, Spohr, Schumann etc. spunea a cui îi şi ce-o păţât şi c-o-njurat-o mamă-sa şi-o dus-o Tema, într-un tratament asemănător, a fost consemnată şi în fol- zmeii. Le spune la tăţ să le spuie la părinţi să nu-şi mai deie clorul românesc. O legendă din zona Năsăudului explică numele unui copiii la zmei, că dacă îi dau, zmeii vin şi-i duc. Că aşe o dus şi 38 munte, Beneş, ca fiind legat de o întâmplare veche al cărei erou ar fi pă ie ". fost un văcar, Beneş. Acesta, nemulţumit de viaţa grea pe care o Concepută să ilustreze o normă negativă, interdicţia blestemului, ducea, de sărăcia în care se zbătea, ar fi dorit să fie bogat, să aibă cas- antilegenda previne asupra consecinţelor pe care le implică situaţia tel, trăsură şi mulţi bani. într-o seară a apărut la el un domn, care era prin desfăşurarea rapidă a unui caz. Intenţia moralizatoare, ca şi în dracul. Beneş, văcarul, se vinde dracului cu înţelegerea că-1 va face să exemplul anterior, devine explicită în final prin sfatul pe care-1 repetă trăiască două sute de ani şi va fi atât de bogat pe cât îşi dorea. A căpă- victima: "... le spune la tăţ să le spuie la părinţi să nu-şi mai deie tat, într-adevăr, un castel, trăsură şi mulţi bani. în ziua când s-au copiii la zmei, că dacă îi dau, zmeii vin şi-i duc". împlinit cei două sute de ani, Beneş a dispărut. O dată cu el a dispărut Ca şi legenda, antilegenda a fost relativ repede detectată şi prelu- şi trăsura şi, evident, castelul de pe munte. După o vreme, printr-o ată de literatură, în universul căreia o regăsim începând cu Scrisorile crăpătură a muntelui, nişte ciobani l-au zărit spărgând pietre în munte, lui C. Negruzzi. Astfel, Scrisoarea VIII, Pentru ce ţiganii nu sunt îndemnat cu biciul de diavol. A avut vreme să le strige ciobanilor: români, din ciclul Negru pe alb, nu este altceva decât o antilegenda - Eu sunt Beneş! Ce-am făcut eu să nu mai facă nimeni, să nu se construită în registru parodic. Intenţia cu care a fost scrisă nu este una inocentă. Scrisoarea, datată "iunie 1839", urmăreşte confruntarea a mai vândă necuratului. Eu aici sunt la muncă silnică pe vecii vecilor. două mentalităţi care se traduc în atitudini diferite faţă de o problemă Povestea lui Beneş ", ca şi tragica istorie a doctorului Faust, este a epocii: eliberarea ţiganilor robi. Spiritul modern, reformator, are un o antilegenda, în accepţia pe care Jolles a dat-o termenului. Eroul este 77 76 Silviu Angelescu Legenda exponent în chiar autorul scrisorii care, incitat de lectura unei broşuri contradicţia nu-1 nelinişteşte pe Bogonos pentru că nu o sesizează, aşa publicate de Kogălniceanu - Esquisse sur 1'origine et la langue des concentrat cum este să apere un principiu: toate trebuie să rămână Cigains - meditează asupra problemei ţiganilor şi, ca deputat, cum sunt pentru că sunt aşa din voia lui Dumnezeu, împotriva voinţei "proiectam să vorbesc la adunare în favorul lor". căruia nu se cuvine să ne ridicăm. Sau, cu cuvintele lui Bogonos, între Spiritului modern i se opune, însă, spiritul conservator, anacronic, care aflăm şi "gesturi verbale" proprii legendei: "De atunci ei şi copiii rudimentar al vechii generaţii pe care o figurează "vecinul Bogonos", lor au rămas robi, şi robi vor rămânea până la sfârşitul lumii, pentru un exponent al mentalităţii micului boier de ţară: "unul din acei vechi că au fost afurisiţi, precum am avut cinste a-ţi spune". boieri de ţară, moldavi primitivi, cu deprinderi patriarhale, cu haine Cariera literară a antilegendei continuă prin opera lui Caragiale lungi, cu faţa voioasă..." "Faţa voioasă" a vecinului este un detaliu care, păstrându-i nota parodică, o converteşte în pamflet. Textul în deloc întâmplător, ci funcţionează ca un subtil element de sugestie. cauză - Magnum Mophtologicum - este mai puţin cunoscut" şi, fiind Este efectul vizibil al unui perfect echilibru sufletesc, motivat de scurt, îl voi transcrie integral: absenţa oricărei îndoieli. Fire credincioasă, Bogonos nu are alte lec- "De ce n-are ursul nici coadă nici urechi? Darwinismul şi turi decât psaltirea, ceaslovul, Vieţile sfinţilor, ArgJiirşi Pustnicul. A evoluţioniştii nu ne-au putut-o încă spune: ei se învârtesc mai citit, totuşi, ca o concesie făcută vecinului-scriitor, şi Aprodul necontenit într-un cerc întunecos de supoziţiuni - mediu, adap- Purice, pe care 1-a apreciat pentru că, după cum însuşi mărturiseşte, tabilitate, lupta pentru existenţă... Mofturi! Uite care e ade- "m-a făcut să râd de mă durea inima". vărul. Pe vremea când trăiau fiarele şi omul în bună pace, Adam Evident, Bogonos susţine că măsura eliberării ţiganilor ar fi 1-a adus pe urs la un stup de miere să-1 înveţe la lucru dulce. imorală şi argumentul pe care-1 aduce este o legendă hagiografică sau, Ursul nu vrea să bage nasul că-i era frică de albine. Adam 1-a mai exact, o povestire confuză care, poate, la origini să fi fost o legen- apucat de urechi, şi trage şi trage până i-a rupt urechile, dar 1-a dă hagiografică. Dincolo de seninele confuzii istorice şi geografice, vîrît cu botu-n fagur. Când a dat Martin de lucru bun, a început intelectul limitat al povestitorului reuşeşte să transforme legenda într-o să lingă, şi linge... linge... linge şi nu mai isprăvea. Când a antilegendă şi sfântul într-un antisfânt. înscenarea pusă la cale de văzut Adam că s-a dedulcit din cale afară fiara, a apucat-o de duşmani pentru a-1 compromite pe sfântul Grigore este dejucată de coadă, şi trage, trage, trage, pana i-a rupt coada... dar 1-a scos sfânt şi denunţată în faţa tuturor credincioşilor pentru că, săltându-şi din stup. poalele anteriului, sfântul face dovada faptului că nu putea greşi... Va zice însă cititorul: ce are aface Adam, ursul şi mierea cu Gestul sfântului este definitoriu pentru puterea de înţelegere a lui <Magnum Mophtologicum> al dumitale? Uite ce aface are. Bogonos, dar nu şi pentru condiţia sfântului care, pentru a-şi căpăta Aducă-şi oricine aminte de poezia noastră cu acest titlu, din exemplaritatea şi valoarea de model, trebuie să împărtăşească condiţia zilele trecute: comună, să fie supus aceloraşi ispite ca şi ceilalţi, dar să aibă puterea Şi s-a pornit bătrînu-atunci de a se înfrâna, de a nu ceda tentaţiei. Dar sfântul, aşa cum şi -l La lucru cu ardoare, închipuie Bogonos, nu poate fi ispitit - fiind asemenea lui Pierre Dar vai! Păcat! S-a-nţepenit Abelard, după "intervenţia chirurgicală" pusă la cale de canonicul Cu limba în a mare! Fulbert - şi, ca urmare, nu-şi poate dovedi puterea de înfrânare. Dar Intrase ursul la miere, se dedulcise şi nu mai vrea să iasă. L-au 78 79 Silviu Angelescu Legenda apucat însă de coadele gherocului unul şi altul, şi trage-1 şi care, speculîndu-i slăbiciunile, prin augumentare, îl împingeau în trage-1, până l-au scos din a mare. Acu în urmă din repezeala monstruos. Crima care urma era, astfel, legitimată, iar criminalul se trăsăturii s-a înţepenit în ban. Ei vezi! d'aci e mai greu să-1 putea bucura de faima unui erou. O faimă plăcută şi, mai ales, ocrotitoare. scoţi că n-ai de unde-1 mai apuca; coada i s-a prăpădit de mult! Dintre multele exemple pe care le-a reţinut istoria, voi aminti unul Poate că să-1 apuci de limbă; dar pe vreme de epidemie nu per- singur: Robert I, duce de Normandia, mai cunoscut sub numele de mite dr. Babeş să punem mâna pe aşa lucruri!" Robert Diavolul, mort la Niceea în 1035. A fost acuzat că şi-ar fi Bătrânul înţepenit "cu limba în a mare" este B.P. Hasdeu al cărui otrăvit tatăl, pe ducele Richard II, şi, din această cauză, s-a văzut obli- Etymologicum Magnum devine, în pamfletul lui Caragiale, Magnum gat să reprime o răscoală a vasalilor săi, conduşi de unchiul său, Mophtologicum. Antilegenda construită de Caragiale îşi are punctul Robert, arhiepiscop de Rouen şi conte de Evreux. Cruzimea de care da de plecare într-o legendă etiologică de tipul deceu: De ce n-are ursul dovadă în lupă a constituit punctul de plecare al antilegendei sale. I s-a coada"1. Legenda - celebră mai ales prin repovestirea pe care i-o atribuit o ascendenţă demonică, care i-a adus porecla de Diavolul. datorăm lui Creangă, în Ursul pâcâlit de vulpe - caută o explicaţie Poate şi pentru a se elibera de antilegenda sa, ducele a pornit într-un particularităţilor anatomice ale ursului: lipsa cozii şi a urechilor. Dar pelerinaj la Ierusalim din care nu s-a mai întors. A fost otrăvit, se povestirea populară este doar un pretext pentru Caragiale, care evocă spune, de unul dintre "credincioşii" lui, de care era însoţit. Probabil păţania ursului "dedulcit" la miere doar pentru a vizualiza o scenă că a fost o personalitate puternică deoarece este eroul mai multor grotescă. în secvenţa următoare, în rolul ursului este distribuit poeme medievale care-i "salvează" imaginea postumă, trecând-o în Hasdeu, învinuit că s-ar fi dedulcit la "ban". Prezentarea celebrului legendă. Este prezentat răscumpărându-şi crimele printr-o penitenţă învăţat în iopstaze compromiţătoare, accentuate prin ambiguităţile de dură. Refuză chiar mâna unei prinţese îndrăgostite de el şi moare ca limbaj, implică intenţia de a-i retage exemplaritatea, de a-1 converti un eremit. intr-un antierou, intr-un model care nu mai poate fi socotit demn de a Exemplele nu lipsesc nici în istoria noastră. Este suficient dacă fi imitat. Dar, fiind vorba despre un pamflet, la originea căruia trebuie amintim figura lui Vlad Ţepeş şi roiurile de legende şi antilegende — să căutăm conflicte şi resentimente, nu problema adevărului se cere germane, turceşti, slave - care au fost lansate pe seama lui. Un roman rezolvată, ci problema realizării estetice. Totuşi adevărul, pe care gotic le-a reactivat, furnizând unul dintre cele mai populare subiecte Caragiale îl stâlceşte, ajunge să ilustreze chiar forţa talentului, puterea ale cinematografului şi un efect estetic oarecum bizar - oroarea. acestuia de a redimensiona, de a arunca în ridicol şi în derizoriu ceea Aproape contemporan cu Faust, pe care timpul, în semn că 1-a absolvit, ce, în mod real, aparţine altui nivel, al măreţiei. Se poate înţelege din 1-a făcut să alunece în legendă, lui Ţepeş timpul i-a adâncit antilegen- acest exemplu că frontiera dintre legendă şi antilegendapoate fi, une- da şi i-a răspândit-o în teritorii a căror existenţă nici nu o putea bănui. ori, surprinzător de fragilă şi greu de apărat.40 Evident că, amintind acest aspect, nu îl consider un privilegiu. Raportul dintre legendă şi antilegenda era, se pare, mai bine stăpînit în Evul Mediu, dovadă faptul că, uneori, conflictele nu erau rezolvate cu sabia, ci cu pana. Un adversar puternic, înainte de a fi înlăturat, cu ajutorul otravei sau al pumnalului, făcea obiectul unei campanii de discreditare. în legătură cu el erau lansate antilegende 80 81 Silviu Angelescu Legenda mitologice, religioase şi istorice. Mai multe detalii în legătură cu aceasta 6. Note tipologie, precum şi cu subtipurile legendei, pot fi aflate in Ovidiu Bîrlea, Mica enciclopedie a poveştilor populare, Bucureşti, ESE, 1976. Este de 1. Arnold van Gennep, La formation des legendes, Paris, Flammarion, reţinut faptul că Ovidiu Papadima, Literatura populară română, Bucureşti, 1910. EPL, 1968, p. 433, semnala, în mod deosebit, însuşirea legendei de a fi o 2. Joseph Bedier, Les Legendes epiques - recherches surla formation comunicare artistică: "Autorul ei încetează a fi un simplu factor de trans- des Chansons de Geste, Paris, 1929. mitere. E preocupat nu numai de <ceea ce spune>, ci şi de felul cum 3. Jean-Pierre Bayard, Histoire des Legendes, Paris, PUF, 1961. spune, cum înşiră şi împleteşte faptele şi ce semnificaţie le dă. Fenomenul 4. Andre Jolles, Einfache Formen, Tubingen, 1930; tr.fr. Formes sim- trece astfel din domeniul graiului popular în cel al literaturii orale". ples, Paris, Editions du Seuil, 1972. 9. "...legenda nu se poate defini ca gen independent numai după cri- 5. în cea mai mare parte, aceste legende pot fi regăsite în antologia terii de ordin estetic, întrucât ea împrumută modurile de realizare artistică Legende populare româneşti, Bucureşti, Ed. Albatros, 1983, ediţie îngrijită de la toate celelalte genuri ale poeziei epice populare", Istoria literaturii de Octav Păun şi Silviu Angelescu. române, Bucureşti, Editura Academiei, 1970, vol.l, ediţia a ll-a, p. 91. 6. Am în vedere, îndeosebi, Ovidiu Bârlea, Mică enciclopedie a 10. Ion Muşlea - Ovidiu Bîrlea, Tipologia folclorului din răspunsurile la poveştilor româneşti, Bucureşti, ESE, 1976 şi cap. Legenda, din voi. Fol- chestionarele lui B.P. Haşdeu, Bucureşti, Minerva, 1970, p. 185 - 186; clorul românesc, Bucureşti, Minerva, 1981, de acelaşi autor. Elena Niculiţă-Voronca, Datinile şi credinţele poporului roman adunate şi 7. Cf. Ovidiu Bîrlea, Folclorul românesc, Bucureşti, Minerva, I, 1981, p. aşezate în ordine mitologică, Cernăuţi 1903, p. 810 - 821: "Cine poate 45. dobândi piatra şerpilor, ce va gândi, va căpăta"; Traian Gherman, Meteo- 8. Istoria literaturii române, voi. I, ediţia a ll-a, Bucureşti, Editura rologia populară, observări, credinţe, obiceiuri, Blaj, Tipografia Seminaru- Academiei, 1970, p. 90-95; Gh. Vrabie, Folclorul, obiect, principii, metodă, lui greco-catolic, 1928, p. 136: piatra şerpilor apără de boli iar celui care o categorii, Bucureşti, Ed. Academiei, 1970, p. 327-375; Mihai Pop - Pavel linge nu-i mai este nici foame nici sete. Ovidiu Bîrlea, Mica enciclopedie a Ruxăndoiu, Folclor literar românesc, Bucureşti, EDP, 1967, p. 239-242; poveştilor româneşti, Bucureşti, ESE, 1976, p. 23 - 24: Măria loniţă, Ovidiu Bîrlea, Folclorul românesc, I, Bucureşti, Minerva, 1981, p. 45-267. Cartea vâlvelor, Cluj-Napoca, Dacia, 1982. Problema l-a preocupat şi pe Pentru a înscrie discuţia într-un cadru mai strict, voi reproduce câteva Mircea Eliade, care i-a dedicat un studiu, Piatra Şerpilor, publicat în definiţii ale legendei. Cea mai concentrată definiţie o aflăm în DEX: "Pove- revista Meşterul Mano/e, an I, nr. 5 - 6 , 1939, p. 1 5 - 2 1 . stire în proză sau în versuri care conţine elemente fantastice sau miracu- 11. Alte exemple pot fi aflate în Măria loniţă, , Cartea vâlvelor, Cluj- loase, de obicei brodate pe fondul unui motiv istoric sau al unei închipuiri Napoca, Dacia, 1982, p. 148 - Mărjaua şerpilor; p. 149 - Dacă vrei să ai mitice". O definiţie asemănătoare înregistrăm şi în Dicţionar de termeni marje; p. 150 - Mărjaua şerpilor, p. 146 - împăratul şerpilor, p. 147 - Inelul literari, Bucureşti, Editura Academiei, 1976: "Specie a litaraturii populare, şerpilor, Ion Muşlea - Ovidiu Bîrlea, Tipologia folclorului din răspunsurile mai ales în proză, dar şi în versuri, de obicei redusă ca dimensiune, care, la chestionarele lui B.P. Haşdeu, Bucureşti, Minerva, 1970, p. 319: "Aici, utilizând elemente miraculoase sau fantastice, tinde să dea o explicaţie în vremurile mai de demult, s-au bătut doi balauri deasupra Drăganei şi genetică şi în general cauzală unor fenomene, întâmplări, caracteristici ale unul a căzut mort în pârâul Beciului, însă nimeni n-a cutezat să se apropie plantelor, animalelor, omului etc". O definiţie mai amănunţită, consemnând de el după puvoiu şi a treia zi a venit, după mirosul balaurului, până în sat, un număr mai mare de caracteristici aflăm în Dicţionarul litaraturii române un neamţ cu negoţ de vreo 5 0 - 1 0 0 florini ca să-l vândă şi au chemat cu de la origini până la 1900, Bucureşti, Editura Academiei, 1979: Definiţia el pe un om şi a mers la balaur. Apoi i-au desfăcut capul şi la el în cap a înregistrează şi o tipologie a legendei, fiind menţionat faptul că, în funcţie aflat o piatră ca pumnul. Atunci, a cinstit negoţul lui omului călăuz şi el s-a de tematica abordată, au fost disociate patru categorii: legende etiologice, depaătat, zicând că el va fi bogat şi fericit până va trăi cu neam de neamul 82 83 Silviu Angelescu Legenda lui". Retipărită şi în B. P. Haşdeu, Literatură populară. Basme populare de complementarite, d'opposition, soit semantiques, soit fonctionnels". româneşti, Bucureşti, 2000, Ed. Grai şi suflet - Cultura Naţională, p. 172- 26. Pentru Jolles, de la care preluăm formula de "gest verbal elemen- 173. tar", aceasta pare să însemne motiv component al unei forme repetabile. 12. Octav Păun - Silviu Angelescu, Basme, cântece bătrâneşti şi 27. Distincţia referitoare la existenţa unui stil solemn, în opoziţie cu un doine, Bucureşti, Minerva, 1989, p. 263. stil comun al limbii este făcută de Ion Coteanu, Stilistica funcţională a lim- 13. Histoire des Litteratures, 1, sous la direction de Raymond Que- bii române, Bucureşti, Editura Academiei, 1973, p. 45 şi urm. neau, Paris, Gallimard, 1955, p. 19-20. 28. Câteva asemenea tipuri de povestire figurează în Ovidiu Bârlea, 14. Pentru relaţii suplimentare poate fi consultată lucrarea Sabinei Antologie de proză populară epică, Bucureşti, EPL, 1966, voi. III, p. 279- Stroescu, La Typologie bibliographique des Faceties roumaines, 316. Bucureşti, Editura Academiei, 1969. 29. Al. Dima, Alecu Russo, Bucureşti, ESPLA, 1957, P. 5 1 . 15. Vladimir Propp, Morfologia basmului, tr. rom., Bucureşti, Univers, 30. Poezii poporale. Balade (Cântice bătrâneşti). Adunate şi îndreptate 1970; George Călinescu, Estetica basmului, Bucureşti, EPL, 1965; Nico- de Vasile Alecsandri, laşi, 1852, partea I, 1853, partea a ll-a. lae Roşianu, Stereotipia basmului, Bucureşti, Univers, 1973. 31. Vasile Alecsandri, Doine şi lăcrămioare, Paris, 1853. 16. A se vedea în special Nicolae Roşianu, Stereotipia basmului. 32. Bal/ades et chants populaires de la Roumanie (Principautes Danu- 17. Arnold van Gennep, La formation des legendes, Paris, Flammari- biennes), pref. A. Ubicini, Paris, 1855. on, 1910, p. 206. 33. Rumănische Volkspoesie, gesammeltţ und geordnet von V. Alec- 18. Ovidiu Bârlea, Folclorul românesc, I, Bucureşti, Minerva, 1981, p. sandri, Deutsch von W. V. Kotzebuc, Berlin, 1857. 166. 34. Cuza-vodă şi călugării, Craiova, 1895; Schwarzfveld, M., Două 19. Nicolae Roşianu, Stereotipia basmului. istorioare din viaţa lui Cuza-vodă, Craiova, 1892; Danilescu, P., Alexandru 20. Am reprodus, într-o formă mai liberă, un pasaj mai amplu din studiul loan I Cuza în tradiţia populară. Poveşti şi anecdote, Voi. I, Craiova, 1909. profesorului Mihai Pop despre Caracterul formalizat al creaţiilor orale, 35. Paul Cornea, prefaţă la V. Alecsandri, Doine şi lăcărmioare, Secolul 20, nr. 5/1967, p. 160-161. Bucureşti, EPL, 1967, p. VII. 21. Preluăm aici o formulă consacrată de Andre Jolles, Formes sim- 36. Andre Jolles, Formes simples, Paris, Ediţions du Seuil, 1972, p. 28 ples, Paris, Editions du Seuil, 1972. şi urm. 22. Folclorul. Cum trebuie înţeles, Bucureşti, 1910. 37. Ovidiu Bârlea, Antologie de proză populară epică, Bucureşti, EPL, 23. Graiul nostru, I, p. 354, sau Folclorul. Cum trebuie înţeles, în voi. 1966, III, p. 232. Viaţa păstorească în poezia noastră populară, Bucureşti, EPL, 1966, p. 38. Măria loniţă, Cartea vâlvelor, Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 1982, p. 49-50. 208. 24. Ovid Densusianu, op. cit., p. 50. 39. Moftul Român, I, 15, 1893, nesemnat, introdus în voi. IV din seria 25. Asupra problemelor privind "locul comun" sau "formula" poate fi de Opere, Bucureşti, FPLA, 1938, ediţie îngrijită de Şerban Cioculescu. consultată, mai ales, lucrarea lui Paul Zumthor, Introduction â la poesie 40. Cariera legendei este departe de a se fi încheiat. Tot mai insistent, orale, Paris, Ediţions du Seuil, 1983, p. 116-117: "formula - consideră astăzi, se vorbeşte despre o legendă urbană, orală, a cărei particularitate Zumthor - este o schemă textuală infinit reutilizabilă". "Pour Parry, dont la este dată de faptul că îşi înscrie faptele relatate într-un univers citadin ce theorie s'elabora â partir des «ephiteţes homeriques», la formule etait un ţine de prezentul imediat. Este vorba despre naraţiuni întunecate, care ar groupe de mots â structure metrique fixe, exprimant une certain idee en ilustra un folclor al traumelor sociale specifice aglomeraţiilor urbane. Sunt image nucleaire. Le poeme epique met en oeuvre un systeme de formules reţinute întâmplări prezentate ca adevărate, victima - conform unui gest reliees Ies unes aux autres par des rapports assez complexes d'equivalence, verbal propriu speciei - fiind cunoscută povestitorului. Locul întâmplării 84 85 Silviu Angelescu Legenda aparţine, şi el, peisajului urban: barul, hotelul, restaurantul, discoteca, piscina sau ştrandul, parcul, tramvaiul sau autobuzul, magazinul cu obiecte „la mâna a doua" etc. Agentul răului este, în mod obişnuit, un străin, o prostituată, un drogat, un escroc, un monstru, un strigoi sau chiar un extraterestru. Urmarea întâlnirii cu un asemenea personaj este, întot- deauna, nefastă. Victima poate căpăta o boală incurabilă, îşi poate pierde un organ vital sau sângele, poate fi jefuită sau escrocată. Legendele aces- tea compun un fel de cronică orală în care pulsează anxietatea, spaima, neliniştea asociate unor teme care, periodic, dezvoltă o altă dominantă. Legenda urbană, ca orice povestire, se adresează fiinţei sensibile, asumându-şi sarcina de a informa, de a avertiza, de a instrui ascultătorul CUPRINS în legătură cu pericolele ce-l pândesc în spaţiul citadin. Adeseori, însă, legenda urbană poate funcţiona şi ca o formă de antireclamă, de antipu- blicitate, având, în aceste cazuri, anumiţi centri de difuziune care pot fi, dacă nu recunoscuţi, cel puţin bănuiţi. Argument Ce este o legendă? Poetica legendei Legenda cultă Antilegenda Note 86 87 READ PAPER AboutBlogPeoplePapersJob BoardAdvertise We're Hiring! Help Center Find new research papers in:PhysicsChemistryBiologyHealth SciencesEcologyEarth SciencesCognitive ScienceMathematicsComputer Science TermsPrivacyCopyrightAcademia ©2018 TEME DOMINANTE: TEME DOMINANTE Viata din vis se misca intre doua lumi ,viata din vis si lumea de zi cu zi A se ridica deasupra dificultatilor ridicare deasupra greutatilor si eliberarea de obligatiile acestei lumi Dualitatea DIAGNOSTIC DIFERENTIAL : -Buteo j. Mare responsabilitate fata de familie - Helium Traiesc in lumea lor ,esenta remediului dupa Dr Scholten este autismul -Cannabis indica Traieste doua existente ,iluzii si halucinatii bogate DIAGNOSTIC DIFERENTIAL Slide 8: Cap Cap-dureri Cap-dureri –dimineata-la mers Cap-dureri –acompaniate de –dureri ochi Cap-durere-frontala Cap-durere –temporale,stanga Ochi Ochi-cornee,afectiuni Ochi-scurgeri,uscaciune Ochi-caldura in Ochi-hiperestezia retinei Ochi-lacrimare-dreapta Ochi-durere la miscarea ochilor Ochi-fotofobie,slabirea vederii Vederea Acuta Tulburari de acomodare Diplopie Dureri de gat Intepenire a gatului Fata Fata- edematiata Fata-crapaturi-buze-cea inferiaoara-in mijloc Fata-cracmente in articulatia mandibulara Gura Uscaciune Gust metalic Nas Coriza ,obstructie Miros acut,sange Auz Auz-acut Auz-acut-sunete distante Ureche Ureche-zgomote in Ureche-dureri Slide 9: Torace Torace-eruptii Torace-transpiratie Torace-edeme-axila-glande,stanga Torace-edeme-axila-glande-durere Spate Spate-durere Spate –durere –regiunea dorsala-scapula –dreapta-sub Spate-durere- de separare-regiunea lombosacrala Spate-transpiratie Spate-rigiditate, Spate-rigiditate -regiunea cervicala-dimineata-la mers Spate-tensiune Extremitati Extremitati-neindemanare Extremitati-senzatie de frig Extremitati-greutate Extremitati-dureri ,pumn,sold Extremitati –durere –ascutita-membru superior ,stang Stomac Apetit dimunuat/crescut Eructatii Greata acompaniata de dureri abdominale Digestie lenta Sete ABDOMEN – DISTENSIE,zgomote,greutate ABDOMEN – DURERE-crampe,presive Rect,diaree,constipatie,flatus REPERTORIZARE: Generalitati Dorinta de aer ,noaptea Dorinta de aer,,munte Anestezie-insensibilitate Emanciere Agravat de alcool,intoxicat usor Dorinta de ciocolata,cafea Dorinta de oua ,peste ,alimente sanatoase Aversiune pentru sare,condimente si dulciuri Senzatie de caldura Crampe musculare,tensiune in muschi Aversiune pentru tutun Slabiciune in timpul menstrelor,seara Transpiratie ,urat mirositoare Vise – animale- a fi atacat de fiare salbatice ,ca si cum VISE-criminali,moarte Vise- caini Vise-familie Vise –peste Vise –zbor-America Vise-prizonier,luat prizonier Vise-viol REPERTORIZARE Slide 11: Mental Activitate intensa Furie Anxietate Aversiune pentru familie Constientizare sporita Neindemanare,se loveste de obiecte Capricios Bucurie dansand,cantand,mergand,conducand masina Minte clarvazatoare Dorinta de alb Aversiune /dorinta Concentare activa/dificila Senzatie de fericire Dorinta de alb Dorinta/aversiune pentru companie Concentrare activa/dificila Confuzie mentala ,nu stie unde este Dorinta/aversiune pentru companie Concentrare activa/dificila Confuzie mentala ,nu stie unde este Dorinta de natura ,munti Dorinta de a conduce masina cu viteza ,euforie la Nerabdare,anticipare Iluzii –ca vede pasari,vulturi Iluzii de plutire ,zbor Iluzii ,prizonier,prins in cusca Frica de moarte /fara frica Nostalgie legata de casa Agitatie ,isterie Iritabilitate Dorinta de a ucide Tristete ,taciturn Simpatetic ,Superstitios Ganduri de hoinareala Fara simtul realitatii cazuri: Caz nr 1 Sudhir Baldota, India Caz nr 2 Tina Quirk Caz nr 3 Anke Zimmermann cazuri caz nr 1 Sudhir Baldota, India: caz nr 1 Sudhir Baldota, India Barbat de 32 de ani care se prezinta la consultatie pentru caderea parului de mai bine de un an Aspectul fizic era dominat de o privire patrunzatoare (sharp and piercing) iar descrierea situatiei de la munca a fost vie ,folosind gesturi de prindere,tip gheara A avut o perioada stresanta ,a muncit mult ;nu este multumit de slujba sa ,se simte ca intro cusca iar el vrea sa fie liber ; se simte obosit . Este un perfectionist ,ii place sa faca lucurile bine , nu este razbunator ;ii place sa faca exercitii fizice ,este un sportiv,ar putea juca orice joc de pe pamant Este o fire expansiva ,vrea sa stie cum functioneaza totul ,este elegant si manierat. Slide 14: Eleganta o priveste ca pe un produs de dezvoltare personala ;incearca sa se ridice deasupra vietii normale ,uitandu-se obiectiv de sus , ca si cum ar privi prin ochii unei pasari. Hobby –arte martiale ,sport,scuba diving,underwater diving,bungy-jumping,asculta muzica ,colectioneaza stilouri Intrebat ce si-ar fi dorit sa faca in viata a raspuns ca i-ar fi placut sa se faca pilot pe aviaone de lupta ,care de altfel il si fascineaza foarte mult ,dar si submarinele il atrag.Zborul l-a fascinat mereu ,spiritul de libertate ,zburand poti schimba ceva. Are vise despre serpi ,vulturi,ii plac vulturii ,mai ales zburand . Slide 15: Toata copilaria a fost cu zambetul pe buze ,gata pus pe glume ,foarte vioi ,plin de viata ,gata sa intre in orice intrecere . Cel mai fericit moment al vietii a fost cand a facut o calatorie cu avionul de la Bombay la Londra si a fost lasat sa piloteze pentru scurt timp .S-a simtit ca si cum acolo era lucul lui,si-ar dori chiar sa se retraga in munti ,departe de civilizatie caz nr 2 TINA QUIRK : caz nr 2 TINA QUIRK Pacienta de 45 ani ,femeie ,divortata ,subtire ,frunte lata ,par negru cu o dunga alba naturala,vorbire inceata. Se declara prinsa intre doua lumi ,una reprezentata de copilarie – conservatoare,monotona,,in sigurata ,libertate ,viata usoara cu familie care avea “picioarele pe pamant” si cealalta reprezentata de sotul ei –nonmonotona,fara comunicare,violenta ,lovituri,mergand pana la nebunie.prinsa intre doua lumi paralelel,ea se vede pe marginea prapastiei,uitandu-se de sus la cat de rau s-a ajuns,cat de mult a inaintat spre o perpetua nebunie. Slide 17: Atmosfera in viata dusa alaturi de sotul ei devine diabolica.;se simte blocata intro situatie fara scapare si cauta somnul ca pe o “realitatea superioara’;este obosita si furioasa ,absoarbe ura sotului. Are tensiune arteriala mica si a avut multe lesinuri ;a avut bronsite numeroase cu mult mucus ,pleurezie ,un accident de masina i-a afectat coloana vertebrala,in special cea cervicala , a avut herpes . Ii plac fructele de mare,grasimile si sosurile ,dulciurile,cafeaua si ceaiul. Slide 18: Isi doreste libertatea pasarilor si fosnetul padurilor;ii place vremea calduroasa,este o friguroasa ,nu suporta frigul,ii plac apa marii ,muntii,padurile ,prefera natura. Remediu-Haliaeetus leucocephalus 30 CH Control –se simte mai bine ,isi controleaza mai bine emotiile ,nu mai este asa de depresiva sau de furioasa,somnul este mai bun ;vertigo apare mai rar ,are dureri de cap . La 8 luni si dupa cateva repetari de remediu ,pacienta se simte bine . Caz nr 3 Anke Zimmermann: Caz nr 3 Anke Zimmermann Femeie de 46 ani cu angina data de vasospasm ,cu simptome de angina clasica dar fara blocajul arterelor. Declara ca inima ei vrea sa ia o pauza intre batai . Spune ca a preluat toate responsabilitatile lumii ,facand foarte multe ,se simte prea mica pentru aceasta sarcina .nu s-a simtit niciodata in siguranta ,tot timpul se uita la conflictele din jur ,treaba ei era sa rezolve conflictele dintre surori, Intotdeauna a avut o puternica dorinta sa evadeze ,sa fie libera . A primit mai intai Stramonium apoi Natrium muriaticum care nu au ajutat-o destul. La o alta consultatie a inteles de fapt problema ei ;isi simtea plamanii intro cusca mare iar inima intruna mai mica ,fapt ce genera o restrictie solida si permanenta . Slide 20: A intrebat-o ce crede despre pasari iar ea a raspuns ca nu si-ar dori sa aibe o pasare pentru ca ideea de colivie este groaznica pentru ea ;pasarile pot privi lucrurile din mai multe unghiuri ,din aer ,din copaci ,de departe,sunt flexibile si mobile,cu o existenta simpla ,viata si moarte. Cuvintele ei exacte au fost”construindu-si muschii inimii ca o reactie la faptul ca se simtea bine” Isi descria inima ca fiind intro cusca care tanjea dupa libertate;in pasari vedea abilitatea de a vedea din mai multe unghiuri ,care ,in mod interesant este importanta in rezolvarea unui conflict ;libertatea de a se distra ,ceea ce isi dorea foarte mult si pentru sine . A decis sa-i dea Haliaeetus leucocephalus 200 CH. Dupa remediu a avut un vis de zbor Remediul homeopat a adus o imbunatatire considerabila chiar de 90 % a anginei ,reusind sa-i modifice si comportamentul ,numai este responsabila pentru tot ce se intampla rau ,este mai bucuroasa si spune ca simte libertate in viata sa. bibliografie: bibliografie Remedii homeopatice din pasari si insecte ,autor Sorina Soescu ,editura Muntenia 2007 Schema lui Sankaran ,traducere ,editura MiniEd Celalalt cantec,Rajan Sankaran ,traducere,editura MiniEd concluzii: concluzii Haliaeetus l. –remediu din lumea pasarilor ,poate solutiona cazuri in care alte remedii au esuat. Remediul Haliaeetus l poate fi o alternativa utila in cazurile in care intalnim persoane care se simt prinse intre doua lumi , ca intro capcana si care se simt afectate de umiliri sau jeluiri. demasura in tehnica electronică actuală se folosesc din ce in ce mai mult aparate de măsură cu afişa... beculeţe pe un panou, conform fig..2, şi se fac conexiunile conform fig. 3 (cifrele de la Ola 9 se pot afişa pe un singur ... llBOHIIOHUllllCIHOIISIUlUI 1. RELEU CU TEMPORIZARE 2. MIXER AUDIO - 3. ADAPTOR PENTRU UNDE DREPTUNGHIU- LARE 4. GENERATOR ... M. BAGHIUS Realizarea unui generator de joasă frecventă, deosebit de util in activitatea oricărui electronist, implică, aş... IllCIRIC II RII Construirea rial de bază tabla preţul de exerciţiu Bineinţeles necesare şi 4 coiţare comert la preţul de 1... SE OT DETECT DEFECT LE INTERIOARE ALE MATERIALELOR SOLIDE? Dispozitivul pentru detectarea defectelor interi- oare din mate... t1 I 10 Se ştie că pe culoare. pe scări, În subsoluri este necesar şi suficient să existe o iluminare de scurtă durată (10... În esenţă: un mic radioreceptor care poate fi folosit şi ca dispozitiv de convorbiri la mici distanţe, in genul telefonulu... La sportul cu vele se fOloseşte energia vintului pentru deplasarea ambarca- ţiel, echipată cu una sau mai multe vele (pînz... APARATE DE MĂSURĂ NUMERICE (URMARE DIN PAG.5) SISTEM DE COMANDA ELECTROMECANIC rn vederea experimentării afişa­ jelor desc... Dimensiunile aparatului asigură usca.rea unei copii fotografice de 30x4O. a două copii de 18 X 24, a nouă copii de <] X 12... înăltime. cons.tructorul urmează să dea forma si dim~nsiur:tile exacte la finele realizării aparatulu; Figura 4 cuprinde t... II Ing. V. LAURIC 1IIIlIPIIIPutem imprima autoturismului nostru o alură spor- tivă, fără a opera insă modificări la motor?... IDIIIPIII II - - ----- --- - ---- ----- ------- - ----- ----- - ------ --------- - --- ------ ------- - - --- ----- ------... Toate raliurile sînt pline de surprize, de neprevăzut; cînd au loc iarna, hazardul joacă un rol mai mare ca de obicei. Cum... ... Zonele accidenlale penlru a solicita atenţia participanţilor (şi cunoaşterea exactă a regulUor de joc) sint marcate cu... CllllAIII~ IIGAIICIIng. D. FLORU In general. coloranţii organici sin· tetici se obţin pe căi destul de dificile. sintetiza... Revista Tehnium 72_06 Revista Tehnium 72_06 Revista Tehnium 72_06 1 of 22 Revista Tehnium 72_06 59 views Share Download ... mircea7 mircea7 Follow Published on Oct 10, 2017 TEHNIUM - Revista lunara pentru constructorii amatori. Colectia Tehnium 1970- ... Published in: Engineering 0 Comments 0 s Statistics Notes no profile picture user Share your thoughts… Post Be the first to comment Revista Tehnium 72_06 1. IIIPIZITII lE Asigurarea securităţii autovehicu- lelor în spaţiile de parcare nesuprave- gheate preocupă de mult timp specia- lişt~i~ exis!înd la o.ra actuală, îndelung verificate In practică, diverse dispozi- tive. Instalaţia pe care o prezentăm per- mite sesizarea şi semnalizarea apro- pierii unei persoane de autovehicul la o distanţă reglabilă, bunăoară între 2 şi 25 cm. Blocul sesizor este format dintr-un traductor de prezenţă (fig. 1) echipat cu doi tranzistori, MP 41 (îT401) şi MP 35, unul montat ca oscilator şi altul ea amplificator. Legînd un fir de cea 3 m lungime În punctul a, tranzis- torul MP 41 oscilează avînd un consum de 10 mA, din care cauză tranzistorul T va fi blocat. La apropierea unei persoa~ ne de fir, iese din oscilatie tranzis- torul MP41, blocînd al doilea tranzistor MP 35 (n.p.n.), căruia Îi creşte curentul .de colector pînă la valoarea curpntului de atragere a releului R. Contactele releului RÎnchid circuitulde alimentare a radioemiţătorului (fig. 2) format dintr- un oscilator pilotat cu cristal de cuarţ, un etaj fiind echipat cu doi tranzistori P 402 şi un generator de joasă frecven- ţă. Bobina L 1 se execută pe o carcasă de 6 mm diametru şi conţine 12 spire cu sîrmă de 1/> 0,3 mm Cu-Em, iar L? are 2 X 2,5 spire cu sîrmă de 10 X 0,03 mm Cu-Em izolată În bumbac. Bobina L3 se execută «În aer», avînd 11 spire cu sîrmă 1/> 1,6 mm Cu-Ag, priza mediană la 5,5 spire, iar bobina L4.are 4 spire din sîrmă 1/> 1,2 mm Cu-Em. :;;ocul de radio- frecvenţă este format din 70 de spire cu sîrmă 1/> 0,1 mm Cu-Em bobinate pe corpul unei rezistenţe de 1 M.O.f0,5 W. Cu o cască telefonică montată între punctele a şi b se verifică oscilatorul de audiofrecvenţă, iar cu un măsurător de cîmp (vezi «Tehnium» nr. 1/1972) se reglează oscilatorul pe frecvenţa de 27,120 MHz. Montînd un bec de 3,8 VI 0,07 A între punctul c şi polul «plus», se reglează condensatorul C pînă se obţin o luminozitate ma~imă a becului şi un consum minim de curent. Cuplînd becul între punctele d şi e, se reglează miezul bobinei Lc (21 de spire, sîrmă 1/> 0,5 mm Cu-Em, diametrul carcasei 8 mm) pînă la obţinerea unei LIZARIIng. SERGIU FLORICĂ luminozităţi maxime. Antena utilizată .!.2V r 2xTr403 este chiar antena maşinii, care în ~ ...-...,..--t--'"Ii::-+--t--------------.... prealabil a fost decuplată de la radio- receptorul maşinii. Ca antenă la sesi- zorul de prezenţă se utilizează însăşi caroseria autovehiculului, dar prin in- termediul unei capacităţi de 100 pF. Radioemiţătorul se introduce într-o cutie metalică, alimentarea instalatiei realizÎndu-se de la acumulatorul auto- vehiculului (12 V), prin intrerupătorull, consumul total fiind de circa 10 mA În repaus şi cea 100 mA În momentul punerii În funcţiune a radioemiţătoru­ lui. Radioreceptorul (fig. 3) care este «purtat» de conducătorul autovehicu- lului trebuie să fie de dimensiuni relativ mici şi cu un consum redus de curent. Pentru acest motiv, releul, ca organ clasic de comandă, va fi inlocuit cu un tiristor (aceleaşi rezultate se obţin şi cu radioreceptorul prezentat În «Teh- mnium» nr.12J1971, mărindu-segabaritul ~tţ construcţiei). Tiristorul sau releul ac- Lt ~ L2 ţionează un microbuzer folosit drept claxon la maşinuţeledirijate prin cablu. Semnalul cules de antenă este detec- tat de primul tranzistor şi aplicat unui amplificator de audiofrecventă. Cu- plajul Între al doilea şi al treilea tranzis- tor se realizează cu ajutorul unui trans- formator (1/3) utilizat ca defazor În radioreceptoarele «Electronica»-S 631. Bobina L conţine 10 spire din conduc- tor de 1/> 0,3 mm Cu-Em, carcasa avînd diametrui de 6 mm. Şocul de radio- frecvenţă este confecţion,lt pe o rezis- tenţă de 100 k.O. (1/> 5 mm) şi conţine - 80 de spire sîrmă Cu-Em 1/> 0,1 mm, capetele fiind cositor-ite la terminalele rezistenţei. Semnalul este aplicat prin condensatorul Cg pe electrodul de co- mandă al tiristorului. Durata de condu- cere a tiristorului este modificată prin schimbarea condensatorului C 9 . Reglarea receptorului constă În acor- darea circuitului oscilant Le, ascultînd cu nişte căşti montate În punctele a şi b, astfel încît să se obtină un maximum al intensitătii sonore. Radioreceptorul se execută pe o plă­ cujă cu circuit imprimat (fig. 4). In incheiere, atragem atenţia celor ce vor să experimenteze asemenea instalaţii că trebuie să posede o auto- rizaţie de telecomandă eliberată de M.T.Tc. Fig... l C3 R6 ca1'r R6 Fig. 2 i~ l~'l~ 1 VERDE Io=5mA le=12mA -4,5V ~ i~ Fig. 3 r---f:---,......~ 12ViACUMU- - lAT ORVL. . R AUTQVEHIQULUL.UI ANTENA AA:O JA VEHIGULuwi .--..J.----I--. RAOioEMiŢATO R fig.5 2. ..-- SE ŞLEFUIEŞTE ~ GIIIIIII'I-II LIPITURA RELE MIEZUL ASAM8LAT SUPORT PENTRU RELEU IIIIIIIIA PLACĂ PLASTIC Vă interesează modul de realizare a mult căuta­ teior relee miniatură? Nimic mai simplu... Miezul este alcătuit dintr-o fîşie de tablă de fero- siliciu, cu lăţimea intre 5 şi 8 mm, preferabil 6 mm. Fîşiile se taie din tolă de transformator cu ajutorul unui foarfece de format mediu. Lungimea fîşiilor - circa 25 mm. După tăiere şi planizare, fîşiile se În- doaie ca În figură, una peste alta, cu ajutorul unui cleştişor. Distanţa între părţile laterale ale primei tole va fi de 5-6 mm. Părtile de sus ale tolelor se aduc la acelaşi nivel prin tăiere cu foarfecele de la partea inferioară a primei tole Îndoite pînă la extre- mitatea superioară 8-10 mm. Miezul astfel alcătuit se desface şi se reasamblează prin lipire cu «lipinol» sau cu o soluţie de polistiren expandat dizolvat În tiner. După uscare, partea de sus a tolelor se şlefuieşte cu o pilă fină şi apoi cu şmirghel. Bobina se confecţionează pe o carcasă din carton de 0,5 mm grosime, care să intre uşor pe o bran~<1 a miezului. Bobinajul se face mosor, cu sîrmă de cupru emailată de 0,5":;-0,07 mm diametru, pînă la umplerea carcasei. Rezistenţa bobinei pentru mon- taje alimentate la 4,5...9 volţi trebuie să fie de 250 pînă la maximum 500 ohmi, 300 ohmi fiind o valoare pe deplin acceptabilă. Paleta se confecţionează tot dintr-o fîşie de tablă de ferosiliciu, de aceeaşi lăţime cu lăţimea tolelor miezului. La un capăt se dă o perforaţie prin care se fixează un nit de argint sau de alamă. La celălalt capăt, o a doua perforaţie, de circa 1 mm diametru, serveşte pentru prinderea unui arculeţ. Spre acel capăt se lipeşte cu cositor o bucată de ax de fier, dintr-un ac de fier, căruia i se taie vîrful şi partea bombată. Suportul releului poate fi o plăcuţă de plastic de 4-5 mm grosime, prevăzută cu un decupaj pentru bobina releului. Contactele se confecţionează din tablă de alamă subţire, de 0,3-:-0,5 mm, îndoite ca În figură, pe care se nituiesc contacte de argint sau nituri de alamă. Suportul paletei - o fişie de alamă îndoită ŞI perforată ca În figură. IIIPIZIIIV IllGIRlllC PIIIRICIII Ing. GRIGORE MORARU Deşteptarea «brutală», cu ajutorul soneriei ceasu- lui, poate fi Înlocuită uşor cu un dispozitiv electroniC menit să cupleze la ora dorită radioul, magnetofo- nul etc. Schema propusă necesită materiale uşor de procu- rat, iar execuţia este simplă. Din punct de vedere electric, se realizează o separaţie totală Între reţea sau tensiunile mai mari din schemă şi carcasa ceasului. Cu valorile indicate pentru elementele de circuit pe carcasă tensiunea este sub 2 V, iar curentul sub 1 mA. Sînt folosiţi doi tranzistori (fig. 1): TI de tipul EF,T 125 şi T2 de tipul EFT 353. In situaţie normală, TI este blocat, iar T2 În con- ducţie. Blocarea tranzistorului T2 este asigurată de divizorul Rp R2' R3' Tot la acest divizor se face allmentarea cu tensiune scăzută a tranzistorului T2' În momentul in care intre a şi b se face scurtcircuit, G. D. OPRESCU ArcLlleţul, care ţine paleta in poziţie de repaus, se confecţionează din sirmă de nichelină de 0,15:;- 0,2 mm, rulată pe un ax de 1,5-:-2 mm. Se poate folosi şi un arculeţ din sîrmă subţire de oţel, dar tensiunea dată de acest arc trebuie să fie foarte slabă. pentru ca releul să aibă un maximum de sensibilitate. Asamblarea releului se face prin lipirea cu so- luţie adezivă de polistiren a bobinei şi a miezului pe care este fixată bobina pe plăcuţa de plastic. Se dă apoi o gaură de 0,3-:-0,5 mm În placă, gaură care serveşte ca «lagăr» pentru axul paletei. Cea- laltă parte a axului este fixată prin suportul de alamă al paletei, care se nituieşte În poziţia definitivă pe placă. Suporturile de contacte se fixează prin pre- sare În plastic cu un ciocan de lipit, fiind poziţionate cu o pensetă. Tot prin presare În plastic, la cald, cu ciocanul de lipit, se introduc două bucăţele de sîrmă de 1 mm diametru, care servesc ca borne pentru capetele bobinei. Ultima operaţie e fixarea arculeţului, care trebuie să tragă foarte uşor paleta pe contactul de repaus. Reglajul releului constă in plasarea paletei la o distanţă maximă de 1 mm faţă de miezul bobinei, BOBINĂ ~NT CONTACT FEREASTRĂ ... PENTRU BOBINA reglarea distanţei contactdlor, reglarea arculeţului. Timp pentru constr':;lcţie? Maximum o oră la primul exemplar. Un s'at! Incepeţi simultan construcţia a 3-4 relee! Timpul total de realizare va fi foarte scurt! ÎN NUMĂRUL VIITOR: • Amplificator stereofonic cu posibilitiţi multiple de mixaj • Oscilator R.F. modulat • Amplificator pentru antenă TV • Dispozitiv mecanoelectric cu cifru • Captarea sunetului • Alimentarea motorului trifazÎc din reţeaua electrici bifazid • Instalaţie de aer condiţionat • Construcţia unui catamaran • Pescuitul sportiv • Teleobiectiv ZOOM • Schimbarea automată a diapozitivelor IRADlol~? $ ~T••t: Fig.2 schema basculează, tranzistorul T2 se blochează, iar tranzistorul TI intră În stare de conducţie. Prin acesta releul electromagnetic (RE) este ac- ţionat, iar contactele Kl şi K2 se închid. Contactul K2 pune În funcţiune radioul, al cărui volum a fost deja fixat Contactul Kl asigură «automenţinerea» re- leului electromagnetic. adică starea de anclanşare este menţinulă chiar dacă schema basculează invers, odată cu desfacerea scurtcircuitului intre punctele a şi b. Legătura la ceas se face conform fig. 2: punctul b se leagă la oricare punct al carcasei, iar punctul a se leagă la indicatorul de sonerie conform detaliului din fig. 3. Pentru legătura la punctul a se poate folosi chiar sîrmă de bobinaj foarte subţire, emailul fiind înlăturat doar pe portiunea AB. În asa fel ÎnCÎt firul să nu facă masă cu carcasa decît În momentul În care indicatorul orar se suprapune peste indicatorul de sonerie. Firul acesta se poate scoate uşor pe ia butonul pentru sonerie. Pentru ca atunci cînd dispozttivul este oprit, prin scoatere de sub tensiune, pornirea radioului să se facă obişnuit, se prevede lntrerupătorul I În paralel cu contactul K2' întrerupător care se pune pe poziţia Închis. LISTA DE MATERIALE ~ TI - EFT 125; T2 - EFT 353; RE - releu electromag- netic. I anclanşare - 60 mA; Rl - 2x/0,5 W; R2 - 2llo 10.5 W; R3 -120.0/0,5 W; Rt. - 300n/O,5 W; Rs -10 Kn 10.5 W: R. - 3 ko/0,5 W; C - 50 M/5O V; OI 2. - DR 302 Sectiune 3 cm2 ' TR nI :::: 2 500 spire/O,12 mm rl:z '$. 350 spire/O•.28 mm 3. V~ PIZINTtI APARATBLB demasura in tehnica electronică actuală se folosesc din ce in ce mai mult aparate de măsură cu afişaj numeric. Astfel, cronometrele, voltmetrele, frecvent- metrele, puntile RlC şi o serie de alte aparate care, pină nu de mult, aveau indicaţia măsurătorii În sistemul ana- logic (indicaţia continuă a valorii mă­ surate) au fost modernizate, citirea valorilor măsurate făcîndu-se direct, conform numerelor afişate. Cu toate că sistemul este considerat discon- tinuu, precizia citirii este incomparabil mai mare decît ia sistemul analogic, intrucit discontinuitatea se prezintă la ultima zecimală, aceasta putind ocupa a 12-a sau chiar a 16-a cifră după virgulă, precizie de citire care nu se poate atinge niciodată in sistemul analogic. Afară de avantajul afişa- numeric mai are avantaje. citirea poate şi de un personal cu o calificare mal ridicată; aparatul de măsură (de precizie) are o robusteţe sporită În raport folosind sistemul analogic. de calcul, de altlel, nici nu se mai un aparat fără stadiul zează mele: becuri cu inCantcjesicelntă sau !ul1ninesicerlţă; tuburi cu delscătrdiri semiconductoare tuburi catodice. cu descărcări În gaze (decatroane, digitroane) cit şi cele catodice. precum si diodele semi- 4 I DumerlceN. GALAMBOS conductoare luminescente, nu sint de- ocamdată accesibile amatorilor, ne vom ocupa doar de sistemul de afişare la care se folosesc becuri cu incan- descenţă. In privinţa sistemelor şi circuitelor electronice de comandă necesare a- cestui afişaj numeric, vom prezenta În cele ce urmează numai noţiunile elementare. strict necesare pentru in- TABELUL NR. 1 !cifre l7ecimale Echivalent În sistem binar O 2 3 4 5 6 7 8 9 Cod O O O O O O O 1 O O 1 O O O 1 1 O 1 O O O 1 O 1 O 1 1 O O 1 1 1 O O O 1 O O 1 8 2 1 nrr,nrlil_~"Cl!"" de afi- Însă amatorii uu'itil",.:.,.ii sistemului de afişaj executat, vom prezenta şi un sistem de comandă electromecanic. este «amatoricească», cores- Însă deplin scopului propus. Aparatele de măsură numerice au multe circuite electronice, din care o parte servesc măsurătoarea propriu- zisă, iar o altă parte afişajul. Circuitele sînt compuse din semiconductori (tran- zistori, diode) care, in majoritatea ca- zurilor, lucrează În regim de comutaţie. Foarte des se folosesc circuitele bi- stabile (de reţinut că fără folosirea TABELUL NR. 2 Cifra bistabil bistabil bistabil bistabil zeci- 1A 16 2A 26 mală O O O O O 1 1 O O O 2 O 1 O O 3 1 1 O O 4 O O 1 O 5 1 O 1 O Ei O 1 1 O 7 1 1 1 O 8 O O O 1 9 1 O 1 1 Cod 1 2 4 8 'o O O Q O O O O O O O O O O O O O O O O O O 7 O O 0 O O O O O O O O O O O O O O O O O ® o Fig. 2. 6 sistemului binar nici nu se pot concepe aceste circuite). Recomandăm ama- torilor să se documenteze, eventual suplimentar, in aceste domenii, Întru- cit spaţiul nu ne permite să oferim explicaţii amănunţite. Pentru a avea totuşi o idee despre noţiunile menţionate, va trebui să re- ţinem următoarele: Circuitele bistabile se compun de obicei din doi tranzistori (cu piesele aferente), ceea ce asigură ca circuitul să aibă două poziţii stabile: respectiv la un anumit semnal să se deschidă ori primul tranzistor, al doilea. Mecanismul e cu al unui balansoar pe care un om trece III Fig. 1 dintr-o partein alta, balansoarul bascu- lind in raport cu viteza şi locul depla- sării omului (vezi fig. 1). fn sistemul binar cifrele se repreziryă printr-o combinaţie de zerouri şi cifra 1. Această reprezentare, cu toate că pare complicată la prima vedere, are foarte multe avantaje in operaţiile matema- tice, şi in special in circuitele logice de calcul. Cu zero şi unu se indică precis dacă un circuit trebuie să fie inchis sau deschis. IIfabelul nr. 1 indică de altfel cum se reprezintă În sistemul binar cifrele zecimale, iar in tabelul nr. 2 - şi mai concret - dă un exemplu de aplicare la circuitele bistabile. CONSTRUIREA UNUI DISPOZITIV IN VEDEREA FAMILIARIZARII CU SISTEMUL BINAR in vederea simplificării construcţiei, În montajul de faţă se întrebuinţează O O O O O O 2 O Q G) O O O 7 ~ifl'a de afişat O 1 2 3 .4 5 fi 7 8 ~ 000 000 000 3 © O 000 0~O 8 Fig. 4 TABELUL NR. 3 K 1 x x x X X x x x x x x x x x x x x Pozitia x, comutator K închis OO® 000 000 Li ©QE) €)QC) ®00 9 IK x "x prin numărul punctelor ilu- (asemănător ca ia jocul de domino). În acest scop se montează nişte 1"4,...<II{ "J~~ 4. beculeţe pe un panou, conform fig..2, şi se fac conexiunile conform fig. 3 (cifrele de la Ola 9 se pot afişa pe un singur panou). In raport cu beculeţeJe folosite se dimensionează panoul, pre- cum şi alimentarea. Recomandămfo­ losirea beculeţelor de sca,Iă .radio de 6,3 V, acestea fiind. cel mai uşor de procurat şi, eventual, de inlocuit. Sche- ma completă de conexiune se face conform fig. 4. Rezistenţele 1. R." R." R4 au menirea să asigure ca becureţefe să ardă cu aceeaşi intensitate la orice combinaţie a comutatoarelor ~. ~, Ka, K4• Aceste comutatoare sint bascu- lante, tabelul nr. 3 indicind poziţia lor la cifrele de afişat. Pentru alimentarea beculeţelor se va folosi un transfor- mator 220 V/6,3 V/3 A. In acest caz se poate renunţa la rezistenţe, iar in locul lui 1 se va monta tot un beculeţ AS.GOEFGHJKLMNPRS A8CDEFGHJKLMNPRS CiFRA DE a 9 C. d ,--lg.5 SISTEM DE AFIŞARE cu 7 SEGMENTE ~b LUMiNEAZĂ SEGMENTif Rx x XX xx 8x xx xx x CXX xx XX DX xx xx x EXX XX XX Fxx xx Gxx xx xx x H xx xx 11XIXI xx J xx xxX K xx L XX xx M xx xxx N XX' xxx axxx xx xxx PX xx xx Q1Xlx xx xx xx RMxX xx 5xx xxx x TXx U V W X y zxx. opunct xx xx x xxx xx xx x x XIX Fig. 6 AFişAT A B C o F E G PUNCT I X X 2 X X X X X 3 X X X X X Lf X X X X 5 X X X X X 6 X X X X X X X l X X X 8 X X X X X X X g X X X X X X O X X X X X X . I X XT - X liTERA l.UMINEAZĂ SEGMENTli DE AFişAT A B C D E F G R X X X X X X [ X X X X E· X X X X X F X X X x Ci X X X X X H X X X X X LI X X X X L X X X F X X X X X U X X X X X ~ X X X X X mascat şi identic cu celelalte. De re- marcat că in cazul exerciţiilor de scriere În sistemul binar comutatoarele se plasează in ordinea inversă, respectiv X PIINCT x X x x x X x x x X x X x x X X X x x x x X x x X x x x x xx X x X X x x x x x x X Dpunct o xx XX x X i r-.~ 2 xx X f-~ -, 3 xx xx - Li XX r-r- - 5 X xx X r- d X XX X 1 xxx 8 xx xx x X 9 ~~ X lOr- xx X X II xx XX 12 xx X xx x X 13 XX XX xx X ILi XX xx x X 15 X XX xx x X Id X XX xx x x X Il XXX XX 18 xx XX xx x x X 19 xx xx xx x X + X X X X X X X X X X X / X X ' X x 1> xxx x<l xx x x SISTEM DE AFIŞARE cu 16 SEGMENtE lAI I B ~~~~~ ~1/l~[,I~ f. E Fig.7 CONTACTE C()NTAcn CONTACTE PENTRU CIFRE o -9 SEMNE.ţ REZERVĂ A8CDEFG&FG- ~~I~~~fl~!JJ~! 4, 3, 2, 1, iar !Ia familiarizarea cu cir- cuit. logice - in ordinea mentionată in schemă. Acest lucru reiese şi din anaUzarea tabelelor 1 şi 2. Comutatorul KS serveşte !Ia punerea functiune al dispozitivului, iar fuzi- bilui protejează transformatorul in caz cazul unui trans- formator asemănător celui SI este de A pentru 220 V şi de A pentru V. SISTEME DE AfiŞARE NUMERICl FOLOSIND BECURI CU INCANDESCENTA Circuitele de comandă electronică pentru acest sistem de afişaj fiind destul de complexe, ne vom ocupa de ele intr-unul din numerele viitoare. Pină atunci, amatorii pol construi afi- şajui conform indicaţmor de mai jos, comanda aprinderii becurilor făcîn­ du-se manual, folosind indicaţiile din tabelele aferente sistemului corespun- zător de afişaj. SISTEMUL DE AFIŞAJ CU 7 SEGMENTE LUMINOASE Sistemul se confectionează destul de uşor şi este destul de simplu de ma- nevrat Segmentele luminoase se ob- ţin cu ajutorul unor beculeţe tip sofită sau punind 3-4 beculeţe de scală alăturate. Se mai obtin rezultate bune şi folosind plăcute de"plastic (plexiglas) transparente, care au o muchie de ~ţă. Ia vedere, in timp ce muchia opusă. este luminată de un beculet. Indiferent de metodele pe care le vom utiliza, trebuie avut grijă ca la ilumina- rea unui. segment să se lumineze nu- mai ~cesta. nu şi segmentul vecin. În acest scop se execută o cutie din metal, plastic sau carton. in care se montează segmentele luminoase con- tarm fig. 5. intr-o altă cutie se montează segmentele conform fig. 6. la execu- tarea conexiuni.or este recomandabilă folOisirea sirmei de conexiune cu izo- laţie in diferite culori. Alimentarea be- cuEetelor se face cu ajutorul unui tran- sformator adecvat. Pentru a da un aspect mai atrăgător şi. totodată, in scopul menajării vederii, in fata becu- leţelor, la distantă mică de ele (apro- ximativ 2 mm). se montează un geam sau o placă de plastic transparent, mătuit (cu pinză abrazivă sau nisip). Din tabelele 4 şi 5 se poate observa comanda segmentelor. respectiv care segment trebuie să. se aprindă in vederea afişării cifrelor şi literelor men- ţionate. Sistemul de afişare cu 16 segmente luminoase din fig. 7 şi tabelele 6 şi 7 asigură afişarea intregului alfabet. a cifrelor şi semnelor mentionate. (CONTINUARE. iN PAG. 15) Fig.10 5 5. llBOHIIOHUllllCIHOIISIUlUI 1. RELEU CU TEMPORIZARE 2. MIXER AUDIO - 3. ADAPTOR PENTRU UNDE DREPTUNGHIU- LARE 4. GENERATOR Re DE UNDE SINU- l'NTRARE220 ru Amatorilor de inregjstrări şi repro- duceri HI-FI le propunem un montaj simplu, cu ajutorul căruia pot realiza mixarea a patru canale de sunet. Dispozitivul este construit cu două duble triode de tip ECC 83, fiecărei SOIDA,LE S. RADIO -SERVICE s, grile de comandă apUcindu-i-se un semnat Nivelul semnalului 'a intrare se re- gleazăcuajutorul potenţiometrului de1 NUL Fiecare triodă formează un etaj de ampmicare in avînd zgomot şi distorsiuni f,oarte Toate cele patru ieşiri sint pararea intre zistenţa de 200 cu valoarea de 0,1 p Trebuie avut În vedere că toate legă­ turiJe cu semnal (grile-anode) trebuie făcute cu cablu ecrana!. Allmeniarea mirepului dispozitiv se face de la redresoru. amplificatorului de putere. ÎnSăşi constructia poate constitui unpreamplifi'cator. in felul acesta inte- grindu-se definitiv intr-un amplificator. Mentinerea ancianşării unui releu se poate efectua in mai multe feluri, folosind În acest scop un montaj cu tuburi, tranzistori sau contacte comandate de bimetal. Această ultimă variantă o redăm in schema din fig. 1. Schema diferă de cele cunoscute prin faptul că se utilizează ~ouă contacte cu bimetal Kl şi K2 • cu ajutorul cărora se poate obţine o temporizare de la 4 secunde la 6 minute.K1 are contactul normal inchis, iar K2 contactul normal deschis. La apăsarea butonului SI priza primeşte curent, se aprinde becul de control cu neon NE şi. totodată, se alimentează Kl!" După Închiderea contactului Kz se alimentează K , care după un timp intrerupe t4t circuitul. ~ obţine in acest fel un timp dublu de menţinere a releului fată de un singur bimetal. In cazul in care curentul de incălzire a bimetalelor este reglabil, timpul de menţinere se poate şi el regla in limite destul de mari. Releul trebuie să fie prevăzut cu contacte care să reziste la curentul circuitului comandat. Contacte cu bimetal de genul lui Kt: se utilizează la starterefe de la tuburile fluorescente, iar cele de la Kl se utilizează la siguranţele termice. Este un sistem simplu ce utilizează un tranzistor P-N-P, de tip EFT 352-353, OC 71, OC 75, M1T 40-42 etc., şi 2 diode redresoare 01 -~ de tip O 226, D7 etc. Acest sistem este un amplificator saturat care funcţionează ca limitator pentru tensiuni sinusoidale aplicate ia intrare şi avînd tensiuni de 0,5;.10 V. Cu cît tensiunea aplicată la intrare este mai mare, cu atît forma: tensiunii dreptunghiulare obţinute la ieşire este mai frumoasă. deoarece limitarea se face mai bine. Valorile rezistenţelor R.z şi ~ determină funcţionarea ca limi'tator a tranzistorului T. Alimentarea tranzis- torului se face tot de la tensiunea de intrare. prin redresarea ei. Dioda D1 este folosită şi ca limitatoare. Montajul este simplu. iefti!) şi se poate adapta la orice T 10 IEŞIRE Asa cum am arătat de mai multe ori. Încercarea si perl;'rmanţele unui amplificator Af sau ale unuia d"e Înaltă frecventă se pot obţine folosind un,generator de unde dreptunghiulare. Construcţia h.li nu este niCI prea simplă şi nici foarte modestă ca preţ de cost. Pentru a avea la dispoziţie un astfel de generator, se pot folosi un generator sinusoidal Af, ca cel descris În numărul de faţă al revistei,şi un adaptor pe care vi-l vom prezenta În cele ce urmează. MOl1tajul se poate realiza pe o plăcuţă de imi~{"'iln~t sÎ introdus într-o mică cutie de mate- prevăzută cu 2 bucşe radio pentru ieşire + 2~~ /12V JLIE$IRE 6 şi 2 liţate cu 2 banane, cu care se alimentează de la generatorul AF. Tensiunea la ieşire se poate regla prin varierea ten., siunii de intrare dată de generatorul AF. Sîntem con- vinşi că această construcţie va mulţumi pe amatorii electronişti. R1-1k 6. M. BAGHIUS Realizarea unui generator de joasă frecventă, deosebit de util in activitatea oricărui electronist, implică, aşa cum se vede şi in fig. 1, utilizarea unui O oscilator Re in punte WIEN. 7, Un astfel de generator poate lucra de la 5 la 75 000 Hz, in 5 game. Urmărind schema, se constată că puntea WIEN de la intrare se continuă in sistemul de oscilator cu tranzistorul Tl' folosit ca receptor pe emitor. Datorit1l acestui montaj, puntea WIEN nu e influenţată,deoarece impedanţa de intrare in tranzis- torul T este mai mare de BR 50 kn. In aceste condiţii~ funcţionarea punţii et; foarte corectă. rn sistemul de oscilaţii, cuprinzind 2 etaje de amplifi- care cu reacţia T - T mai intră şi un al doilea repetor pe emitor. &.~zistorul T4t ce inchide bucla de reacţie. Impedanţa de ieşire a acestuia, care este foarte mică, il face să se comporte ca un generator detensiune constantă indiferent de valoarea rezisten- ţelor variabile P 1 ' P 1b , In acest fel, tensiunea dată de generator e~ constantă. Rezistenţa variabilă Pj -P 1b se realizează dintr-un potenţiometru du- blualiniar de 25 ko.. rn caz că nu avem la dispoziţie un astfel de potenţiometru, se pot folosi şi 2 poten- ţiometre liniare de 25 k.o, care sint montate mecanic ca in fig. 2. Ultimul etaj este tot un repetor pe emitor, pentru a face ca tensiunea de ieşire să fie constantă. Generatorul mai este prevăzut şi cu un sistem de reglaj automat al amplitudinii (RAA) realizat pe o buclă de reacţie negativă in care a fost introdus un termistor R 1 avind valoarea de 2 k.a la 20° C. Prin modificarea fui se modifică reacţia negativă şi deci amplificarea tranzistorului T2' ceea ce constituie sistemul de RAA. In schemă sint folosite rezistenţe de 0,5 W putere disipată şi condensatoare cu tensiunea minimă de lucru de 15 V. Se pot folosi orice tip de tranzistoare celor care ne-au solicitat IAUZA - {) schemei, următoarele se utilizează iar pentru viteza de 4,5 cm/s; filtrul l{) Etajul final construit cu tubul 61f 14 1f serveşte atit la redare cît şi la control auditiv la înregistrare. Reglajul nivelului audio lainregistrare- redare se execută cu potenţiometrul R13· Oscilatorul este construit pe o triodă a tubului l4 şi lucrează pe frecvenţa de tip P-N-P cu ~=50. Se recomandă a fi folosite tranzistoare tip EFT 307, EFT 308, EFT 352, EFT 353. 1116, MTI 41, ac 75, ac 45 etc. Se pot folosi şi tranzis- toare N-P-N cu siliciu, cum ar fi BC 108, BC 109, dar În acest caz trebuie să inversăm polaritatea sursei de alimentare de 9 V şi polaritatea condensa- toarelor electrolitice. Ultimul etaj e un repetor pe emitor şi este prevăzut cu un atenuator. Se recoman- dă ca acest atenuator (între punctul A şi masă) să fie ecranat cu un ecran din tablă de aluminiu sau alamă. Pentru atenuator se va folosi un comutator simplu K 2 cu 5 poziţii, axul lui fiind fixat pe panoul frontal. Rezistenţele lui se vor măsura cu exactitate la o punte de precizie şi trebuie să aibă valoarea indicată În schemă. Rezistenţele R 19 , R2O' R21' R 22 se realizea- ză prin bobinarea pe o rezistenţă de 10 k.o.sau mai mare sîrmă de nichelină pînă se obtine rezistenta do- rită.1n locul acestui atenuator decadic se poate folosi altul (fig. 3), a cărui impedanţă de ieşire este constan- tă. Acesta se realizează numai cu rezistenţe chimice, ce trebuie sortate, deoarece cele din comert au toleranţe de ± 10%. intreg montajul se indică it se realiza pe o placă de circuit imprimat sau din pertinax (cu capse) cu dimensiunile de 15x7 cm. Întreg montajul împreună cu sursa de alimentare (2 baterii plate de 4,5 V) se pot introduce Într-o cutie de ma- 1 r-----------------O 1V IEŞIRE V teria. plastic de dimensiuni corespunzătoare. Pe panoul fronUI se vor scoate comutatorul de game (un comutator dublu cu 5 poziţii), axul potenţiometru­ lui dubiu P1 pentru reglajul fin al frecvenţei, comuta- torul K,.. întrerupătorui I şi bornele de ieşire. Mon- tajul, smtem convinşi. va satisface pe toţi amatorii 60 kHz, nivelul pentru înregistrare re- glindu-se din trimerul C 19 . A doua nivelului de inregistrare, indicatorul fiind un instrument cu sensibilitatea de 250 pA. Magnetofonul are patru partizate astfel: intrarea pentru receptor; sensibilitate 25 mV, intrare picup; sensibilitate 250 mV şi o intrare pentru nillel de 15 V.triodă a tubului L 4 serveşte la controlul ton; sensibilitate de 3 mV, intrare de ia 7. IllCIRIC II RII Construirea rial de bază tabla preţul de exerciţiu Bineinţeles necesare şi 4 coiţare comert la preţul de 10 g sirmă de cupru 340 li sirml de 2 cuie de fier 2 piulite lM 4; 2 şuruburi scurte sau • cap cilindric; 10 g tablă de alamă de 1 mm; 20 g tablă de cupru de :2 mm; '1 cui de fier ,.=6. 'incepem prin a trasa şm tăia din tabla de cutie de conserve 54 de bucăţi rond. cu diametrul de 26 mm, avind o gauri bine centrată de 5 mm. la fel tăiem două rondele din tabla de cupru. Inainte insă de a găuri central una din rondelele de cupru. trasăm din centrul ei cu compasul un cerc cu raza de 11 mm. pe care nimpărtim in 18 pălti egale. Punctim fiecare din cele 18 pAlti şi le găurim cu un burghiu spiral cu ~=1.5 (fig. 1). Pe şurubul cu ~=5 mm montăm toale rondelele şi le stringem bine, avind grijă ca rondelele de cupru să fie montate prima şi ultima. deci rondelele de fier cu- prinse intre cele două rondele de cupru. Bine fixate şi strinse. tot cu burghiul spiral cu ţ)= 1,5, prin găurile din rondeaua de cupru, jlăurim de la un cap la altul tot pachebd de rondele (18 găuri). Dupa găurire fi după ce am curăţat de izolaţie sîrma de cupru de 1.5 mm o introducem bucătele, de la un capăt la altul. prin găurile din pachetul de rondele. Capetele sirmelor se nituiesc şi se lipesc cu cositor. pentru a stabili un bun conta,el electric cu rondelele de cupru. Pachetu~ de rondele formează rotorul motorului, el trebuie centrat şi slrunjit pe dom la cota de ţ)=:24 mm. Pentru completare se strunjeşte şi axul motoraşului la cotele diin fig. 2. care se introduc presat. Pentru buna reuşită trebuie avut grijă ca subansamblul ax- rotor să ne bine centrat. Pentru confecţionarea stalorului, vom intrebuinţa : ~iI _ţ==_ ! 1 r -i... 12 ------l î I ------1, Fig2 r 1 - '- - - - rz()-----=- FigJ 8 Ing. A. IONESCU colţarele de fier pentru scaune. in acest scop lndreptăm două bucăţi prin batere la rece cu ciocanul, iar pe celelalte două le tăiem astfel ca fiecare din braţe să aibă lungimea de 23 mm. Aceste piese În formă de unghi drept se asamblează cu cele drepte prin două nituri f/J =1,5 mm (două cuie), după cum se vede În fig. 3. Capetele niturilor trebuie să fie îngropate. După asamblarea colţarelor la piesele drepte, se montează pe acestea cite trei brăţări din sîrmă de cupru, bine ajustate şi bine lipite cu cositor, astfel ca acestea să formeze o infăşurare electrică in scurtcircuit. Acesta este bobinajul auxiliar. Din bucăţile de fier ce au căzut de la tăierea. colţa­ relor se ajustează patru piese după desenul din fig. 4, piese ce vor forma distanţiere intre cele două armături exterioare şi În acelaşi timp miezul magnetic al bobi.- nelor. - Din două cuie ţ)=4 mm, prin filetare la capete, se confecţionează şuruburile de montaj. in ansamblu, motoraşul arată ca in fig. 5. Bobinele electrice conţin fiecare cite 1 500 de spire din sîrmă cupru-email (j) = 0,4 mm. Pentru uşurinţa Fig. 6 montajului este recomandabil ca bobinele să fie infă­ şurate in sens invers una faţă de alta.. Se vor monta astfel in serie, legind inceputurile bobinelor intre ele, rămînind ieşirile pentru alimentare. Alimentarea se face direct sub 120 V, 50 Hz. MODUL DE FUNCTIONARE Să urmărim pe schiţa din fig. 6 ce se întîmplă În timpul unei perioade a curentului alternativ. Pentru aceasta Împărţim perioada in patru părţi (fig. 1). La momentul 1, cînd curentul este maxim, să presupunem că sensul cîmpului magnetic este cel figurat În fig. 6. La momentul II, cînd curentul este.ze~of 'in co!i!'ele principale, datorită inducţiei in ~obmaJele a'!xlhare, apare curentul maxim, care, dupa cum se ştie, este decalat in urmă cu 1/4 din perioadă. A~tfel, În m~ment~[ II apare un alt cimp magnetic, d.atontă curenţtl<?F' dm bobinele auxiliare şi care in spaţIu e.ste perpendtcula! ne axa cimpuJui de la momentul I (vezI săgeata punctata pe schiţa alăturată). la momentul il! curentul are valoarea maximă, dar cu sens invers, deci se va întîmpla exact ca la momentul 1, dar cu sensul schimbat. In sfîrşit, la. momentul IV, situaţia este identică cu cea de la momentul II, dar cu sensul schimbat. Dacă din punct de vedere magnetic considerăm o anumită. polaritate la momentul I pe armătura superioa- ră. această. polaritate la momentul II trece pe armătura laterală din dreapta, la momentul III trece pe armătura inferioară, iar la momentul IV trece pe armătura latera- lă din stinga. Adică se întîmplă in mod identic aceiaşi lucru ca in cazul În care am invîrti fizic un magnet per- manent. Avem ceea ce se numeşte un cîmp magnetic invÎrtitor. datorită curentului electric alternativ, fără să fie nevoie de a roti un magnet. Acest cîmp magnetic învîrtitor traversează, la rîndul lui, rotoml, care, după cum ştim, conţine o serie de conductorielectrici care leagă cele două rondele de cupru. Forma rotorului se numeşte infăşurare in scurtcircuit sau În «colivie de veverită», Bineinţeles că, datorită cimpului magnetic variabil care traversează rotorul, va. apărea şi in rotor un curent dE' inducţie, decalat În urmă cu un sfert de perioaqă faţă de cel care l-a produs, avînd aceeaşi formă. In sfîrşit, datorită curentului din rotor, vom avea şi aICI un cîmp magnetic invirtitor, În acelaşi sens, care Însă va fi decalat in timp cu 1/4 din perioadă faţă de cel din rotor.. Se inţelege că între cimpul magnetic din stator şi cel din rofor apar interreacţii, ceea ce face ca rotorul s~ fie antrenat În sensul Învirtirii cîmpului magnetic. In momentul cînd rotoml, prin invirtire, ar ajunge la aceeaşi viteză-cu cîmpul magnetic din stator, adică la sincronism, În rotor nu mai poate să ia naştere curent de inducţie, căci conductorii rotorului, invirtin- du-se cu aceeaşi viteză. cu cimpul magnetic din stator, acesta faţă de conductorii din rotor apare ca un cimp constant şi. deci care nu poate produce curent de ingucţie. SECŢIUNE A- o In consecinţă, este necesar ca rotorul să se învîrteas- că cu o viteză mai mică decit viteza cîmpului din stator. Pentru a.cest motiv, acest gen de motoare se numesc «asincrone». La frecvenţa de 50 Hz, turaţia cimpului În stator este de 50 x 60 = 3000 ture/minut. Rotoarele de motoare asincrone În mod obişnuit au tura.ţia de 2 8OG-2 850 ture/minut Diferenta dintre turaţia cîmpului în stator şi dintre rotaţia rotorului se nume.şte «alunecare». Aceasta se exprimă în procente. Sensul de invirtire este totdeauna in sensul bobinei auxiliare, ceea ce demonstrează fizic că apariţia curen- tului electric de inducţie este in urma celui care l-a produs. Pentru buna reuşită este necesar ca intrefierul, spa- ţiul dintre armăturile polare şi rotor, să nu depăşească 0,35 mm. M.otoraşul descris mai sus permite să i se poată ajusta mărimea intrenerului prin ajustarea pie- selor distantiere ce formează armăturile bobinelor statorului şi. prin ovatizarea găurilor prin care trec şuruburile de stringere, permitind astfel deplasarea laterală. a pieselor statorului. 8. SE OT DETECT DEFECT LE INTERIOARE ALE MATERIALELOR SOLIDE? Dispozitivul pentru detectarea defectelor interi- oare din materialele solide, autor Ioan Sipoş, este constituit dintr-un microfon 1 (fig. 1) care recepţio­ nează vibraţiile elastice produse in interiorul mate- rialului de cercetat prin percuţie şi le transformă În oscilaţii electrice; aceste oscilaţii, amplificate la rindul lor intr-un lanţ de amplificare 2 În terisiune, tranzistorizat, sînt aplicate apoi pe baza unui tran- zistor 3, care constituie etajul final de amplificare. Semnalul obţinut la ieşirea amplificatorului 3 este transmis la intrarea unui limitator de amplitu- dine 4, la ieşirea căruia este filtrat prin intermediul unor filtre electrice 5, redresat şi aplicat unui instru- ment de măsură 6. in acest fel se asigură independenţa indicaţie. aparatului de măsură de amplitudinea semnalului recepţionat de microfonul 1. Dispozitivul nu necesită o etalonare pe o anumită frecvenţă, reglajul făcîndu-se de la caz la caz, pentru fiecare material examinat, măsurînd frecvenţa osci- laţiilor electrice proprii materialului omogen, iar prin devierile de ia această frecvenţă stabilindu-se neomogenităţile din masa materialelor. in brevetul R.S.R. Of. 45121/1971, autor Dumitru Doboş, este prezentat un aparat didactic pentru 2 1 -'7.""~~~~--~~-.~~-O : I I predarea intuitivă a trigonometriei În şcoli. J Fig.1 Aparatul (fig. 2 şi 3) cuprinde un suport 1, prevă­ zut cu o tijă 2, În care se fixează telescopic o placă de formă circulară 4, prevăzută cu o prelungire ce se fixează cu ajutorul unui şurub 3. Placa circulară 4 este gravată cu elementele cercului trigonometric după cum urmează: cercul trigonometric printr-o linie continuă, prevăzută În partea exterioară cu diviziuni pentru unghiuri şi arce În grade, iar În inte- rior, În radiani, colorate cele mai importante În roşu, iar restul În negru. Diametrele perpendiculare, care împart cerclJl trigonometric in patru cadrane, formează În acelaşi timp şi sistemul de axe de referinţă, realizat printr-o gravare cu linie în partea pozitivă pentru ambele axe prin intercalate in partea negativă axe, fiind colorate conventional: orizontal, respectiv axa cosinusului, in roşu plin În partea pozitivă şi roşu-argintiu intercalat (liametrui perpendicular, res- Sil1iUsuh.li, În negru plin În partea pozi- şi intercalat În partea negativă. Cele patru cadrane sînt indicate prin cifre romane: 1, U, m, IV, iar cadranul I scoate În evidenţă faptul că aici toate funcţiile trigonometrice sînt pozitive, culoarea cadranului prezentînd o nuanţă mai lnchfsă faţă de cadranele II, III şi IV. Sensul direct este gravat printr-o săgeată prevă­ zută cu semnul +, iar sensul invers printr-o săgeată prevăzută cu semnul -, ambele de culoare roşie, plasate În originea arcelor. Pe placa circulară 4 sint montate următoarele elemente geometrice, care materializează liniile tri- gonometrice după cum urmează: - o tijă 5, montată prin două şuruburi la placa, colorată la fel cu axa cosinusului pe care se măsoară: adică roşu plin partea pozitivă şi roşu-argintiu inter- calat partea negatiVă, materializînd linia cotangentei; - o altă tijă 7, montată În acelaşi mod ca prima, În direcţie perpendiculară pe ea, colorată la fel cu axa sinusului pe care se măsoară, adică În negru plin partea pozitivă şi negru-argintiu intercalat par- tea negativă, materializează linia tangentei. linia cosinusului este materializată de diametrul orizon- tal cu care se confundă. În centrul plăcii circulare se află o tijă 6 care ma- terializează secanta şi cosecanta, fixată pe axul central al plăcii, peste care se află suprapusă o tijă 10 divizată şi colorată În acelaşi mod cu tija 6, cu care de altfel se şi confundă, adică negru plin În partea pozitivă şi negru-argintiu intercalat În partea negativă. De tija 6 se articulează printr-un ax o tijă 8 care materializează linia sinusului, colorată În acelaşi mod ca axa pe care se măsoară. Pe tija 10 se montează, cu ajutorul unei brăţări cu şurub, o altă tijă 9 cu o linie sinus suplimentară necesară pentru reducerea la primul cadran. Toate tijele, 5, 6, 7, 8, 9 şi 10, materializînd funcţii trigonometrice, sînt astfel divizate Încît porţiunile intercalate, care indică negativul, reprezintă În acelaşi timp şi zecimea de rază. Pel,tru tijele 5, 6, 7, materia- lizînd funcţii trigonometrice mai mari decît 1, au fost utilizate nuanţe deosebite ale aceleiaşi culori pentru întreaga porţiune egală cu raza, ceea ce scoate În evidentă unitatea de măsură. Acţjon~uea tijei mobile fi se face prin axul central, luînd de la un mecanism cu arc situat spatele circulare, iar respectiv opri- rea aparatului În corespunzător se realizează cu unui mîner care blo- chează, printr-un excentric una din dinţate, tija fi În dorit. Mnnt~rA::I şi se face cu şuruburi 13, armarea arcului se cheie, ca şi la alte mecanisme cu arc. 5 I Fig. 1, Fig. 3 9 9. t1 I 10 Se ştie că pe culoare. pe scări, În subsoluri este necesar şi suficient să existe o iluminare de scurtă durată (10-20 de secunde), În stare să ne asigure - În afara iluminării - o impor- tantă economie de energie electrică. Iluminarea aceasta de scurtă durată nici nu-şi propune de altfel decit să permită unei persoane să străbată· spaţiul respectiv În condiţii normale şi să evite În continuare consumul de energie electrică atunci cind nu mai este necesară ilu- minarea. Pentru aceasta se folosesc actual- mente dispozitive electromecanice cu sistem pendul sau cu un mic motoraş electric, sisteme care «păcătuiesc» însă prin aceea că, datorită sistemului l1)ecanic, au o slabă siguranţă in funcţionare. In cele ce urmează vă vom propune deci o soluţie modernă bazată pe un sistem electronic, prezentind avantajul unei siguranţe in funcţionare mult sporite. Practic vom prezenta două scheme, una cu tuburi (fig. 1) şi alta cu tranzistoare (fig. 2). Vom Începe analiza cu schema din fig. 1. Ast- fel, să presupunem că batem din palme, fluie- răm sau pronunţăm cu voce gravă şi puternică: «Să'fie lumină». Acest semnal acustic este cap- tat de microfon şi amplificat de etajul RC cu tu- bul T 1 şi etajul RC cu trioda din stinga a tubului T2' Semnalul amplificat de la bornele rezistenţei R 5 se aplică unui detector lucrind cu diodele şi T2 pot fi de tip ECC 40, 6HS C sau 6Hfil, din cele patru triode se vor folosi numai trei, iar diodele 0 1 şi 02 pot fi EFD108. Releul Re este un releu cu rezistenţa infăşurării de 2,5;';-10 kn. şi cu două rînduri de contacte, iar microfonul M poate fi o capsulă microfonică de la aparatele telefonice. Montajul se poate realiza pe un şasiu din tablă de 10 x 10 cm şi introdus intr-o cutie corespunzătoare. Sistemul este foarte robust, sigur şi practic. În fig. 2 este prezentată o altă soluţie, folosind tranzistoare, şi montajul are dimensiuni reduse. EI se poate realiza pe circuit imprimat. Primele două etaje amplifică Condensatorul St se lncarcă relativ incet, tran- zistoarele T4 şi '5 rămînînd deschise şi lumina fiind aprinsă. la terminarea încărcării conden- satorului C 4 , tranzistoarele T 4 şi T 5 se blochea- ză şi releul Re se declanşează, stingind lumina. Se folosesc 4 tranzistoare (Tl' T2' T4 şi T5) de tip P-N-P - AC 151, EFT a5a, iar Ta de tip BC 107-108. În montaj mai sînt folosite dioda 01 de tip EFO şi 2 diode O 2 şi 0a de tip Re2 l x h--- + rv2.20 _ Cs-3%OOV. °9-10 S-SOmA NULUI. 01 şi 02' Grupul de detecţie e format de con- densatorul C s şi impedanţa de intrare (foarte C -12/ mM~a~Od~d~Stingaal~T9~are~liPYII~~1_2_V~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~I~~~ semnalului este blocată). Semnalul detectat ~ - o~ cu polaritatea + pe grilă determină deschi- ~ derea acestei triQde şi, ca urmare, acţionarea ~ releului Re, care $e două contacte, şi anume U Re 1 şi Re 2 . Aceste contacte sînt inchise atunci cind releul Re este acţionat. la apariţia unui semnal roşu de intensitate suficientă În micro- fon, acesta este amplificat, detectat şi reieul Re este acţionat. Contactul Re 1 fiind făcut, condensatorul C 1 , încărcat cu o tensiune cu polaritate + faţă de masă de la redresorul de alimentare, incepe să se descarce prin rezis- tenţa R 7 şi rezistenţa echivalentă formată din rezistenţa inversă a diodelor D 1 şi O 2 În paralel cu rezistenţa grilă catodă a triodei din dreapta a tubului T2' Această descărcare este lentă şi durează un timp de zeci pe secunde, in care trioda rămîne deschisă. Ca urmare a acestui fapt,. releul Re este acţionat şi contactul Re 2 semnalul captat de capsuia microfonică M, Ele sint etaje amplificatoare de tensiune şi se realizează uşor. Etajul ai treilea, cu tranzistorul T3' În lipsa unui semnal este blocat. la apariţia unui semnal În capsula microfonică, un semnal suficient de intens, se produce deschiderea tranzistorului T3, Condensatorul C" care este încărcat la tenstunea de alimentare a monta-este făcut, becurile l2' l2'" fiind alimentate. Cînd condensatorul 1 s-a descărcat, trioda se blochează şi lumina se stinge, deoarece releul Re nu mai este acţionat Sistemul se poate alimenta direct de la tensiunea din reţea­ ua alternativă de 220 V, folosind o diodă semi- conductoare 0 3 de tip SO-1, 0-226, 1 S 558 jului, se descarcă rapid' prin tranzistorul T3' la disparitia sunetului din microfon, tranzistorul T3 se blochează şi condensatorul C 4 incepe SO-1, DS-1 sau 0-226, Releul Re trebuie să lucreze la o tensiune de circa 5-1 V şi la un curent de 1-2 mA. Montajele sint demult cunoscute şi au fost experimentate atit la noi in ţară cit şi de amatorii din R.D.G" Cehoslova- cia şi U.R.S.S. Capsula microfonică trebuie amplasată intr-un loc convenabil, iar de la ea la montaj se va merge cu cablu ecranat de televizor. la aceste montaje este bine să se măsoare rezistenţa de pierderi para~el cu cea a condensatorului C7' respectiv C 4 , care trebuie să fie cit mai mare. etc. Filamentul se alimentează prin conden- satorul cu hirtre Cg de 10 pF/400 V. Tuburile T 1 , să se incarce, ceea ce duce la deschiderea tranzistoarelor T4 şi T5' şi releul Re este actio- nat, ceea ce duce ia aprinderea luminii (l1,l2"')' CLEUJRB A. Cleiuri pentru etichete: Se face un amestec din: - gumă arabică -1 parte - amidon - 1 parte - zahăr - 4 părţi - apă suficientă pentru o viscozitate medie. fiz. M. SCHMOll .Acest amestec se fierbe citeva minute şi se Realizarea diferitelor aparate şi dispo- diluează după necesitate. zitive electronice cît şi o serie de alte B. Clei universal (asemănător panto- activităţi constructive implică. deseori col-ulei): materiale pe care amatorul şi le pregă- - clei de oase -10 părţi teşte singur. in cele ce urmează prezen- - apă - 26 părţi. tăm tocmai o suită de astfel de reţete Cleiul de oase se mărunţeşte şi se lasă in utile constructoriloll' amatori, precum şi apă timp de 24 ore, după care, prin încălzire modul lor de utilizare. iEste foarie indi- Într-un vas cu apă, se dizolvă complet, avînd cat, se. inţelege - recomandare genera-grijă ca nivel·ul să rămînă constant pe cit se Să -, ca aceste materiale să fie pregătite poate. Se adaugă atunci: in cantităţi mici, pentru a fi in perma- - acid acetic glacial - 1 parte, nenţă proaspete. Se încălzeşte amestecul Într-un vas cu apă timp de 3-4 ore, după care se poate intrebuinţa. Se pot umple tuburi goale de pastă de dinţi cu acest amestec ce se ţine inchis ermetic. C. Clei pentru lipirea sticlei pe metal: 1) Pentru obţinerea unui clei ce rezistă la temperatură se face un amestec din soluţie de şerlac in alcool şi ipsos, astfel încît ameste- cul să capete consistenţa unei paste cu care se unge locul de lipit. Se Iasă la uscat 24 de ore, presind piesele. Acest clei· rezistă la o tempe- ratură de peste 150-20(fC, fiind foarte bun, de exemplll, la: lipirea culoturilor tuburilor electro- nice de balonul de sUclă, la lipirea becurilor de iluminat etc. 2) Cu ciocanul de lipit se poate topi, În sfîrşit, puţină piatră acră Calaun) direct intre cele două elemente - piesa metalică şi sticlă -, avînd, grijă să nu se evaporeze in timpul topirii apa de cristalizare. lipirea este bună, dar nu rezistă la temperatură. (CONTINUARE. iN PAG. 11) 10. În esenţă: un mic radioreceptor care poate fi folosit şi ca dispozitiv de convorbiri la mici distanţe, in genul telefonului de campanie. Acest radioreceptor cu amplificare directă se realizează cu patru tranzistoare şi o diodă cu germaniu. Cu ajutorul unui condensator variabil, circuitul de intrare LI CI se acordea- ză pe un post de radio din unde medii. Etajul realizat cu tranzistorul TI funcţionează ca amplificator aperiodic de înaltă frecvenţă dacă aparatul se utilizează ca radioreceptor, iar dacă aparatul se foloseşte ca telefon funcţionează ca un amplificator de joasă frecvenţă. in timpul funcţionării ca radioreceptor, comutatoarele Pt şi Pa se găsesc in poziţia de sus, conform schemei. Semnalul de Înaltă frecvenţă, preluat de la droselul Dr, este detectat de dioda O şi, prin condensatorul de cuplaj C.4' se transmite la intrarea tranzis- torului Ta' Rezistenţa Rt creează polarizarea bazei tranzistorului T . Dacă regimul a fost corect ales, curentul colectorului acestui tranzistor este de 0,7-:-1 mA. Pentru legătura telefonică, comutatorul Pt se trece În poziţi~ inferioară «telefon», iar comutatorul Pa serveşte la comutarea difu- zorului, care la emisie se cuplează la intrarea amplificatorufui, iar la recepţie, la linia de legătură. Semnalul acustic, amplificat de primul etaj prin condel1saforul C4' se transmite la baz,a tranzistorului Treapta cu tranzistorul Ta realizează a sem- rnA. amolifkarea finală. Cu Pentru executarea ra- "'ezistenJe şi conden- 'comandă piese de TI va fi de Înaltă 'Qul P401-P403, .:iT 313. in cele- I joasă frecvenţă Ele se pot 'Înlocui .0, GT108-GT 111. Tranzistorul T4 este de joasă frecvenţă, de putere medie, tip P201 cu radiator de căldură. Se pot folosi, de asemenea, P4, P202 şi P203, Difuzorul dinamic are rezistenţa bobinei mo- bile de 60.0. Bobinele antenei magnetice L şi ~ sînt înfăşurate pe un miez cilindric din ferită de diametru 8 mm şi lungime 140 mm, invelit În prealabil cu două straturi de folie subţire de polietilenă. Bobina Lt are 130 de spire din conductor 7xO,07, înfăşurate una Iingă alta. Bobina de legătură ~. are 20 de spire din acelaşi conductor şi se amplasează pe o carcasă mobilă, care se deplasează liber pe miez. Pentru aceste bobine se poate folosi si conductor 0,1-0,15 mm. Droselul Dr ·se bobinează pe un inel de ferită cu diametrul de 8 mm şi are 120 de spire din conductor ;=0,12 mm. Comutatoarele Pt şi Pa sînt cu cîte două secţiuni şi două poziţii. Aparatul se alimentează de la o baterie de lanternă de 4,5 V. Montajul radiofonului se face pe o placă din placaj, material plastic sau carton tare de dimensiuni 145 x 75 mm, piesele fiind fixate pe nişte plăcuţe mobile din alamă, iar legătu­ rile fiind făcute cu conductori de cupru cu secţiune minimum 1 mm, cositoriţi. Carcasa aparatului, avînd dimensiUllile 150 x80x35 mm, se execută din placaj sau material plastic transparentt iar orificiul pen- tru difuzor se acoperă cu o mască (reţea) decorativă. Pe peretele fronta', În stinga difuzorului, se montează comutatoarele Pl şi P2' iar pe peretele lateral din dreapta se fixează intrerupătorul alimentării B şi de- mele legătura linieî telefonice. Pere- tele al carcasei este demontabil. se reduce la recomandate are CI.l;reniti!()r verificarea «telefon». Spuneţi cîteva cuvinte în faţa difuzorului, care joacă rol de microfon. in difuzorul legat la ieşirea amplificatorului veţi auzi un sunet amplificat. Printr-o alegere mai precisă a re- zistenţelor R3 şi R 5 veţi obţine un sunet de calitate. Acum rămîne să verificaţi «raza de acţiune» a telefonului. Legaţi două aparate cu 6 linie de legătură din conductor izolat de diametru minimum 0,8,6 mm. la distanţe mici, dis- pozitivele telefonice se pot lega cu un singur conductor, iar clemele libere ale aparatelor trebuie legate la pămînt cu ajutorul unor bare metalice de lungime 40-60 cm. Ţineţi minte! ,Intensitatea convorbirii telefonice depinde de lungimea liniei de legătură şi de diametrul conductorilor de legătură. (URMARE. DIN PAG. 10) D. Lipirea pieselor de sticlă se face preparind un amestec format din: 1) - gelatină aibă -100 părţi - acid acetic 96% -150 părţi. Se dizolvă amestecul la cald, după care se adaugă: - bicarbonat de potasiu 5 ărţ' În pulbere - p •. Acestclei se va feri de lumină, ţinindu-I într-o sticlă colorată de culoare Închisă sau într-o sticlă pe care s-a lipit hirtie neagră. E. Clei pentru lipirea plăcilor de faianţă. porţela~ şi sticlă 1) Plăcile de sticlă se lipesc cu un clei consti- tuit dintr-un ameste de cauciuc şicloroform. Mai exact. se dizolvă cauciucul incloroform pină se obţine o pastă consistentă. Se adaugă apoi: - sticlă solubilă (silicat de sodiu) concen- trată, pînă ce amestecul capătă consistenţa unei vaseline. Se ung ambele suprafeţe de lipit cu această pastă. Se presează şi se Iasă să se usuce timp de 24 ore. ' 2) Plăci de sticlă, faianţă, porţ.alan: - clei de oase -15 părţi - cretă pisată - 50 părţi - scrobeală ,aIbă - 30 părţi - apă il> - 75 părţi - alcool 95% - 50 părţi - terebentină -15 părţi. Acest amestec se fierbe, amestecindu-I bine. Se ung cele două suprafeţe de lipit, apoi se presează, Iăsindu-se la uscat 24 de ore. F. Lipirea pe metal sau pe diverse materiale ce rezistă la temperaturi Lipirea unor piese se face cu ajutorul şerlac­ ului. Se presară şerlac fulgi intre cele două supra- feţe, după care, cu fierul de lipit-curătat, se topesc fulgii de şerlac, presind piesele. Lipi- .rea este bună. Se' recomandă ca cele două suprafeţe să prezinte asperităţi. Chit pentru lfnetale Un chit pentru metale se obţine astfel: Se amestecă cretă pisată şi ulei de in fiert, pînă se obtine o pastă consistentă. Se adaugă la 9 părţi din acest amestec o zecime de oxid de plumb (alb de plumb). După chituire se Iasă la uscat şi apoi se poate şlefui. Chit pentru Bemn lemnul poate fi chituit amestecînd clei de oase şi ipsos, Se adaugă in cleiul topit in apă o cantitate de cit să pasiă destul de consisten- cantităţi mici, uscindu-se re- materiale~or plastice şi pot modificate vîs:co_r.ila.1ea necesară. 2) piesellOl!' din bamul Piesel(~ iram!.!I se lipesc ungind suprafe- cu benzen şi apoi presindu-Ie. Uscarea citeva ore. poate obţine şi un clei pentru piese dizolvÎnd irolitul În benzen, astfel amestecul obţinut să aibă consistenta unui sirop. Cu acest clei se pot izola conductorii eleCtrici ce lucrează la tensiuni foarte mari, trolitu! fiind un foarte bun izolant. ain cauza diversificării foarte mari a maselor pbstice. este bine c;a amatorul să posede o ~erie de solvenţi puternici cu care să testeze masa plastică respectivă pentru a afla solventul lecesar. Astfel de solvenţi ar fi; - Tetraclorura de carbon, acetona,alcoolul etilic 95%, cloroformul, 'Ijlolul, benzolul, ben- zenul, neofalina, acidlll 'acetic glacial etc. In lucrările de specialitate inchinate utili- z~rii maselor plastice se găsesc, binefnţeles, şi alte metode de lipire. 1.1 11. La sportul cu vele se fOloseşte energia vintului pentru deplasarea ambarca- ţiel, echipată cu una sau mai multe vele (pînze). Vela (pinza) este de formă tri- unghiulară, forma cea mai potrivită pen- tru a «prinde» vintul necesar lunecării bărcii pe luciul apei. În al doilea rind, prin umflarea velei, aceasta capătă ca- racteristicile aripilor de avion, apărînd efectul de «susţi'1ere» în direcţia părţii bombate a pinzei. In al treilea rind, Înain- tarea navei cu vele este datorată şi ajutajului care se formează între veia anterioară şi vela mare, prin care pătrun­ de fluxul de aer, dind naştere unei forţe reactive. Iată cîteva sfaturi pentru veliştii Înce- pători ilustrate În figurile alăturate: 1. Pentru a naviga împotriva vîntului. se adoptă un curs de zigzag. Schim- barea continuă a d~recţiei se face prin navigarea cu viraje. Intii .barca se depla- sează cu vîntul în faţă la un unghi de 450 fată de directia vîntului, apoi este virată direct împotriva vîntului şi În continuare pusă pe noua direcţie, cîrmaciul şi vela fiind mutate pe partea cealaltă a VÎNT FlliI ...... /~ .... .... "/ ,...... I bărcii. Astfel barca înaintează acum cu Vintul la proră, către ţintă, urmind să efectueze noi viraje. 2. fnaintarea cu vintul În spate se numeşte «navigare cu muză». De data aceasta nu prora este condusă contra vintului, ca la navigarea prin viraje, ci pupa. Cind chila şi vintul sînt pe aceeaşi direcţie, atunci veia nu este supusă la nici o presiune. Cirmaciul trage velete peste el, de cealaltă parte a bărcii, unde se şi mută. Acum barca înain- tează transversal pe direcţia vîntului, spre ţintă. 3.. Plecarea de la ponton cu vîntul În directia de mers: desfacerea parimei din spate, aşezarea vele; din faţă perpen- dicular pe direcţia vîntului (cu vintul În ororă), desfacerea parÎ"'~i din fată, cîrmirea cu 35°, înaintarea cu spatele pînă ce chila face un unghi de cca 900in direcţia vîntului, navigarea spre larg. 4. Acostarea este arătată şi ea În schema alăturată. 5. Diverse moduri de navigaţie cu vele, în funcţie de direcţia vîntului. FIB..II .. ~ ....;' ... / "I ... (J!,vAVI6A.RE (}~ ~......... NAVIGARE CI/ I C(J , VIRAJE I MLIRA... ~ I ~ .... I ... ~~...... 1 I ... I I ~ , I ~ I I .... + +.... I I ... I I 12 '/NTLA ~ TR/fJQRIl -_.y f(r.ţ) · .SiS-J//IY7LAJI/HA17ITE fi6.l/l '*', @ ~, t @ (J) BARCA LA CIIEI " J ... "" '~® C(/ J/lNTtlL PI?O/?A .•...•.•.•.....••...•.. @ ® CI/FOCUL (/C/RI1A$ PdZ!IlElhJM ..' @ Jl:IRTCIIJl'/ItTL/lTc/i'/lL 5PATE e ;tă --------------------_G.11) 12. APARATE DE MĂSURĂ NUMERICE (URMARE DIN PAG.5) SISTEM DE COMANDA ELECTROMECANIC rn vederea experimentării afişa­ jelor descrise, se poate confecţiona un simplu dispozitiv inspirat din combinaţia constructivă a unui co- mutator rotator (cilindric) folosit la televÎzoare şi a unui dispozitiv pentru o maşină de frezat. Această combinaţie pare bizară. dar dacă este executată corect se obţin rezultatele scontate cu mij- loace ieftine şi simple. Dispozitivul constă dintr-un ci- lindru fixat pe un ax. Axul are la cele două capete" un suport cu bucşă (fig. 8). Divizorul, conform fig. 9 şi 10, se fixează .Ia un capăt al axului, iar la capătul opus se cuplează un comutator rotativ sau o piesă cu reglaj circular (poten- tiometru , condensator etc.) a cărei poziţie dorim să o vizualizăm nu- meric. Pe perimetrul cnindrului se fixează nişte nituri sau şuruburi cu cap semirotund, atît radial cît şi longitudinal, care, ajungind În dreptul contactelor montate sub cilindru, Închid circuitele conform unui program. longitudinal se fixează un număr de nituri egal cu numărul contactelor care trebuie închise, iar radial un număr egal cu semnele care urmează a fi afişate. Contactele trebuie confec- tionate dintr-un material elastic şi bun conducător de electricitate. ca cele folosite la relee şi la comu- tatoarele' de la unele aparate de radio (contactoare de la magneto- foane sau picupuri). Construind dispozitivul. descris, amatorul va putea efectua afişaje numerice spectaculoase la comu- tatoare de domeniu sau gamă, la decade de rezistente sau conden- satoare, precum şi laafişarea rezul- tatelor întrecerilor sportive, la in- dicarea mutărilor efectuate de şa­ hiştii care joacă În public etc. la folosîrea unor becuri mai pu- ternice cit şi la o tensiune mai mare de 24 Veste indicată folosirea unor relee, pentru a evita arderea con- tactelor de la dispozitivul de co- mandă şi a evita astfel eventualele accidente de electrocutare la ma- nipularea dispozitivului. Folosind tuburi fluorescente (de preferat cele cu aprindere instan- tanee), semnele afişate se pot citi la distante foarte mari. Montarea unor becuri de acest gen ca şi orice altă instalatie care lucrează la tensiunea retelei electrice tre- buie efectuate numai de electricieni autorizaţi, care cunosc toate pre- vederile legale in vigoare. ATENTIUNE! Cititorii din străi.. nătate pot face abo.. namente .adresindu- se Intreprinderii «ROMPRESFILATE- LIA» - Serviciul im- port-export presă -, Bucureşti, Calea Gri- viţei nr. 64-66,P.O.- Box 200t Plllll MlllfOllAI Miniformatele fotografice, respectiv negativele cu dimensiuni de 8 x 11 sau 10 x 14 mm. sint mai rar utilizate in tara noastră, cu toate avantajele incon- testabile pe care le prezintă: greutate redusă, consum mic de peliculă etc. Dintre aparatele fotografice mini- format comercializate in ţara noastră menţionăm aparatul de producţie so- vietică «Kiev-Vega»- format 8 x 11 mm şi obiectiv industar 1: 3,5. Pelicula utili- zată, din păcate neprocurabilă curent din comert. este de tip neperforat cu lăţimea de 16 mm. Datorită sistemului de tradare. se poate utiliza insă şi pelicula cineperforată de 16 mm normală sau super, ,precum şi cea de 2 x 8 mm. - ' Poz Denumirea Buc Material 1. Coloană 1 Lemn esen. ţă tare 2. Planşetă 1 Placaj sau PAL placai 3. Suport 1 PAL 4. Şuruburi pentru lemn 3 Oţel moale Tablă cosi- 5. Ecran de ventilaţie I 1 torită 0,5 mm Tablă cosi- 6. Corp de iluminat 1 torită 0,5 mm 1. Ecran de ventilaţie II 1 Idem I 8. Capac 1 ,Idem 9. Jug de îmbinare 1 Lemn-esen- tă moale 10. Lentilă plan convexă- 2 Sticlă condensor optică 11. Şurub cu piuliţă şi şaibă 2 ()ţel moale Tablă cosi"; 12. Suport lateral 2 torită gros. 0,5 Tablă cosi- 13. Tub de protecţie 1 torită gros. 0,5 14. nelul obiectivului 1 Aluminiu 15. Şurub 3 Oţel moale 16. Obiectiv fotografic 1 - ~1. Tablă deJgheab de ghidare 1 alamă 0,5 ~8. Distanţier pentru 3 Tablă de condensor alamă 0,5 1J 16---- Dimensiuni 25x50x960 300 x 360 x 20 P78-grosime 2( p3x32 min.60x60 p 85 x 110 min. 40 x 40 :orespunzător poz.S 85x85x35 1>50 M.4 x25 30 x 55 p64 x 128 p&ax8 Tip autofiletan .3x8 f = 50mm cf. figurii lungi me 95 cu fe- reastră de 8 x 11 mm 25 x 12 Pentru posesorul unui asemenea apa- rat fotografic, achiziţionarea unui apa- rat de mărit obişnuit nu este rentabilă şi nici indicată. În schiţa alăturată se prezintă con- strucţia unui aparat de mărit simplificat la minimum. Scara de mărire şi pune- rea la punct sînt fixe, fiind stabilite din construcţie şi reglindu-se la confec- ţionare. Utilizind cotele aproximative de desen şi datele din tabel se obţin de pe clişee 8 x 11 mm copii fotografice de dimensiunile unei «cărţi poştale». interior cu vopsea neagră. de preferinţă mată. Sursa luminoasă o va constitui un bec opac de cca 15 W. Lentilele con- densorului vor putea avea un diametru mai mic decît cel indicat (minimum () 16 mm). Ca material se vor utiliza de preferinţă cutii de tablă cu capac (de la cafea, lapte praf etc.). Corpurile de tablă se vor vopsi În Asamblările se vor executa, după caz, cu clei, şuruburi de lemn, şuruburi anti- fuletante, şuruburi cu piuliţă şi lipituri cu cositor. Obiectivul utilizat va avea o distantă focală de maximum 50 mm, distanţă căreia ii corespund aproximativ datele din tabel. Evident, utilizarea unui obiec- tiv cu distanţa focală mai mică va mic- şora dimensiunile de gabarit şi înălţi­ mea totală a aparatului de mărit. Re- comandăm obiectivul aparatului foto- grafic «Smena», obiectiv procurabil ca piesă de schimb din comert la un preţ accesibil. Dacă se consideră necesar, cu mici modificări, aparatul de mărit prezentat aici poate deveni reglabil. in varianta prezentată, modificind di- mensiunile feres,trei jgheabului 17, se pot utiliza. alte formate de negative fotografice, chiar pînă la formatul «Lai- ca» - 24 x 36 mm. In cazul modificării diametrului con- densorului, se va ţine seama ca acesta să depăşească În orice caz cu cîtiva milimetri diagonala formatului negati- vului. 15 13. Dimensiunile aparatului asigură usca.rea unei copii fotografice de 30x4O. a două copii de 18 X 24, a nouă copii de <] X 12 sau a optsprezece copii de 6,5 X <] cm. Rezistenţa (fir spiral de nichelină) este cumpă­ rată din comerţ şi este Întinsă pe nişte suporţi ceramici. Deoarece temperatura de usca.re a fotografiilor se limitează la maximum 80o C, rezistenţa aparatului va trebui să fie modificată astfel: - pentru alimentare la 110 V se foloseşte o rezistenţă de 220 V scurtată la 0,75-0,8 din lungimea iniţială; - pentru alimentare la 220 V se folosesc două rezistenţe de 220 V legate În continuare, una dintre ele fiind redusă la 0,30-0,40 din lungimea iniţială. Aspectul uscătorului este cel din figura 1. Aparatu! este prezentat descompus În figura 2, figură cu ajutorul căreia vom anaHza părţile componente. O cutie metalică alcătuită din doi pereţi laterali A şi doi pereţi frontaU B adăposteşte Aparatul a cărei prezentare o facem în materialul de faţă a fost realizat de către autorul acestor rinduri şi este utilizat cu rezultate optime Stud. V. CĂLINESCU rez.istenţa electrică. Aceasta se Întinde la 15-20 mm faţă de capacul superior C. cît mai uniform repartizată. Piesa D centrală are două valuri, rigidizează central cutia şi susţine izolatorii cera- mici. Aceşti izolatori se prind foarte bine, pentru a nu se roti, cu nişte coliere de două aripi E. aşezaţi ca În desen (nu se dau cote pentru pozi- ţionare). Izolatorii pot fi oarecare, funcţie de posibilităţile de procurare locale. se cere Însă să poată asigura, prin lungimea lor, acoperirea intregii suprafeţe de către rezistenţa electrică. Rezistenţa nu se prinde direct de izolatori, ci de nişte mici cleme fixate pe aceştia (cleme tip colier dintr-o sîrmă mai groasă sau tablă, vezi figura de detaliu nr. 3). Acest sistem are două avantaje: permite plasarea rezistenţei Într-un singur plan şi permite modificarea înălţimii de plasare a rezistenţei, deoarece capacul superior. aşa cum se vede, este curbat (deci clemele de pe izoiatorii centrali sînt mai Înalte). Capacul supe- rior C şi cel inferior F se fixează cu trei suruburi pe fiecare parte de pereţii frontali B, afe căror orificii sînt fiIetate M4 sau M5. Găurile filetate nu sînt poziţionate În materialul prezentat. operaţia este uşoară, Însă urmează s-o faceţi dumneavoastră. Capetele rezistenţei se leagă la două tije Z, care se conectează la priză. Cele două tije se cumpără (se folosesc la unele tipuri de fier de călcat) împreună cu un sistem izolator ceramic. Picioarele aparatului nu sint date, forma şi dimensiunile lor rămîn ~a latitudinea constructorului, ceea ce se impune este plasarea lor CÎt mai la extreme. Pînza de presare a aparatului de uscat se prinde cu un capăt de cadrul G şi cu celălalt de tija H. care e şi ax "'de oscilaţie pentru cadru. Tija se fixează la capetele libere În două piese de tip K. cu cîte două şuruburi. Fiecare piesă K se prinde pe partea terminală a axului H intre două şaibe. 1, intregul montaj se fixează cu un stih ce se introduce În orificiul axului. Axul este prins de corpul aparatului cu două plăci de tip M. Cadrul se fixează În poziţia orizontală cu două forme elastice (din oţel) de tip l. Forma exactă se dă după ce avem cadrul executat. Dimensiunile lamei nu depăşesc 5 cm pe şi 12 cm pe 14. înăltime. cons.tructorul urmează să dea forma si dim~nsiur:tile exacte la finele realizării aparatulu; Figura 4 cuprinde toate elementele necesare: execuţiei. Se face observatia că Diesa centrală O este la fel ca piesa 8. dar avind alte orificii de prindere.. Figura 4 a prezintă alt tip de aripă mai uşor de executat. Găurile de prindere sint poziţionate peste tot) sint de _ 5 şi sint la 8-12 mm de margini, in mod echidistant. Pentru asamblare se folosesc M4 (M3 nerecomandat. dar posibil). fOlosit este tablă de grosime 3 mm pentru cutie şi de 2 mm (sau chiar pentru cele două capace. Se recomandă a se folosi ca material aluminiul sau duraUminiul. dar, evident. se poate folosi orice alt metal. Placa cromată (nu este in figura 2) necesari pen- tru lustru se cumpără. Ia fel ca şi un rulou de presare. ~r =:rt~20450 ® 1IIIITIITIlii., FOT() DAN PETROPOl Schema procesului de developare Transformarea imaginii fotografice latente În imagine vizi- bilă, prin reducerea ionilor de argint din grăunţii impresionaţi ai emulsiei pină la argint metalic, constituie procesul de develo- pare. Ca urmare a acestui proces, cantitatea de argint care se află in grăunte ca imagine latentă creşte de circa un miliard de ori. Notind convenţional agentul revelator cu «Rev», schema reacţiei de developare s-ar putea descrie În două faze: Rev(red) _ Rev(oxid) + e- Ag++ e--Ag, in care prima reacţie este de oxidare, iar a doua de reducere. Reacţia chimică descrisă corespunde aşa-zisei developări chimice şi de ea depinde in cea mai mare măsură formarea argintului metalic netransparent. În afara developării chimice există un proces de developare fizică, care se bazează pe depunerea pe centrele de developare a argintului metalic din 'Ol)ii de argint conţinuţi in soluţie. In soluţia de developare există o serie de alte substanţe care corectează acţiunea revelatorului. Acţiunea acestora va fi descrisă după prezentarea prinCipalelor substanţe de revelare utilizate de amator. HIDROCHINONA (denumirea chimică: p-difenol) Se prezintă sub forma unor cristale fine de culoare roz-cenuşie. CapaCitatea de conservare in stare us- cată este apreCiabilă. Se dizolvă in apa rece, dar În practica amatorului se preferă dizolvarea in sulfit de sodiu (unul din componenţii des intilniţi ai ori- cărui revelator) la temperaturi pînă la 35°C. De reţinut că in stare dizolvată se oxidează suficient de repede chiar in prezenta sulfitului, care are o·acţiune conser- vantă. Din această cauză, deşi revelatorii cu hidro- chinonă sint consideraţi destul de rezistenţi, este de dorit ca după o păstrare îndelungată să se ia măsurile de precauţie necesare evitării unor eventuale acci- dente. Se dizolvă, de asemenea, destul de uşor În alcool sau in eter. Hidrochinona acţionează ca revelator in mediul alcalin la un pH in jurul valorii 10. Este utili- zată de cele mai multe ori ca revelator de mare contrast şi care produce o granulaţie mare atunci cind nu este amestecată cu alte substanţe de revelare. Se preferă insăutilizarea ei in amestec fie cu metalul,fie cu feni- donul. Revelatorii metal-hidrochinonici sint conside- raţi clasici in practica fotografie; şi au o acţiune spe- cifică. Revelatorii fenidon-hidrochinonă şi-au găsit o utilizare mai largă de abia in ultimul timp, datorită capacităţii lor de a exploata intreaga sensibilitate a materialului fotografic. Revelatorii al căror unic agent de revelare este hidrochinona se utilizează de amatori pentru developarea hirtiei fotografice. Se evită pre- lucrarea materialului negativ in aceşti revelatori datori- tă voalului chimic care apare şi care nu poate fi inde- părtat decit prin adăugarea de bromură de potaSiu (sau un alt atenuator), ceea ce duce însă la pierderea amănuntelor din umbră. METOlUl (denumirea chimică: sulfat de p-metilaminofenol) Se prezintă ca o pulbere formată din cristale foarte fine (ace) de culoare roz. Este sensibil la temperaturi ridicate. Se dizolvă mai uşor in apă decit În soluţie de sulfit de sodiu. Din această cauză, In practică, dizolvarea sa se va face inaintea dizolvării agentului de conservare. Se dizolvă uşor În alco,ol. Din punct de vedere al capacităţii de conservare in stare dizol- vată se aseamănă cu hidrochinona. S-a reuşit păs­ trarea metolului in soluţie amestecat cu sulfit de sodiu in proportia de 1 : 10, la temperaturi mai mici de 100 C aproape 6 luni. Metolul este un revelator care dă un contrast mai ~căzut decit hidrochinona şi care depinde de pH-ul ....oiuţiei. In orice caz. se poate considera că este activ OH OH /' /J' ) 05S0~2-I I ,,/OH NN CH3 intre limite de pH suficient de largi. Metolul se utili- zează amestecat şi cu alte substanţe de revelare decît hidrochinona. METOlHIDROCHINONA o gamă largă de reţete utilizează proprietăţile spe- cifice ale complexului chimic care se obţine prin asocierea metolului cu hidrochinona. Viteza de reve- Iare a metolhidrochinonei este superioară fiecăruia dintre vitezele de revelare ale componenţilor. Efectul acesta se numeşte de «superaditivare», iar cauzele sale nu sint suficient cunoscute. Din punct de vedere practic trebuie reţinute următoarele proprietăţi ale revelatorului cu metoihidrochinonă: formarea com- plexului chimic nu este instantanee, de aceea aceşti revelatori nu vor fi utilizaţi imediat după preparare. Un interval de 24 de ore este considerat suficient chiar dacă soluţia a fost păstrată la rece in acest interval. Modificarea intre anumite limite a proporţiei dintre metol şi hidrochinonă nu schimbă proprietăţile revela- torului mixt, ceea ce face ca aceşti revelator; să fie recomandaţi pentru amatori dat fiind conditiile de ctntărire şi de conservare a purităţii chimice in care lucrează aceştia. P·AMINOFENOLUL (denumirea chimiei: paraaminofenol) Este constituentul principal al revelatorului ROOI- NAl, care se livrează ca revelator gata preparat de firmele ORWO şi AGFA. Principalele caracteristici chimice ale acestui reve- lator sint marea capacitate de conservare şi influenta puternică pe care o are gradul de dUuţie asupra acti- vităţii sale. Deoarece, in general, amatorul nu-şi poate procura substanta de bază, descrierea completă a revelatorului cu p-aminofenoi va fi prezentată odată cu prezentarea reţetelor ORWO. ORTO-OXIETllAMINOFENOlUL Este constituentul principal al revelatorului ATOMAl. Randamentul chimic al orto-ox.iefilaminofenolului este mai mic decit-al metolului. Acest revelator este re- marcabil pentru granulaţia foarte fină care se obţine prin prelucrarea cu ajutorul său a materialului negativ. Are o capacitate de conservare mică şi este mai greu solubil În apă. OH / I I "'/NH2 (CONTINUARE iN PAG. 23) 17 15. II Ing. V. LAURIC 1IIIlIPIIIPutem imprima autoturismului nostru o alură spor- tivă, fără a opera insă modificări la motor? Şi, mai ales, există soluţii tehnice simple care să nu solicite costisi- toarele «kit-uri» de sport, de genul celor produse de firmele ABARTH-Italia, AUTOBLEU şi ALPINE Fran- ţa etc., pentru autoturismele care aspiră spre perfor- manţe speciale? inainte de a răspunde şi de a oferi o soluţie, vom preciza că majoritatea modificărilor ce urmăresc să mai scoată dintr-un motor ciţiva cai putere antrenează o serie de neajunsuri,ca: scul'1area vieţii motorului, mărirea consumului de benzină şi al celui de ulei, o funcţionare mai zgomotoasă etc. Există insă şi une.le modificări mai acceptabile. Astfel, dacă achiziţionarea, de exemplu, a unui carburator mai perfecţionat este greu accesibilă (din cauza preţului), construcţia in «regie» proprie a unei instalaţii de evacuare a gazelor de tip sportiv este perfect posibilă. O asemenea tobă de eşapament face motorul mai puţin silenţios, in schimb, chiar dacă nu se «scot» prea mulţi cai putere prin folosirea ei, motorul ciştigă in sprinteneală, făcind chiar posibilă o anume supra- turare, mai uşoară decit imbunătătirea atit de rivnită a -demarajului. in desenele de mai jos se prezintă o astfel de insta- TABEL DE MATERIALE: Poz 1. 2. 3. 4. 5. Denumirea Semicarcasă inferioară Semicarcasă superioară Tub central de eşapare Capac anterior Diafragmă latie de evacuare utilizată de firma SKODA pentru autovehiculele de serie pregătite pentru competiţie. Din figura 1 se observă forma noii ţevi de eşapa­ ment, căreia i s-a păstrat racordul original de legătură cu galeria,' prinderea fiind făcută prin sudură. S-a ajuns astfel prin incercări la o lungime totală optimă a ţevii de eşapament de cca 800 mm. Toba de eşapament din figura 2 este de tipul rezo- nant, cu lungime fixă şi amortizare exterioară. Zgo- motul produs de destinderea pulsatorie a coloanei de gaze este parţial amortizat de învelişul de şpan de oţel din tobă, inveliş cu care tubul central de eşa­ pare comunică prin intermediul a 564 de găuri cu diametrul de p 5 mm. Amortizorul exterior este deci alcătuit din patru camere pline cu şpan de otel (cu secţiune foarte mică) ce lucrează in paralel, echilibra- rea efectuindu-se prin intermediul orificiilor practicate in cele patru diafragme separatoare. Rezultate superioare se obţin dacă in locul umplu- turii cu şpan se utilizează «ţesătură metalică» de tipul bureţilor metalici pentru spălat vase de bucătărie. Diafragmele se execută conform e!.imensiunilor din figură, avind grijă ca la trasaj să se prevadă un joc de cca 4 mm pe toată circumferinţa. Buc Material Dimensiuni brute Tablă de oţel 1 moale gros. 1 mm 280 x 490 1 idem 280 x 490 Ţeavă de oţel gros. 1 perete de 1, 5 mm s6 40 x 760 Tablă de otel moale 1 gros 1 mm 63 x 102 1 idem 90 x 130 6. Capac posterior cu suport 1 idem 2,5 mm 102 x 152 7. Suport 1 8. Umplutură - 9. Diafragmă 1 10. Diafragmă 1 11- Tub de eşapament 1 12. Racord original 1 18 idem 86 x 234 - cca 2,5 kg. Tablă de otel moale 80 x 120 gros. 1 mm idem 110 x 71 Ţeavă de oţel gros. perete 1,5 mm. f/J 42 x 800 Se taie cf. figuri.i şi după asamblare· prin sudură cu pOl. 11 se ajustează la lungimea totală de 800 mm. SECT!UNEA 8-8 r---~~d-----~__~9r ~~ .. b J! """, I ' i ! 122b?& Pentru ca un motor cu ardere interni si poata funcţiona trebuie alimentat cu combustibiL • Dar nu oricum. Pentru a se putea aprinde şi arde cu o viteză suficient de mare, pentru a realiza o ardere completă, În scopul unui randament cÎt mai ridicat, motorul trebuie de fapt alimentat cu un «amestec carburant», format din combustibil şi aer. amestec omogen şi perfect dozat Amestecul carburant se obtine prin realizarea unei diferente de vitezi Între mişcarea celor două componente, fiind deci posibile două sisteme: -ICLAd, caz În care aerul se deplaseazl mai repede decÎt combustibilul, şi -INdECTIE, caz În care combustibilul este cel ce posedă o viteză considerabil mai mare decÎt a aerului. Carburatorul utilizează În principal primul dintre aceste două sisteme, cel de al doilea fiind utilizat doar pentru accelerări' bruşte, sub forma aşa-numitei «pompe de reprizi». Spre deosebire de motoarele stationare, motorul de automobil funcţionează Într-o mare varietate de regimuri ce se schimbă continuu, de la mersul pe loc la demaraje spectaculoase şi de la porniri la temperaturi cu multe grade sub zero la vitezele pistelor de competiţie. De la primele carburatoare cu evaporator şi curent ascendent de aer pÎni la cele cu mai multe camere de amestec şi cu tuburi de rezonantl se conferă maşinilor de competitie aspectul unor veritabile orgi. Carburatorul modern a parcurs un drum lung, necesitÎnd mii şi mii de ore de experimentări pe bancuri de probă şi realizarea a tot atitea variante şi modificări constructive. ,. in ultimii ani, fără să fi fost supuse unor modificiri constructive deosebite, carburatoar-ele auto 'au cu:' noscut o evolutie neintreruptă datorită efortului per- .manentaJ uzinelor privind unificarea pieselor,'durata şi siguranţa in ex-ploatare, simplitatea construcţiei şi reducerea preţului de fabricaţie. O serie de condiţii (spedale) şi de modificiri con- structive au fost impuse totodată carburatoar-elor şi din -alte considerente: folosirea de combustibili cu o mai mare capacitate de evaporare; jivrarea interioari a camerei de amestec, difuzorului şi pulverizatoruluii prevenirea formării unor pungi de vapori; evitarea percolaţiei etc. Satisfacerea acestor condiţii, dincolo de avanta- jele imediate, incumbă însă acceptarea unor compro- misuri şi rezolvarea totodată a unor probleme contra- dictorii. Astfel, pentru -eliminarea jivrării trebuie încălzite anumite zone de pe traseul de aer ·al carburatorului după cum formarea pungilor de vapori poate fi pre: venită numai cu condiţi~ răc'irii corespunzătoare a canalelor de combustibil ale sistemului de dozare. Pornind de la această situaţie, in cele ce urmează vom prezenta citeva scurte descrieri ale unor carbu- ratoare folosite la noile modele de at;tovehicule. 1. Carburatorul Solex 22 IDS-V (fig. 1) poate servi ca exemplu al unei construcţii moderne foarte simple. Particularităţile sale constructive constau in: - montarea tubului de emulsie 2, lateral si inclinat fiind introdus intr-un canal plin cu benzină; , - amplasarea obturatorului într-un corp separat. La tipurile mai vechi de carburatoare, tubul de emul- sie era montat vertical, În centrul difuzorului. Datorită noii construcţii, aerul circulă din pui În tubul de emulsie şi, amestecîndu-se cu benzina, a- junge În pulverizaiorul 7, iar de iese În difuzorul 11. Acest mod de aşezare a de emulsie împie- dică formarea pungilor si asa-numitei percolaţii. adică din DU'Ive'rizat()r în difuzor după motorului cald, În spaţiul de sub capota temperatura este încă ridi- cată. la acest montat intr-un corp separat printr-o garnituri 12.Această permite să se încăl- zească mai bine zona (de ieşire a be.nzinei) şi zona dispozitivului de mers În gol 10 durii degajate de motor), înlăturîndu-se zonei respective şi Întreruperile (Ia mersul În torate acestui fenomen. Pe de altă parte, existenţa garniturii 12 ingreunează trecerea căldurii la sistemul de dozare, ceea ce înlă­ tură posibilitatea apariţiei unor pungi de vapori. Datorită faptului că pulverizatorul 1 este prevăzut cu un orificiu de ieşire înclinat (in jos), tendinţa spre jivrare este foarte redusă. Benzina soseşte la carburator prin ţeava cu sită 6, acul5-al plutitorului 4, de unde trece la jiclorul principal 3. Carburatorul este prevăzut cuclapeta de aer 8, pe care se află supapa 9 şi jiciorul de mers În gol cu şurubul 13 pentru reglarea amestecului carburant. 2. Carburatorul Weber 260 C-D se caracterizează prin aşezarea camerei de amestec in pozitie orizon- tală (fig. 2). . EI se compune din camera de nivel constant 1, in care se află plutilorul 2 şi acul 3al plutitomlui care este introdus in locaşul 4. Aerul necesar jicl~ruluj de aer 5 este adus din cana~ul 6. 16. IDIIIPIII II - - ----- --- - ---- ----- ------- - ----- ----- - ------ --------- - --- ------ ------- - - --- ----- -------------- --------_._------------------ ------ iliiiiililiilii ilHil1. PIIIII AllaVllieUlE Carburatorul este prevăzut cu jiclorul principal canalul de combustibil 11, ţeava de emulsie difuzoare: difuzorul mare 8 şi difuzo Acest carburator este de o neavÎnd po de Acul 3 al executat sub forma. unui sertar pe axul 16 al obturatorului şi ro- nă cu el. Sertarul 9 reglează accesul In tubul de emulsie 11 al dispozitivului de do- principal. Aerul pătrunde În tubul de emulsie 11 prin jiclorul principal de aer 1 şi prin canalele 15 şi 2. Aceste canale sint legate intre ele numai la des- chiderea parţială a obturatorului, iar la deschiderea completă sertarul 9 inchide canalul 2. Ca urmare cantitatea de aer pentru emulsionare se reduce şi sistemul de dozare principal dă un amestec carburant îmbogăţit, necesar obţinerii puterii maxime. 4. Carburatorul orizontal Stromberg CD-N (fig. 4) este de o construcţie foarte simplă. Carburatorul are un singur jiclor şi este de tipul cu seriar şi ac Construcţia se compune din sertarul 4, pe fixează acul conic 13, care pătrunde În jiclorul bustibil 14. Distanţa dintre acest jiclor şi a modifica cu ajutorul şurubului 15. pe membrana de comandă 6, fiind arcul 7. Carburatorul dispune, de de nivel constant 1 aşezată de aer 3, obturatorul11 şi o la jiclorul de combustibil. Camera 9 este cuprinsă carburatorului. Deas timpul funcţionării transmite din camera (deasupra metml)ralnei). Datorită acestei r-nn~:tr'llr-fii de o parte sub acţiunea depr.~siunii. parte sub acţiunea arcului Prin echilibrarea acestor forţe, poziţie de mijloc (de echilibru). Cînd sertarul este acţionat, acul conic se ridică, permitînd intrarea unei cantităţi de benzină proporţio­ nală cu nevoile motorului. Prin alegerea unui ac corespunzător, alimentarea cu combustibil va fi asigurată la toate regimurile de funcţionare ale motorului. ~ mersul in gol, sertarul micşorează secţiunea camerei de amestec, iar acul reduce corespunzător intrarea benzinei. În această _II Z ~, ti 1!It ----- f§ Ing. AUREL BREBENEL Col. DUMITRU urmă­ injectorul duza tubului rea benzinei stant, tubul de ncţionarea la re- pentru pornire 16. estec cu două di- tipul cu membrană. din membrana 24, pa cu braţul 27 al obtura- are~ ~ ~ memb~neL Pe arcul de reţinere 25. ui pompef de reprize şi a cana- benzinei din camera de nivel este asigurată de către supapele a carburatorului se află camera de (În care se găseşte plutitorul 6), prevă- 9, În care se montează locaşul cuiului orificiul de legătură cu aerul atmosferic 12. unea necesară funcţionării la relanti este să de la motor prin tubul 2. Caracteristic la carburater este acţionarea jiclorului de relan- ajutorul u·nui obluralor (supapă) comandat ectrc.magnetic. Deoarece, in afară de mersul la relanti, carburatoru! funcţionează similar cu cele de tip obişnuit, se va descrie numai acest dispozitiv. Astfel, jiclorul de relanti 4 (care este prevăzut cu duza de aer 14) poate fi pus În legătură cu camera de amestec numai cu ajutorul supapei 5. Supapa este fixată pe un miez de oţel care se poate deplasa în interiorul unei bobine electromagnetice 7, sub influenţa curentului electric primit de la baterie. În timpul cind motorul nu funcţionează, supapa ob- turează jiclorul de relanti şi orificiul care se leagă la canalul tubului de emulsie datorită arcului 13. În timpu~ funcţionării ...moforului la turaţie redusă, supapa permite punerea in legătură a jiclorului de relanti cu canalul camerei de nivel cOAstant şi orificiile din camera de amestec. Reglarea funcţionării la relanti se face cu ajutorul şurubului 1. Cînd motorul este oprit, curentul nu mai circulă prin bobină, astfel că arcul poate împinge uşor supapa spre dreapta şi obturează atît jiclorul de relanti cît şi orificiul care se leagă la canalul tubului de emulsie. În acestfel se Înlătură total fenomenuÎ de percola1ie şi deci posibilitatea introducerii benzinei În cilindrii motorului, ·cu efectele sale nedorite. În rezumat se poate concluziona că tendinta În fabricarea carburatoarelor este de a le echipa cu' dis- pozitive care să reducă la maximum poluarea atmos- ferei, ridicarea continuă a puterii motoarelor, un con- sum cît mai mic şi o construcţie cît mai simplă. 19 2 17. Toate raliurile sînt pline de surprize, de neprevăzut; cînd au loc iarna, hazardul joacă un rol mai mare ca de obicei. Cum in jocul no~tru zarul e cel ce decide, am ales un «raliu al. Zăpezii», ·fiindcă inasemCi)pe8 cazuri iţi trebuie, maimuH ca oricind, o doz~ de-"o~oc. Startul are loc la Cimpulung-MusceL Inainte de Ci vă prezenta insă traseul, alegeţi-vă cu grijă cau.ci~curilepe care le veţi folosi. Sinteti· aşa4:ar la punctuI1-~aruJurmind să decidă modelul. pneurilor: et-2poncte: cauciucuri pentru poleij e WlJuncte:cfluciucuri cu 250 de cuie; • 5-6 puncte: cauciucuri cu 600 de cuie. Aţi ales deci cauciucurile. Acum dati cu., zarul pentru a inainta. atinhn~rit la punctul zăpadă.,saupolei, c~ aici, ori COlltil'1i~a1f.iî microfonull,şi nu...·pjrth::ipeltj.ildlou~larun~Ciri., 35- niei]a;312,iar aţi ajuns gatorul şi nu mai reparaţie; nu participaţ.i la trei arllncari. 40 - Bravo! Aţi ciştigat timp faţă de graficul orar şi avansaţi pînă la 45. 45 - Ceaţă. Nu se vede nici la 10 m. Ori continuaţi prudent, şi nu participaţi la o aruncare. ori riscaţi şi apăsaţi pe accelerator; 1n acest caz mai aruncaţi o dată cu zarul: dacă aţi avut noroc şi aţi dat un număr cu soţ, mai avansaţi cu 5 puncte; dacă e fără sot nu participaţi la următoarea aruncare cu zarul. 48 - Citel. V-a ieşit brusc În drum şi, deşi aţi încercat să-I evitaţi, l-aţi lovit. Ori vă daţi jos să ve- deţi dacă a murit sau mai poate fi salvat (in acest caz pierdeţi două aruncări), ori continuaţi drumul fără milă. 5S - Drum cu.răţat A trecut inainte o maşină care a curăţat o bună parte din stratul de zăpadă. Cei cu 250 ~e cuie avansaţi 4 puncte; cu 600 de cuie, avansaţi 9 puncte. 12 - Remu,cIri. (Valabil numai pentru cei care au fost la 48 şi nu au oprit.) Navigatorul, impresionat de soarta cătelului lovit, e indignat că nu aţi oprit şi nu mai vrea să continue cursa cu dv. Trebuie să opriţi şi să-I. liniştiţi; pierdeţi trei aruncări. 65 - Intersectie. Drumul dv. se intrelaie cu o care are prioritate. Aveţi de ales: sau treceti .in1:ersectie 'cu toa1ă viteza şi in acest caz mai Cu zarul-Dar riscaţ;; dacă aţi dat 1 punct, ci>v..ati. ~oc!"it de un alt vehicul şi aţi D~ aţi.dat ~ puncte,aţi avut noroc şi, liberi, mai daţi °dati cu zarul. POlliM,:,tîtu aţi ,vrut să riscaţi insă. şi aţi frinat, atunci arulne_re. dar nu ieşiţi din joc in caz că _o.···l'mI$Îrlă venită din spate delraD,are. Pentru Î1~IS"I)uncte (deci avansaţi de1EEţCjp",te la motor vă obligă v-a indicat greşit corect, aţi pierdut Mai aruncati o punct, aveţi ghinion... din joc. Dacă daţi 2-3 _>;:'m~.i.rln:AltD repara, dar pierdeţi defecţiunea e uşoa­ (elllledlje.... I!i)Î pierdeţi numai o aruncare. Pe serpentine, in urcuş, cauciucuri de polei, pier- o aruncare; aveţi cuie, vă continuati drumul. - Stop la intersectie. Mai aruncaţi o dată cu zarul. Dacă e Rumărul cu soţ, intersecţia era li- beră şi inaintaţi conform punctelor de pe zar. Dacă e n.umăr ~ră soţ, trebuie să frinaţi pentru a da priori- tate celeilalte maşini cu care vă incrucişaţi; pierdeţi o aruncare. 131 - Ceaţă. Sau continuaţi drumul foarte incet aruncaţi o dată cu zarul),sau r~scaţi şi mai arun- cu zarul... E număr cu sot? Inaintati conform punctelor. Efără soţ? frinaţi pentru a evita'o căruţă şi vă răsturnaţi. Pină repuneţi maşina pe şose.a, pier- deti două aruncări. 140- Noroe! Aţi sosit aici? Aveţi o primă: treceţi direct la punctul i51! 141 - Pană de benzină. Se mai intimpiă. Dar aveţi o canistră. de rezervă. Mai aruncati deci o dată cu zarul. fără. soţ: pină umpleţi rezervorul din canistră, pierdeţi o aruncare. Cu soţ: canistra se deschide greu, pierdeti timp mult şi nu participaţi la5 aruncări. Mai aveţi o posibilitate: aşteptaţi maşina de asistenţă şi nu participaţi la două aruncări cu zarul nu riscaţi să pierdeţi 5). - Uscat. Şoseaua e uscată. Cei cu pneuri cu cuie nu aruncă de două (dacă au 600 de cuie) sau o dată (250 de cuie). cu cauciucuri de poiei avansează cu două puncte. 156- For:midabiU Ghinion! Chiar inainte de fina- lul cursei, vi s-a topit un lagăr la motor. Trebuie să abandonaii! 1&0 - Aii ciştigal! Ati câştigat! I J l j j j 18. ... Zonele accidenlale penlru a solicita atenţia participanţilor (şi cunoaşterea exactă a regulUor de joc) sint marcate cu culori diferite. Celor care c1ştigă - trec primii- prin aceste zone (probe speciale) li se pol acorda conventional, premii speciale (taloane corespunzător colorale). ~ ~ "~>­ ţJ~ • e 6 19. CllllAIII~ IIGAIICIIng. D. FLORU In general. coloranţii organici sin· tetici se obţin pe căi destul de dificile. sintetizarea lor necesitînd atit cunos- tinte speciale mai aprofundate cit şi '0 aparatură mai complexă. Noi ne vom mulţumi să-i obţinem În condiţii c.are nu necesită o aparatură deosebită. Fluoresceina este un colorant care rezultă in urma reactiei dintre rezorcină şi anhidrida ftalică in prezenta clorurii de zinc anhidre (ZnCI). care are rol de deshidratant. Pentru obtinerea fluoresceinei se pisează şi se 'ames- tecă bine într-un mojar cantităţi egale de rezorcină şi anhidridă. Amestecul omogemlat Sl' Iflcălzeşte într-o capsu- ri: de porţelan la flacără mică, ames- tecma continuu cu o baghetă pînă ce se topeşte. Separat luati o cantitate egală de clorură de zinc şi o deshidra- taţi tot într-o capsulă de porţelan, la flacără, pînă ce pierde toată apa (Ia Început clon,.Jra de zinc se umflă, iar ~poi, după ce a pierdut apa, se topeşte). In stare topită se toarnă cu atenţie şi sub agitare peste amestecul topit din prima capsulă. Imediat În capsulă se va forma un colorant de culoare roşie­ gă!buie sau chiar roşie, care nu este altceva decît fluoresceină. Dacă punem puţină fluoresceină Într- un pahar cu apă, aceasta va căpăta culoarea verde deschis. Prin alcalini- zare cu hidroxid de sodiu, culoarea verde se inchide. in mediu acid, culoa- rea apei va trece spre galben. Fluores- ceina este un colorant capabil să dea fluorescenţă. Dacă privim prin pahar la lumină, culoarea soluţiei ni se pare galbenă, iar ~e un fond închis ni se va părea verde. in mediu puternic alcalin fluoresceina este roşie. Fluoresceina este un colorant foarte puternic. EI poate fi diluat pînă la un raport de 1/40 000 şi tot mai colorează apa. Din acest motiv se utilizează În stabilirea mersului apelor subterane. «Negrul de anilinăn este un colo- rant mult utilizat În industria textilă, deoarece dă culori foarte rezistente pe ţesăturile de bumbac. Se prepară prin oxidarea cu bicromat de potasiu (K 2 Cr 2 0 7 ) în acid sulfuric a anilinei. Pentru a obţine negru de anilină, introduceţi într-o eprubetă 5 mi apă, 1 mi anilină şi agitaţi bine. Adăugaţi apoi 0,5 mi solu- ţie concentrată de bicromat de potasiu şi 0,5 mi acid sulfuric. După o slabă Încălzire şi agitare vom observa că lichidul din eprubetă îşi schimbă cu- loarea trecind prin verde, albastru, În final rămînînd negru. Acesta este colo- rantul negru de anilină. •••ŞI UNU DECOLORANTI Petele de vopsea, aşa cum ştim cu toţii. se scot diferit de pe lemn sau stofă. de pe o ţesă­ tură din fibre sintetice sau, dim- potrivă. fibre naturale. În ge- neral, se cer reţinute următoa­ rele: Petele de uleiuri minerale se scot cu: produse petrolifere, cu naftalină, spirt de petrol, white- spirt etc. Petele de uleiuri animale se scot cu acetonă. Petele de vopsea de ulei se scot cu neofalină dacă sînt proas- pete şi cu terebentină şi petrol dacă sînt mai vechi. Dacă petele sînt foarte vechi, nu se mai pot scoate. Petele de lacuri, În general. cu acetonă sau cu solventul lacului respectiv: benzen, tiner, alcool, cloroform, tetraciorură tf'e car- bon etc. .. Petele de fructe - soluţie de acid citric sau tartric. Petele de nicotină - soluţie de acid oxalic. PlseUIIUlSPORIIV La pescuitul staţionar unealta folosită este undita compusă din vargă, fir, plută, plumb şi cîrlig. Varga poate fi din stuf, bambus sau fibră de sticlă,ea trebuind să fie În orice caz usoară si elastică. . Firul, În general, este de nylon şi are diverse grosiml (sau rezistenţe) În funcţie de capturile urmărite. Să reţinem insă că un peşte de 2 kg poate fi scos cu un fir a cărui rezistenţă este de numai 1 kg, cu condiţia să folosim minciocul (fig. 3); cîrligul variază şi el ca mărime (tot in funCţie de capturile urmărite), lungindu-se de obicei cu o strună. o bucată de fir mai subţire decît restul firului, care are scopul de a Înşela vigilenţa peşte­ lui şi de a evita pit:rderea întregului ansamblu În cazul agăţării cîrligului. In fig. 1 vă prezentăm CÎteva noduri de a lega drligul de struna. Sondajele şi statisticile făcute de specialişti au demon- strat din plin popularitatea acestui sport in intreaga lu- me. Astfel,Suedia are peste 1000 000 de pescari sportivi (12.5% din populaţie), franţa are 3000000, SU.A. are 25 000 000. Polonia 300 000, România peste 100 000 etc. Atracţia acestui sport practicabil la orice vîrstă şi prilejuind o reală reconfortare fizică şi psihică :- atracţie reală şi angajînd din ce in ce mai evident trecutul - ne-a indemnat să iniţiem o rubrică specială pentru iubitorii Începători ai acestui sport, o rubrică menită să prezinte atit «abc»-ul pescuitului sportiv. CÎt şi. În viitor, unele probleme de specialitate. Pescuitul sportiv, În funcţie de apele În care e prac- variantal Ing. D. GHELERTER ticat şi de specificul peştilor din apele respective (în principal hrana lor),poate fi împărţit În trei categorii: pescuit staţionar, pescuit cu năluci sau pescuit cu muscă artificială. Pescuitul staţ.ionar,care numără şi cei mai mulţi adepţi, urmăreşte capturarea peştilor aşa--numiţi paşnici: crapi, caras, lin, plătică etc. Pescuitul cu năluci urmăreşte capturarea peştilor răpitori cum ar fi: ştiuca, somnul; avatul etc. Pescuitul cu muscă artificială se practică În apele repezi de munte şi urmăreşte capturarea p9străvi­ lor, a lostritei, aleanului etc. Şi acum ~ă le luăm pe rînd: varianta !! 22 Pluta, de diverse forme si ea, are rolul de a sustine momeala la adîncimea dorită şi de a indica mome~tul cînd peştele atinge momeala. Se confecţionează dintr-un virf ~e cocean de porumb, din pene de păun, de gîscă etc. In fig. 2 puteţi vedea cîteva tipuri de plute şi modul lor de prindere pe fir. Plumbul permite lansarea cîrligului, cufundarea mo- m~lii şi echilibrează pluta În poziţia favorabilă (verticală). In ce priveşte momelile folosite. acestea sînt extrem de variate. Vă prezentăm totuşi pe cele mai uzuale: mămăligă, brînză fermentată (şvaiţer, trapist), rîme, viermi roşii de nămol, boabe de porumb (fiert sau foarte tînăr) şi viermuşi (larvele muştelor de casă şi de carne)- pentru crap, lin, roşioară, biban, plătică etc. În sfirşit: broască şi peştişori vii pentru ştiucă, avat, biban, somn; coropişniţă şi lipitori pentru somn, clean, scobar. La pescuitul cu strună plutitoare cîrligul cu mo- meala stă Între ape, În acest caz peştele vizat este bibanul, ştiuca, babuşca, plătica etc. La pescuitul de fund, plumbul folosit este mai greu, iar peştii vizaţi vor fi: carasul, crapul. tinul şi somnul in primul caz prezenţa peştelui e semnalată prin scufundarea plutei, iar În al doilea caz de vîrful vergii care se curbează sau vibrează (nu uitaţi: firul trebuie să fie întins bine În cazul pescuitului de fund). În ambele cazuri, smuciţi uşor verga pentru a face «Înţeparea» peştelui, altfel acesta este destul de şiret şi yă poate lua momeala din cîrlig aproape pe nesimţite. In numerele următoare vă vom prezenta pescuitul cu năluci şi cu muscă artificială, metode ale pescuitului sportiv, calendarul pescarului sportiv (cu perioadele cele mai favorabile pentru pescuitul diverselor specii de peşte) etc. Pînă atunci, nu uitaţi, pescarilor nu le place să li se ureze «succes» cînd pleacă la pescuit. Recommended Learning to Write a Syllabus Learning to Write a Syllabus Online Course - LinkedIn Learning SMART Board Essential Training SMART Board Essential Training Online Course - LinkedIn Learning Academic Research Foundations: Quantitative Academic Research Foundations: Quantitative Online Course - LinkedIn Learning Revista Tehnium 74_12 Revista Tehnium 74_12 mircea7 Revista Tehnium 74_11 Revista Tehnium 74_11 mircea7 Revista Tehnium 74_10 Revista Tehnium 74_10 mircea7 Revista Tehnium 74_09 Revista Tehnium 74_09 mircea7 Revista Tehnium 74_08 Revista Tehnium 74_08 mircea7 Revista Tehnium 74_07 Revista Tehnium 74_07 mircea7 Revista Tehnium 74_06 Revista Tehnium 74_06 mircea7 English Español Português Français Deutsch About Dev & API Blog Terms Privacy Copyright Support LinkedIn Corporation © 2019 Noţiuni introductive şi teoretice. Scurt istoric al teatrului universal de la Renaştere la romantism De-a lungul timpului, au existat în teatru diverse forme artistice, în funcţie de imperativele epocii, iar pentru o mai bună înţelegere a dramaturgiei şi a artei spectacolului este necesară cunoaşterea, oricat de succintă, a evoluţiei acestora în timp. Omenirea îşi creează de fiecare dată forme de exprimare specifice pentru ceea ce există în realitate, adică o a doua lume, adesea una poetică, pe lângă cea a naturii. Şi, fără a accepta în totalitate ideea că „arta este oglinda plimbată de-a lungul unui drum” şi care reflectă realitatea, trebuie să recunoaştem că arta, în special arta dramatică, se află într-o relaţie de interdependenţă cu ceea ce se întâmplă în epoca în care este concepută. Şi aceasta pentru că, de regulă, drama se mută de pe scena lumii în spaţiul teatral, iar personajele reflectă întocmai, prin trăirile şi faptele lor, realitatea exterioară. Dacă privim operele dramatice în ordine cronologică, se observă că se impune mai mult „bestia”, decât „virtutea”, lucru absolut normal, de vreme ce rolurile nu pot fi cu mult mai frumoase decât ceea ce oamenii sunt în realitate. Din cauza cenzurii şi a caracterului, nu foarte stabil şi sigur al teatrului în secolele cristalizării lui, doar se subînţelegea această realitate, pentru ca, în secolul al XX-lea să fie declarată răspicat ideea că teatrul se află în viaţă, că existenţa face din indivizii vii nişte actori ai săi, nişte regizori ai experienţei lor şi că dramaturgia nu face decât să mute acest „teatru” de pe scena lumii pe scena oficială a teatrului. Această identitate nu priveşte demnitatea artei sau rolul teatrului ori datoria actorilor, ci este o evaluare a dimensiunilor omului, a perspectivei acestuia asupra realităţii. Aceasta a fost una dintre funcţiile primordiale ale teatrului, încă de la apariţia sa, şi va continua să fie până în zilele noastre; chiar şi un autor modern precum Luigi Pirandello va reconfirma teatrul ca metaforă privilegiată a existenţei umane, însă dintr-un punct de vedere diferit: creaţie pe cale de a se înfăptui în absenţa creatorului, reprezentaţia dramatică înfăţişează prin ea însăşi existenţa, tocmai datorită absenţei autorului. Pirandello va declara cu hotărâre că arta este o anticipare a realităţii, este o realitate ea însăşi, în care „oamenii sunt vii şi totuşi pietrificaţi”, prinşi într-o unitate veşnic imuabilă. Confruntând deliberat arta cu realul, dramaturgul italian va descoperi că aceasta anticipează realul; el nu va crea tipuri, în sensul teatrului clasic, nici temperamente şi caractere, ci va modela atitudini mentale şi spirituale, care nu compun împreună „tipuri” umane, ci tipul conştiinţei umane din epoca sa. În concluzie, teatrul conţine lumea şi, prin urmare, el va continua să existe atâta timp cât va exista lumea; formă a vieţii însăşi, toţi suntem actorii ei; căci, dacă s-ar desfiinţa sau ar fi părăsite teatrele, teatrul ar continua să existe în viaţă, de neînlăturat, după cum tot spectacolul ar continua să fie natura însăşi a lucrurilor. Iată de ce este necesară o scurtă prezentare a evoluţiei dramaturgiei în contextul realităţilor istorice, menită să sublinieze existenţa în paralel a formulei teatrului ca lume şi a lumii ca teatru. În secolul al XVI-lea întreaga Europă apuseană se elibera treptat-treptat de vechile forme de viaţă feudală. Totuşi, numai două ţări şi-au reflectat convulsiile istoriei lor şi în arta teatrului: Spania şi Anglia. Numai aceste două ţări îşi creează acum un teatru „naţional”; în primul rând Spania, unde, ca nicăieri altundeva, poporul nu-şi găsea mai limpede exprimate decât pe scenă amintirile trecutului, problemele prezentului şi speranţele viitorului. Semnificativă apare constatarea faptului că, în decurs de un secol, numărul 2 teatrelor din Madrid s-a ridicat de la două la impresionanta cifră de patruzeci şi, în afara acestor teatre ale Madridului, ţara întreagă era străbătută de actori ambulanţi. Pe lângă acest caracter naţional, teatrul spaniol are ca trăsătură caracteristică o „concentrare a propriului său material în timp”, după cum afirmă Ion Marin Sadoveanu. Tot ceea ce, evolutiv şi istoric, în celelalte teatre găsim risipit pe o mai mare întindere de vreme, teatrul spaniol are darul să strângă în câteva secole şi să folosească în plin baroc rodul unei civilizaţii şi discipline medievale, fără pauză, fie sub pana lui Lope de Vega, fie sub aceea a lui Calderón de la Barca. Deşi Italia este locul de naştere al barocului, Spania poate fi considerată şi ea o patrie predilectă a acestui curent, iar Calderón este dramaturgul tipic pentru epoca barocă, epocă în care teatrul nu este doar teatru, ci un „spectacol festiv şi, mai ales, o teatralizare în viaţă.” Teatrul care animă întregul spectacol al barocului şi care ajunge până în timpurile noastre, este cel practicat de iezuiţi (mari pedagogi şi misionari ai secolului al XVII-lea, al căror discipol a fost şi Calderón), aceştia fiind primii care au îndrăznit să reprezinte pe scenă momentul atât de delicat al trecerii sufletului dincolo de lumea celor pământeşti, adică momentul morţii omului şi proiectarea scenică a acestei morţi. Această practică avea, în mod natural, să schimbe scena, scena veche medievală fiind prea mică pentru autorul care voia să arate acest moment complex şi dificil de trecere de la cele pământeşti la cele cereşti. Scena modernă, în care poţi să construieşti şi în adâncime şi în înălţime, este, deci, creată acum din necesitatea impunerii dramei iezuite. Prin reţeaua semnelor baroce putem desluşi criza de conştiinţă din sânul unei comunităţi naţionale în proces de decadenţă politică şi economică, oscilând între idealuri cavalereşti, stări mistice şi realităţi de tip picaresc. Nimic nu se petrece în linişte, oricând, chiar şi în situaţiile fericite, se putea ivi o sfâşiere, o contradicţie, o presimţire a catastrofei. Tragicul – sub pana lui Cervantes, a lui Lope de Vega, a lui Calderon, a lui Tirso de Molina – se amestecă cu comicul, crima cu galanteria, viciul cu sfinţenia, iluzia cu realitatea, teluricul cu divinul, puterea de sacrificiu cu intoleranţa, înţelepciunea cu nebunia, nevoia de absolut cu una de evadare. Dacă în Spania secolul al XVII-lea este dominat de baroc, în Franţa, aceeaşi perioadă este caracterizată de trăsăturile clasicismului. Raportul clasicism-baroc nu este unul de excludere chiar dacă, în unele privinţe, barocul se situează la antipodul simplităţii şi severităţii clasice; cele două „pot avea aceeaşi finalitate etică, numai că barocul ar cuprindeo în forme deschise, largi, colorate, în vreme ce clasicismul practică formele închise, sobre, mai economicoase, dar ambele au dat naştere la capodopere.” Teatrul clasic francez constituit în secolul al XVII-lea, în epoca de consolidare a absolutismului monarhic, conţine marile opere ale lui Corneille, Racine şi Molière, ale căror subiecte, teme şi idei trebuie raportate la împrejurările politice ale vremii, precum şi la moravurile, la morala aristocraţiei sau burgheziei franceze. Ctitorul tragediei clasice franceze este Pierre Corneille (1606-1684) care pornea de la ideea că „teatrul trebuie să fie o şcoală de caracter”, exaltând cele mai înalte calităţi ale omului, acestea fiind în concepţia sa: puterea raţiunii şi a voinţei, liberul arbitru şi sentimentul datoriei. Pentru aceasta, este necesar ca pe scenă să fie aduşi eroi exemplari, cu o energie morală excepţională, călăuzită de raţiune şi voinţă. Aceşti eroi trebuie puşi să acţioneze în situaţii extraordinare, potrivite caracterului lor extraordinar. Subiectele tragediilor lui Corneille aparţin unor epoci îndepărtate, acţiunea lor se petrece în ţări străine, dar problemele dezbătute se referă la Franţa timpului. Formaţia de jurist a autorului îl îndeamnă la ample dezvoltări oratorice pe care spectatorul de azi la priveşte cu condescendenţă, fără a-şi refuza însă admiraţia pentru construcţia desăvârşită, pentru claritatea, dinamismul, precizia acţiunilor, admirabil condusă de logica solidă a caracterelor. Un alt reprezentant al clasicismului francez este Jean Racine (1639-1699) a cărui concepţie dramatică este fundamental diferită de aceea a lui Corneille, eroii săi nefiind monumente de voinţă şi raţiune, ci victime ale propriilor pasiuni şi slăbiciuni, generând astfel situaţii 3 capabile de a spori fiorul emoţiei artistice. În acest fel, Racine reuşeşte să fundamenteze tragedia psihologică. Cel mai vast tablou social al Franţei secolului al XVII-lea este realizat de Molière (1622-1673), al cărui geniu se alimentează din tradiţiile autentice populare franceze. Arta sa teatrală s-a format la şcoala „comediei dell`arte”, dar mai ales la şcoala vieţii. Secolul al XVIII-lea a fost un secol deschis în toată puterea cuvântului, „un secol primitor de «lumini», stăpânit de ideea progresului şi a libertăţii, cu afirmarea individualităţii şi cu atâtea prevestiri revoluţionare în macerările şi contextualitatea lui”, spune Ion Zamfirescu. Teatrul vremii s-a inclus în această stare de spirit şi s-a comportat în consecinţă; majoritatea opţiunilor, a luărilor de atitudine şi a preconizărilor de program ale acestui teatru au avut caracter deschis, el declarându-se de la început împotriva dogmelor şi a spiritului de autoritate. Teatrul secolului al XVIII-lea („Secolul Luminilor” şi marea perioadă a iluminismului, ca şi curent literar şi artistic) va fi influenţat în Franţa de Revoluţia de la 1789, scena devenind o adevărată tribună de luptă ideologică, cu o mare capacitate de influenţă asupra spiritului public. În această perioadă a trăit şi a creat Voltaire, cea mai impresionantă personalitate a culturii franceze din acest secol, căutările sale în arta spectacolului anunţând încă din acea perioadă teatrul romantic. Totuşi, genul în sine al tragediei mai amintea încă preferinţele unui public aristocrat, care dorea un alt gen de teatru, conform vieţii de fiecare zi şi care va fi teoretizat şi fundamentat de Denis Diderot (1713-1784). Noul gen dramatic – drama burgheză – aduce pe scenă oameni din lumea contemporană, cu precădere din clasa burgheziei, cu viaţa, cu preocupările, cu morala, cu idealurile lor. Aşadar, teatrul urmează să cuprindă cât mai veridic, viaţa adevărată, cotidiană, banală, prozaică, fără a mai ţine cont de „regulile” clasice ale celor trei unităţi, de convenţiile dictate de gustul Curţii sau al saloanelor. Lumea „rococo” a saloanelor este şi ea adusă pe scenă de autorul de comedii Marivaux (1688-1763), care lansează o formulă de comedie nouă, foarte personală, el fiind interesat de analiza fină, pătrunzătoare a sentimentelor „bunei societăţi”. Tema aproape unică a comediilor sale o constituie dragostea – fapt nou în comedia franceză - , însă iubirea lui Marivaux nu se exteriorizează într-o pasiune puternică, nici un fals joc galant şi nici o voluptate sau o ispită frivolă, ci se manifestă ca un sentiment firesc, timid, nesigur, nehotărât, prins în faza sa incipientă, dar gingaş şi sincer. Din gelozie, din ambiţie sau din incertitudine, îndrăgostiţii lui Marivaux se suspectează reciproc, se travestesc, simulează, creând un întreg joc graţios şi nuanţat de situaţii şi de sentimente, pe jumătate galant, pe jumătate sincer – care a căpătat denumirea consacrată de „marivaudage”. „Comedia şi întreg teatrul francez din secolul al XVIII-lea ating punctul culminant, atât sub raportul fondului său de idei, cât şi sub acela al structurii artistice, prin creaţia lui Beaumarchais (1732-1799)”, spune Ovidiu Drimba. Beaumarchais se străduieşte să nu încarce comedia cu idei moralizatoare burgheze, ci să-i dea o mişcare scenică vivace, un ritm neobişnuit de sprinten, un dialog scânteietor, replici de două-trei rânduri, un acid satiric distrugător şi un umor extrem de volubil. În Italia însă, teatrul secolului al XVIII-lea a cunoscut numai trei sau patru nume de dramaturgi de renume, deşi viaţa teatrală se dovedea a fi extraordinar de intensă. Situaţia politică şi economică a Italiei (fragmentarea ţării în 10 state) a facilitat dezvoltarea teatrului, nu într-un singur oraş ca în Anglia sau în Franţa, ci în mai multe oraşe mari, la Veneţia, Florenţa, Roma, Milano, Parma, fiecare cu fizionomia sa proprie. Până la Metastasio (16981782), creatorul tragediei lirice şi poetul oficial al curţii imperiale din Viena, textul libretelor de operă era un simplu pretext lipsit de valoare literară, el fiind cel care a făcut ca textul literar al libretului să capete întâietate faţă de muzică. El a devenit celebru în întreaga Europă şi pentru că a pus bazele genului de operă sentimentală. Un alt nume de rezonanţă europeana din domeniul teatrului italian a fost contele Vittorio Alfieri (1749-1803), a cărui mare ambiţie a fost să creeze teatrului italian genul care îi lipsea: tragedia eroică, politică, cu 4 exaltarea ideii de luptă contra tiraniei. Piesele lui au structura clasică a tragediilor lui Voltaire, dar sunt de o sobrietate şi de o conciziune dusă la maximum. Eroul preferat este cetăţeanul ideal, pentru care valoarea supremă o reprezintă datoria cetăţenească şi lupta pentru libertate (Saul, Filippo şi Virginia). Supunând reflecţiei publicului o asemenea problematică majoră, Alfieri devine reprezentantul conştiinţei civice şi politice a Italiei timpului său. În schimb, imaginea Italiei acestei vremi, în toată varietatea, mişcarea şi pitorescul ei, o va realiza comedia lui Carlo Goldoni (1707-1793). Goldoni este un alt om al „Veacului Luminilor” care predică dreptul natural, principiile egalităţii şi fraternităţii, principiile burgheze în contradicţie cu sistemul politic al Veneţiei patriciene. El aspiră nu numai spre un teatru de înaltă valoare literară şi artistică, ci şi spre o comedie decentă, raţională, cu un conţinut realist şi educativ. Este cel dintâi, în teatrul secolului al XVIII-lea, care aduce pe scenă numeroase şi variate figuri de oameni din popor, fără însă a-i idealiza nici pe aceştia, ci zugrăvindu-i cu toate defectele lor, dar întotdeauna cu o evidentă simpatie (Slujnica devotată, Văduva isteaţă, Hangiţa). Dramaturgia lui Goldoni se sprijină, aşadar, pe subiecte clare şi simple, cu acţiuni unitare, fără intrigi secundare, pe coloritul pitoresc şi ritmul scenic extrem de dinamic. Printre cele mai sonore nume ale dramaturgiei secolului al XVIII-lea se numără şi reprezentanţii teatrului german – Lessing (1729-1781), Goethe (1749-1832) şi Schiller (1759-1805); de menţionat ar fi faptul că teatrul german începe, de fapt, în secolul al XVIIIlea, până la această dată, în materie dramaturgică, fiind de reţinut numai minorele „farse de carnaval” scrise în secolul al XVI-lea de Hans Sachs (1494-1576). În Germania secolului al XVIII-lea, poziţia de principal exponent al gândirii iluministe, raţionaliste, antifeudale şi burgheze o deţine Lessing, întemeietorul dramei realiste germane şi creatorul criticii teatrale germane, el fiind în primul rând critic şi teoretician dramatic. Geniul dramaturgului Lessing nu este geniul fanteziei, al volubilităţii, al discursivităţii sau al lirismului sentimental, ci este geniul inteligenţei ascuţite, lucide, analitice şi polemice. Din creaţia dramatică – nu prea întinsă – a lui Lessing, trei sau patru piese au rămas până azi piese de repertoriu: Minna von Barnhelm, Nathan înţeleptul şi Emilia Galotti. Însă cel care ia în considerare toate elementele spectacolului este J. W. Goethe, care, convins de înalta misiune educativă a teatrului, pretindea actorilor o disciplină profesională perfectă, o conduită morală ireproşabilă şi un respect desăvârşit faţă de textul interpretat. El susţinea primatul textului în raport cu actorul şi primatul actorului în raport cu decorul scenic, acesta din urmă trebuind să fie armonizat sub aspectul stilului şi al coloritului cu costumele actorilor. Printre meritele lui Goethe ca om de teatru se află, pe lângă îmbogăţirea repertoriului cu câteva opere originale valoroase ( Ifigenia în Taurida, Faust ş.a.) şi popularizarea dramaturgilor străini. Friedrich Schiller este considerat de numeroşi critici cel mai mare dramaturg german din toate timpurile şi unul din marii dramaturgi ai lumii. Teatrul său nu este un teatru de nuanţe, de semitonuri, de tranziţii subtile, ci este un teatru de contraste, de elanuri impetuoase de generozitate umană (Intrigă şi iubire, Don Carlos, Wilhelm Tell). Stările de lucruri şi evenimentele de la sfârşitul secolului al XVIII-lea şi începutul secolului al XIX-lea au determinat în artă şi literatură o dezbatere pasională a problematicii existenţei. Idealurile sunt acum enunţate în formule entuziaste, realităţile interpretate prin prisma idealurilor, iar dezamăgirile, durerile, prăbuşirile sunt exprimate în mod patetic. Prin urmare, drept principii de bază ale creaţiei artistice sunt considerate sentimentul, individualismul, sensibilitatea şi imaginaţia. În dramaturgie se poate vorbi acum de romantism, curent care aduce cu sine o gamă întreagă de inovaţii. Apar în prim plan tiranul nemilos, victima persecutată, individul dominat de fatalitate, brigandul cinstit sau personajul comic, menit să mai slăbească încordarea patetică a dramei. Apar, de asemenea, o serie de procedee şi mijloace de efect „tare”: decoruri medievale, deghizări, asasinate, uşi secrete, trape, măşti, sicrie, pumnale, otravă; o întreagă recuzită spectaculoasă pe care teatrul romantic o va utiliza, punând-o în serviciul unei intenţii fundamentale superioare, aceea de a sublinia ideea 5 de umanitate, acţiunea nobilă sau caracterul generos. Dramaturgul romantic manifestă interes pentru libertatea naţională, dreptatea socială pentru cei asupriţi, sentimentul de solidaritate şi de ajutor al celor oropsiţi. De aici elogiul spiritului de abnegaţie, alputerii de sacrificiu în serviciul unei cauze comune. Autorul romantic urmăreşte să realizeze o imagine cât mai complexă şi completă a realităţii şi pentru aceasta el pretinde dreptul de a amesteca genurile, de a îmbina elementul dramatic cu cel comic (aşa cum se întâmplă şi în viaţă), de a marca pitorescul cadrului şi autenticitatea sub raport istoric, de a se elibera de tirania celor trei unităţi. Însă acţiunea piesei romantice este condusă de autor în mod arbitrar spre deznodăminte surprinzătoare, de efect patetic, sentimental; personajele nu sunt firi raţionale, ponderate, cu o evoluţie consecventă (şi deci previzibilă), ci oameni pasionali, temperamente înflăcărate, vulcanice, cu reacţii neaşteptate, capabili de un eroism sublim; sau, dimpotrivă, de fapte oribile. În general, modul de a concepe eroii ca pe nişte idei personificate conduce la simplificarea lor, la structurarea pe o singură dimensiune, în detrimentul „adevărului” identităţii lor. În scopul obţinerii unui efect teatral, autorul romantic grupează personajele antitetic, în două tabere distincte, de obicei cu o slabă motivare psihologică, prezentând două porniri sau trăsături sufleteşti opuse. În privinţa modalităţii de exprimare artistică, teatrul romantic va prefera monologurile ample şi tiradele eroice sau sentimentale de efect. Stilul denotă o reală bogăţie de tropi, este încărcat cu simboluri, metafore, comparaţii, antiteze, personificări, repetiţii – în concluzie, un stil prevalent liric. „Teatrul lumii” şi importanţa sa în cultura universală Cel mai adesea, când întâlnim sintagma de „teatru al lumii”, aceasta este folosită în strânsă corelaţie cu sintagmele „lumea ca teatru”, „teatrul în teatru” sau „viaţa e vis”, uneori ele utilizându-se chiar una în locul celeilalte. Pentru a înţelege care sunt raporturile dintre ele, vom clarifica mai întâi noţiunea de „teatru”. În Dicţionarul lor de simboluri, Jean Chevalier şi Alain Gheerbrant menţionau distincţia făcută de Antonin Artaud între teatrul oriental, cu tendinţe metafizice, şi teatrul occidental, cu tendinţe psihologice. Diferenţa se stabileşte, de fapt, între un teatru rămas conştient de originea lui divină, de funcţia lui de simbol şi un teatru profan. Într-un fel mai general, teatrul reprezintă lumea, o vădeşte în ochii spectatorului, punând în scenă ceea ce este manifestat în viaţă, reprezentând-o, astfel, şi subliniindu-i caracterul iluzoriu şi tranzitoriu. Pentru Antonin Artaud „actorul în rolurile sale este Fiinţa manifestată într-o serie de modalităţi care, deşi reale, apar drept nestabile şi schimbătoare: teatrul lumii, după cum îl numeşte Calderon şi într-adevăr despre aceasta este vorba”. Pe de altă parte, omul se află în acest teatru al lumii din care face parte, tot aşa cum are acces la lumea teatrului, când asistă la o reprezentaţie. Într-adevăr, spectatorul se proiectează în actor, identificându-se cu personajele jucate şi împărtăşind sentimentele exprimate; sau cel puţin, este antrenat în dialog şi mişcare. Dar expresia însăşi a patimilor şi desfăşurarea situaţiilor îl eliberează de tot ceea ce rămâne închis în el însuşi: are loc binecunoscutul fenomen de catharsis. Spectatorul este curăţat, purificat, eliberat de tot ceea ce nu reuşea să alunge din sine, teatrul contribuind astfel la „exprimarea complexelor. Acest efect creşte pe măsură ce spectatorul joacă rolul actorului şi se implică într-o situaţie dramatică imaginară.” Deci, întreaga valoare a metodei, ca şi fenomenul însuşi de catharsis se sprijină pe o transpunere simbolică a situaţiei realmente trăită de un subiect, dar neexprimată şi adesea inconştientă la nivelul unei situaţii imaginare în care frânele nu mai au acelaşi motiv să funcţioneze, în care spontaneitatea se desfăşoară în voie, unde inconştientul se dezvăluie încetul cu încetul 6 făcând să dispară complexul. Dacă simbolul şi-a jucat bine rolul de inductor, s-a produs şi un fel de eliberare şi puţin din adâncurile inconştientului a putut accede la lumina expresiei. Nu numai în teatru, dar şi în alte domenii, există principiul că „omul are un rol de jucat, că fiecare individ e caracterizat printr-o anumită varietate de roluri, determinându-i comportamentul şi că fiecare cultură e caracterizată printr-o serie de roluri pe care le impune, cu mai mult sau mai puţin succes, tuturor membrilor societăţii. După unii teoreticieni, în acest „spectacol” (terapeutic) subiecţii îşi joacă viaţa, aşa cum a fost şi este ea, dar şi aşa cum ar dori să fie. Psihodrama şi sociodrama se dovedesc a fi, astfel, în consonanţă cu modalitatea dramaturgică specifică secolului al XX-lea: nu sunt doar teatru, ci „teatru în teatru”. Creatorul ipostazei dramatice a „teatrului lumii”, Calderon de la Barca, nu este însă cel ce pune în circulaţie motivul ca atare. Acesta aparţine unui fond străvechi, manifestat pe o arie extrem de vastă în timp şi spaţiu, fiind deja reperabil în literatura veche indiană, în Mahabharata sau în Cartea proverbelor, pentru a se impune cu adevărat vârstelor moderne prin Platon, al cărui Socrate rostea cunoscutul adagio despre „întreaga tragedie şi comedie a existenţei”, spune Tudor Vianu, stârnind nenumărate ecouri până astăzi. Mai înainte de a se constitui ca topos, se pot descoperi şi în literatura veche egipteană forme embrionare ce-l anunţă îndeaproape, bazate pe acea experienţă ontologică fundamentală, când omul se situează, cu detaşare, ca spectator al destinului pe care îl joacă în calitate de actor. Acest motiv a fost impus Occidentului prin Platon, care în Legile, opera sa de maturitate, spunea: „fiecare dintre noi, reprezentanţii făpturilor vii, să ne considerăm o marionetă de origine divină, confecţionată de zei ca o jucărie a lor, fie cu vreo intenţie serioasă”. Şi tot acolo, „Omul e doar o jucărie în mâna zeului”. În aceste idei cu înţeles profund, se găsesc germenii concepţiei despre lume, văzută ca o scenă pe care oamenii, conduşi de Dumnezeu, îşi joacă rolurile şi, astfel, compararea omului cu un actor devine un clişeu foarte des folosit. Aceeaşi idee o găsim la Horaţiu, care vedea în om „o marionetă”. Idei asemănătoare întâlnim şi în vremea creştinismului primitiv – la Apostolul Pavel, care spunea despre apostoli că ar fi meniţi de Dumnezeu morţii ca unui spectacol pentru lume, îngeri şi oameni şi la Clement Alexandrinul care vedea întreg cosmosul ca pe o scenă: „Căci de la Sion va purcede legea şi cuvântul stăpânului Ierusalimului, cuvântul ceresc, adevărat luptător în întrecere, care va primi cununa de lauri pe scena întregii lumi”. Pe aceeaşi linie, la Sfântul Augustin citim: „Aici pe pământ e ca şi cum copiii ar vorbi părinţilor: Ei bine! gândiţi-vă la plecarea voastră de aici; şi noi vrem să ne jucăm comedia noastră! Căci nimic altceva decât o comedie a neamului omenesc, e această viaţă care duce dintr-o ispită întralta”. Contemporanul păgân al Sfântului Augustin, egipteanul Palladas, exprimă aceeaşi idee, deşi cu altă finalitate etică într-o frumoasă epigramă: „Viaţa toată este o scenă tragică sau o farsă; de aceea, ori învaţă să joci renunţând la seriozitate, ori îndură-i suferinţele”. Vedem deci că metafora „teatrul lumii” a fost transmisă Evului Mediu, la fel ca şi multe altele, atât de Antichitatea păgână, cât şi de scrierile creştine, ambele amestecându-se în Antichitatea târzie. În secolul al XII-lea metafora a fost reluată cu efecte noi de către unul din spiritele conducătoare ale timpului – Ioan din Salisbury, în opera sa de căpetenie – Policraticus, publicată în 1159, care conţine morala că omul trebuie să înveţe de la actor, pentru că podoaba exterioară este o simplă aparenţă, după încheierea piesei personajele recăpătânduşi adevărata înfăţişare. În Europa renascentistă, Martin Luther compară istoria profană cu un „teatru de păpuşi al lui Dumnezeu”, în care oamenii sunt comparaţi cu nişte „măşti ale Domnului”. În Franţa, în 1564, la reprezentarea unei comedii în faţa Curţii se dă citire unui epilog compus de Ronsard: „Ici la Comédie apparaît un exemple/ Où chacun de son fait les actions contemple:/ Le monde est un théâtre, et les hommes acteurs./ La Fortune qui est maîtresse de la scène/ Apprête les habits, et de la vie humaine/ Les cieux et les destins en sont les 7 spectateurs.” Deci un theatrum mundi în care oamenii sunt actori, Fortuna - regizor, iar cerul – spectator. În Anglia, în 1599, s-a deschis la Londra noul Globe Theatre şi unul din primele spectacole jucate aici a fost premiera piesei lui Shakespeare – As You It. În această comedie (II, 7) se află celebrul monolog al lui Jaques care compară lumea cu o scenă (All the world`s a stage) şi cele şapte vârste ale omului, cu cele şapte acte ale vieţii lui. Trecând în Spania secolului al XVII-lea, îl găsim pe Don Quijote (partea a II-a, cap. 12) care explică scutierului său asemănarea vieţii omeneşti cu o piesă de teatru. După ce piesa s-a terminat şi costumele au fost dezbrăcate, toţi actorii sunt din nou egali. La fel şi oamenii după moarte. Prin răspunsul scutierului, „O comparaţie grozavă, răspunde Sancho, dar nu atât de nouă, încât să n-o fi ascultat până acum de atâtea şi atâtea ori”, Cervantes subliniază vechimea şi caracterul cunoscut şi acceptat al sintagmei în discuţie. Dar trebuie amintit din nou Calderon de la Barca, spirit extrem de rafinat, cu o cultură litarară imensă, la care theatrum mundi face parte din fondul stabil al lumii sale conceptuale, deşi cu o semnificaţie care joacă în nuanţări variate. În piesa cea mai cunoscută a lui Calderon, Viaţa e vis, prinţul captiv Sigismundo pomeneşte despre teatrul lumii; el vorbeşte în vis, gândindu-se – el, întemniţatul – la lumea largă a realităţii: „Zări deschidă-i cu priinţă/ marele teatru – al lumii/ faimei cum a doua nu mi-i…” Intreaga operă a lui Calderon are dimensiunile unui teatru al lumii în măsura în care personajele îşi joacă rolurile pe un fundal cosmic: „Azi, tronul juruinţei, rob, vai nouă,/ la nou gând strâmb şi-n noi erori fecund,/ funest teatru-i, unde, nepoftită,/ vezi tragedia scrisă de ursită.” Aici, ca şi în alte ocazii, soarta preia rolul regizorului. Calderon a conferit acestei metafore tradiţionale o strălucire nouă prin profunzimea exemplificării şi prin faptul că el este primul poet care face din theatrum mundi, condus de Dumnezeu, subiectul unei drame sacre. Profunda idee lansată cândva de Platon renaşte astfel puternic în Spania secolului al XVII-lea prin Calderon. Metafora teatrală, hrănită de tradiţia antică şi medievală, se întoarce iarăşi într-un teatru viu, devenind expresia unei concepţii teocentrice asupra vieţii omeneşti, pe care nici o altă cultură nu o va cunoaşte. De la „teatrul lumii” la diferenţa dintre aparenţă şi esenţă, realitate şi iluzie Nu intamplator, tocmai Platon este cel care impune cu adevărat Occidentului motivul „teatrului lumii”. A privi existenţa ca joc dramatic presupune, după părerea Mariei Vodă Căpuşan „tocmai acea doză de detaşare, o anumită ruptură de trăire mitică; elementul ludic implicat aici se opune de fapt miticului. Ludicul nu ne apare astfel ca un datum consubstanţial naturii umane, dimensionând cu homo ludens, ci ca un produs al devenirii al istoriei”. S-a vorbit adeseori despre coexistenţa miticului cu ludicul în ritual. Pentru receptorul modern, animat de o gândire esenţialmente profană, ritualul apare într-adevăr ca joc şi însăşi structura sa, după reguli fixe, repetabilitatea sa par să valideze această perspectivă. Pentru privitorul modern, ritualul devine spectacol pentru că îl apreciază inevitabil prin prisma ludicului şi descoperă în el, prins fiind de aparenţă şi fără să intuiască adevărata esenţă, o distanţare care nu există. Or, „tocmai atunci când ritualul mitic a devenit spectacol, s-a născut în cultura greacă teatrul prin tragedie şi comedie; nu trăirea dionisiacă pură, participare totală, ci un entuziasm estetic implicând detaşarea inevitabilă”, o conştiinţă a jocului, prezentă atât la actori, cât şi la public. Astfel, teatrul a devenit ceea ce este, tocmai prin trădarea ritualului de unde va păstra doar unele elemente. El „asumă demitizarea prin întronarea ludicului, dar fără s-o ducă niciodată până la ultimele sale consecinţe şi păstrând nostalgia miticului original a acelei participări plenare, capabilă să justifice umanul sub 8 aspect ontologic, în contextul cosmic”. Participare şi joc în acelaşi timp, teatrul se situează, astfel, la frontiera dintre mitic şi ludicul pur. Urmărind funcţia jocului în cultură îl găsim pe acesta ca pe o „mărime dată, existentă înaintea culturii înseşi, însoţind-o şi străbătând-o de la începutul începutului şi până la faza de cultură trăită în prezent; jocul este prezent pretutindeni, o calitate determinată a acţiunii şi care se deosebeşte de viaţa «obişnuită»”. Dacă ne dăm seama că jocul se bazează pe manipularea anumitor imagini, pe o anumită deformare a realităţii, atunci încercăm să înţelegem în primul rând valoarea şi semnificaţia acelor imagini sau a acelor deformări. Omenirea îşi creează de fiecare dată, după cum afirma Johan Huizinga, „forma de exprimare a ceea ce există, adică o a doua lume, poetică, pe lângă cea a naturii”. Ideea că întreaga cultură poate fi considerată sub specie ludică există de foarte mult timp, fiind în mare vogă la începutul secolului al XVII-lea, când marea scenă a lumii se înfiripase, lumea fiind comparată cu o scenă pe care fiecare om îşi joacă rolul; în această comparaţie, caracterul ludic al vieţii culturale pare să fie recunoscut fără rezerve. Analizând această comparaţie curentă a vieţii cu o piesă de teatru, aşezată pe baze platonice, constatăm că tendinţa ei se află în întregime în morală, fiind o variantă a vechii teme a deşertăciunii, o tânguire la deşertăciunea a tot ceea ce este pământesc. Dacă însă aici legătura faptică dintre joc şi cultură nu era nici recunoscută, nici exprimată, în creaţia dramatică modernă se poate urmări şi scoate în evidenţă jocul însuşi, autentic şi pur, ca temei şi factor al culturii. Jocul se află în afara distincţiei înţelepciune-nebunie, adevăr-neadevăr, bine-rău şi, dacă teatru modern poate fi numit joc, în sensul propriu al cuvăntului, înseamnă că şi el respectă aceleaşi reguli. Regulile unui joc sunt absolut obligatorii şi incontestabile şi de îndată ce ele sunt încălcate, lumea jocului se prăbuşeşte (Pirandello, Henric al IV-lea) şi se repune în mişcare, pentru o clipă, lumea „obişnuită”.Teatrul este domeniul în care jocul ajunge la perfecţiune, prin deghizare, „deghizatul” sau „mascatul” (actorul) jucând rolul altei fiinţe, „fiind” o altă fiinţă. În teatru, ca şi la joc, a prezenta ceva înseamnă a întruchipa o aparenţă, a imagina, şi deci a înfăţişa într-o imagine. Vorbim într-adevăr despre aceste conflicte între aparenţă şi esenţă, minciună şi adevăr, realitate şi iluzie, dar se pune întrebarea şi la ce nivel: la acel al personajelor, al spectatorilor sau al oamenilor care pur şi simplu îşi trăiesc viaţa (sau rolul) lor? Graniţa dintre acestea fiind invizibilă şi deci, foarte uşor de trecut (uneori inconştient), fenomenul se petrece la fiecare dintre aceste niveluri. Dacă, mai târziu, la Pirandello confuzia se va realiza cu precădere între lumi şi personaje diferite, (fiecare susţinând realitatea sa), la Calderon, creatorul ipostazei dramatice a „teatrului lumii” prin Viaţa e vis şi Marele teatru al lumii, această confuzie se va produce în mintea aceleiaşi persoane. În Viaţa e vis – considerată cea mai complexă piesă a operei lui Calderon şi reprezentativă pentru metafora de teatru al lumii – este evidentă conexiunea dintre motivul visului şi concepţia despre viaţă, ca reprezentaţie teatrală, mai ales în binecunoscutul monolog al lui Sigismundo, prinţul moştenitor al unui regat imaginar din Polonia: „Zări deschidă-i cu priinţă /marele teatru al lumii; /Neştiind de-i vis sau ce-i, Ce-am văzut/ îţi spun de vrei,/ Nicidecum ce vis avui”;/ „Drept e: deci să-năbuşim / fiara-n noi,/ turbata vrere,/ ura, setea de putere /de-o mai fi în vis să fim, / şi-o să fim, căci vieţuim/pe-un tărâm atât de rar /că un vis ni-i traiul doar, /şi deprinderea mă-nvaţă /căci visează/ întreaga viaţă /omul, până treaz e iar”; /„Ce e viaţa? Un delir. /Ce e viaţa? Un coşmar, /o nălucă, nor, fugar, /şi-i mărunt supremul bine, /căci un vis e viaţa-n sine,/ iară visul, vis e doar.” Dacă toată viaţa este vis, adică iluzie, Rosario Assunto se întreabă ce diferenţă mai este între „viaţa reală şi cea zugrăvită pe decorurile care constituie fundalul reprezentaţiilor baroce, pe cortine, pe tavanele teatrelor? Nu este oare această iluzie a perspectivei mai veridică decât scenele arhitectonice pe care le înlocuieşte?” Raportul dintre realitate şi iluzie se răstoarnă continuu în teatru, după cum poetul filosof Calderon, discipol al iezuiţilor, răstoarnă raportul dintre viaţa reală şi ca visată, ba mai mult, dintre viaţă şi moarte: moartea 9 fiind trezirea din viaţă, răsturnarea are loc în sensul unei treziri din moarte, - care este un fel de aţipire temporară – la o viaţă adevărată pe care reprezentările fanteziei o anticipează deja din această viaţă, ca pe un adevăr mai veridic decât realitatea. Metafora de teatru al lumii este motivul potrivit căruia spiritul baroc îmbrăţişa cu aceeaşi pasiune caracterul iluzoriu al lumii pământeşti, ca lume a aparenţelor şi adevărul sacru al lumii cereşti. Viaţa omului baroc avea efectiv înţelesul unui vis, iar lumea avea sensul unui mare teatru universal şi tocmai de aceea textele dramatice ale celui mai mare dramaturg baroc, Calderon de la Barca, aveau ca titlu Viaţa e vis şi Marele teatru al lumii. Lipsa de autenticitate a lumii reale, care este numai aparenţă, posibila veridicitate al lumii fictive, întrucât ea este aparenţă, înlăturarea hotarului între vis şi veghe, dintre realitate şi iluzie, în sensul că realitatea poate fi mincinoasă şi iluzia poate fi veridică – iată câteva caracteristici esenţiale ale operei lui Calderon, care subliniază atenţia dată de acesta concepţiei că lumea este doar o mare scenă, pe care oamenii evoluează după cum le dictează liberul arbitru sau după cum le este predestinat. Lumea ca teatru. Context şi semnificaţii Anterior am încercat o clarificare a conceptului de „teatru al lumii” şi a implicaţiilor acestuia, cu accent pe această diferenţă dintre ceea ce pare lumea şi ceea ce este ea în realitate – scena unui mare teatru universal, condus de o forţă necunoscută (care diferă în funcţie de epoca şi de ideologia celui care scria). Se întâlnesc alături de această metaforă şi sintagmele „lumea ca teatru”, „teatrul în teatru” (ultima dând naştere mai târziu sintagmei „teatrul ca lume”). De fapt, toate acestea înseamnă în esenţă acelaşi lucru, denumirile schimbându-se pe parcurs, în funcţie de cine şi cum a văzut şi interpretat acest motiv care la origine se numea theatrum mundi. Comparaţia lumii cu teatrul – provenind din Antichitate şi a oamenilor cu actorii care îşi joacă rolul lor pe scena lumii a cunoscut o mare răspândire în istoria literaturii universale şi, fiind mereu reluată, uneori într-un spirit deosebit, a suferit anumite schimbări - în acord cu tendinţele felurite ale societăţilor care au folosit-o- însă ideea principală a rămas aceeaşi. Printre cei care au utilizat pentru prima dată această comparaţie se numără şi Antisthene, discipolul lui Socrate şi al sofiştilor, întemeietorul şcolii filosofice a cinicilor. În tot cazul, există dovezi ale folosirii acesteia în vorbirea cinicilor – de exemplu la Bion din Borysthene, care spunea: „întocmai cum bunul actor joacă bine rolul pe care poetul il distribuie, tot astfel omul de treabă se cuvine să joace cu potriveală rolul rezervat lui de soartă. Soarta se aseamănă cu poetul care creează, când un rol de frunte, când unul de a doua mână, când rolul unui cerşetor”. Aceeaşi comparaţie vine să ilustreze şi unele din ideile stoicilor care i-au dat o întinsă folosinţă, direcţie la care se alinia şi Epictet scriind: „Nu uita că eşti un actor într-o dramă aleasă de cineva mai mare decât tine. Vei juca puţin, dacă a ales-o scurtă, mult dacă a ales-o lungă. Ţi-a împărţit rolul unui sărac? Joacă-l bine, cu tot farmecul lui. Ţi-a căzut rolul şchiopului, al magistratului, al plebeului? Aceeaşi datorie. Căci atâta e al tău: să joci frumos rolul primit. Dar alegerea nu e treaba ta.” La Roma împăratul filosof Marc Aureliu reia de mai multe ori comparaţia vieţii cu teatrul pentru a-şi manifesta melancolia în faţa spectacolului monoton al existenţei şi pentru a propune resemnarea în faţa lui: „Cum de la o vreme te prinde dezgustul de un spectacol, în care se repetă mereu aceleaşi şi aceleaşi lucruri, devenind astfel nesuferit, aşa şi cu viaţa asta… Cel dintâi lucru ce învaţă omul asistând la o tragedie este deprinderea cu gândul că ceea ce trebuie să fie nu se poate evita în nici un chip şi că ceea ce este frumos pe scena mică a teatrului nu poate fi urât pe marea scenă a lumii. Căci tot ce se întâmplă pe aceasta este scris 10 de mai înainte şi oricât ar striga actorul «Oh, Doamne, Doamne!», el trebuie să se plece şi să sufere până la capăt rolul ce i-a fost încredinţat.” Deci, filosofii cinici, sceptici şi stoici recomandau omenirii fie indiferenţa actorului faţă de rolul încredinţat lui, fie resemnarea faţă de soarta care a impus omului, fără a-l consulta, modalitatea de a participa pe scena lumii. În întrebuinţarea dată de stoici comparaţiei lumii cu teatrul, stă aşadar ideea providenţei divine, cu o însemnătate atât de mare în gândirea stoică: această metaforă este nu numai expresia melancoliei specifice sfârşitului Antichităţii, dar şi a unei stări de suflet înclinate să confirme şi să accepte orânduirea lumii. Concepţia lor - că lumea poate rămâne aşa cum este, cu sclavii, nedreptăţiţii, săracii, deoarece nimeni nu are puterea să schimbe rolul ce i-a fost impus – apare şi la Calderon, cel care a dat o nouă strălucire motivului de „teatru al lumii” în Spania secolului de aur, unde, în lupta dintre liberul arbitru şi predestinare, va învinge la sfârşit voinţa proprie. În Renaştere comparaţia este utilizată de aproape toţi marii scriitori şi poeţi, fiind folosită mai întâi de poeţii Contrareformei, în Spania. În comedia lui Lope de Vega, Descurcă-te cum poţi!, Celio, un ţăran devenit curtean, se desparte de regele său pentru a-şi relua vechiul lui loc în lume: „În teatrul ăstei lumi/ Am fost un băiat de ţară/ În întâiul act al piesei;/ Rolul de curtean jucat-am,/ În al doilea act, sfârşit./ A venit la rând al treilea/ Şi ţăran vreau să fiu iarăşi/ Lepăd hainele de curte/ Căci mi-e dat să joc mai bine/ Astfel cum sunt din născare./ Faceţi-mă slobod, masca/ Ce mi-aţi dat n-o purtam bine,/ Mult mai binemi vine aceea/ De ţăran: este doar rolul/ Învăţat de mine-n leagăn./ M-am căznit să fiu un altul,/ Daţi-mi drumul, şi iertare!/ Vreau să plec la mine-acasă/ Liber în singurătate”. Cel care a dat în literatura spaniolă dezvoltarea cea mai intensă metaforei lumii ca teatru a fost Calderon, în misterul său dramatic, Marele teatru al lumii, (jucat mai întâi la Sevilla în 1675) şi în Viaţa e vis, unde această metaforă ia forma comparaţiei vieţii cu un vis. Spre deosebire de folosirea temei de către antici, care extrăgeau din comparaţia lumii cu teatru concluzia morală a indiferenţei sau a resemnării, Calderon îi conferă un sens moral activ. Toţi oamenii joacă un rol, spune marele poet al barocului spaniol, dar pentru că unii îl joacă rău, în dezacord cu înţelepciunea supremă, merită pedeapsa eternă. Calderon introduce astfel printre actorii lumii o diferenţiere morală, pentru care anticii par să fi avut mai puţină sensibilitate. Unirea dintre tema lumii ca teatru şi tema satirică mai nouă a celor zece (sau şapte) vârste ale omului, impusă mai marea lor similitudine, o face Shakespeare în vestitul monolog al lui Jack melancolicul din comedia pastorală Cum vă place (II, 7): „Ducele (către Jack): Vezi, nu suntem doar noi nenorociţii,/Pe marele, obştescul teatru-al lumii/Se joacă tragedii mai fioroase/ Decât aceea ce jucarăm noi. Jack: Da, lumea-ntreagă este doar o scenă./ Femei, bărbaţi, îşi joacă rolul lor,/Îi vezi intrând, ieşind şi, câteodată,/ Mai multe roluri joacă unul singur./ Sunt şapte acte, vârstele vieţii:/ Întâi copilul stă la doica-n braţe/ Şi îl auzi scâncind; îi vine rândul/ Să meargă apoi la şcoală,/ Rănicioara şi-o poartă-n spate, fraged îi e chipul./(…) Îndrăgostitul/ Suspină ca o vatră şi tot scrie/ Balade pentru ochii dragei lui./ Soldatul înjurând îşi lasă barbă./(…) Judecătorul/ Cu foalele umflate de clapon,/ Cu barba ţeapănă, priveşte aspru,/ Şi tot rostind doar maxime-nţelepte/ Îşi joacă rolul lui. În actul şase/ Apare Pantalon, târând papucii;/(…) Şi bărbăteasca voce – altădată/ Piţigăiată s-a făcut ca de copii./ Sosit-a scena ultimă, finalul/ Întregii comedii, şi fără ochi,/ Dinţi, limbă, minte, simţuri, histrionul/ Trăieşte-acum a doua lui pruncie.” În acest monolog, comparaţia apare ca pentru a justifica o privire a existenţei omeneşti în care totul pare rânduit în situaţii atât de tipice, încât contemplatorul le poate considera ca o blazare amuzată. Ducele şi-a pierdut tronul în intrigile curţii, dar gândul filozofic al nenorocirilor legate de condiţia umană îl mângâie pentru că există şi dureri mai mari. Ca mulţi alţi autori de la sfârşitul Renaşterii, Shakespeare a fost şi el urmărit de sentimentul iluziei universale şi al inconsistenţei vieţii. De mai multe ori i se impune lui Shakespeare asemănarea vieţii cu 11 visul, ca în Furtuna (IV, 1): „De-aş şti că-s treaz de-a binelea, stăpâne,/ M-aş strădui să spun. Muream de somn/(…) Ca într-un vis ne-am răzleţit/ Şi am fost aduşi pe dată-aici.”, sau asemănarea ei cu teatrul, ca de exemplu în Macbeth (V, 5), când i se aduce răului ştirea că doamna lui a murit: „Rătăcitoare umbră este viaţa,/ Nimic mai mult, un biet actor pe scenă;/ Se zbate-un ceas şi vorbe mari pronunţă,/ Apoi nu mai auzi de el nimic./ Un basm e viaţa, spus de un idiot,/ Cu val umflat de vorbe găunoase.” Shakespeare nu recomandă, deci, indiferenţă ca scepticul, nu face să se audă cântecul tristeţii şi al oboselii sau al consimţământului resemnat ca stoicul; nu distribuie dreptatea divină ca poetul creştin al barocului, ci contemplă scena lumii şi pe actorii ei cu un fel de melancolie amuzată. După cum Shakespeare îmbinase tema lumii ca teatru cu aceea a vârstelor omului, în opera sa Elogiul nebuniei, Erasmus o îmbină cu tema nebuniei, care apare aici ca stăpână a lumii, aceea care mişcă resorturile existenţei omeneşti, toate veleităţile, aspiraţiile şi ambiţiile regăsindu-se astfel, încă o dată, asemănarea vieţii cu o comedie (reapărând astfel ideea resemnării stoice): „«Ce este viaţa?» se întreabă Nebunia. «E un fel de comedie neîntreruptă, unde oamenii, costumaţi în fel şi chipuri, apar pe scenă, îşi joacă rolul, până când directorul teatrului, după ce i-a făcut să se deghizeze mereu în alt fel şi să apară, când sub mândra purpură regală, când sub zdrenţele dezgustătoare ale sclavajului şi mizeriei, îi sileşte, în cele din urmă, să părăsească scena. Drept să-ţi spun, lumea nu este decât o umbră trecătoare, dar noi trebuie să jucăm zilnic în comedia ei»”. „Viaţa e vis” sau viata ca vis ?… Motivul vieţii ca vis a apărut în dramaturgie în Antichitate şi încă mai constituie o atracţie puternică pentru toţi creatorii de artă. De acest fapt ne putem da uşor seama doar dacă citim câteva piese de teatru contemporane sau vizionăm câteva filme – arta cinematografică luând întrucâtva locul artei teatrale datorită accesului mai uşor, prin nenumăratele mijloace de difuzare, a faptului că este mai facilă şi îşi pune mai puţin amprenta asupra personalităţii privitorului, care nu se află în contact direct cu actorii, nu se lasă atinşi, „pătrunşi” de dramele jucate; ecranul de sticlă creează o şi mai mare senzaţie de „distanţă” şi de impersonalitate, decât cel de-al doilea public, intermediar, secund întâlnit în formula teatrului în teatru. Motivul vieţii ca vis a fost reat sub diverse aspecte şi nuanţe, lucru absolut normal, având în vedere cei doi termeni pe care-i include: „viaţă” şi „vis”; despre ambele cuvinte se poate spune că sunt vechi de când lumea, dar sensul lor nu a fost stabilit nici în zilele noastre. În pofida faptului că cele două cuvinte par a desemna realităţi cu totul diferite, Calderon şi Pirandello, printre altii, demonstrează că cele două lumi se întrepătrund, graniţa dintre ele fiind extraordinar de uşor de trecut: adesea trăim fapte reale ca printr-un vis (coşmar sau fantezie) sau, datorită trăirilor puternice şi reacţiilor fizice reale, palpabile, luăm visele drept realitate. „Viaţa ca vis” este un derivat al motivului „lumea ca teatru” şi se aseamănă foarte mult cu procedeul teatrului în teatru, al măştii şi cu motivul teatrului ca lume. Dacă Leibniz concepea moartea ca pe un somn provizoriu, din care trebuie neapărat să te trezeşti, vizând astfel aspectul „optimist”, sărbătoresc al spiritului baroc, reversul „pesimist” al afirmaţiilor leibnizniene îl putem afla probabil din Viaţa e vis a lui Calderon, unde este evidentă conexiunea dintre motivul visului şi concepţia despre viaţa ca reprezentaţie teatrală. Un exemplu concludent în acest sens este foarte cunoscutul monolog al prinţului Segismundo de pe întreg parcursul operei: „Eu să mă trezesc din somn/într-un pat atât de moale?/… Vis să fie? Nu, de fel,/treaz mă simt, cu capul sus.”. Mai târziu motivul va apărea din nou, în legătură cu motivul lumii ca teatru, aşa cum va fi subliniată şi relaţia dintre viaţă, vis şi moarte: „(Segismundo, în somn): Zări deschidă-i cu priinţă/marele teatru al lumii/ faima 12 cum a doua nu mi-i…” sau „Şi-ncă nu m-am deşteptat/…cred că încă/ dorm adânc în noaptea-adâncă,/ că, de vreme ce-am visat/toate câte-am zis că pipăi,/ şi ce văd un vis de-o clipă-i;/ dacă văd în somn uimit,/ şi treziei visu-aripă-i.” sau „De-o mai fii în vis să fim,/ şi-o să fim, căci vieţuim/ pe-un tărâm atât de rar/ că un vis ni-i traiul doar,/ şi deprinderea mănvaţă/ că-şi visează-ntreaga viaţă/ omul, până treaz e iar/… Jalnică-i e partea/ cui, râvnind regească faptă,/ smuls a fost din somn se-aşteaptă,/ vis acum fiindu-i moartea!”. Ca în orice scriere barocă, observăm că se întâlnesc replici cu încărcătură morală şi etică. Apare deci afirmată clar echivalenţa dintre vis şi realitate; aceeaşi echivalenţă pe care spectatorii o trăiau autoreprezentându-se la teatru, în timp ce asistau la reprezentaţia fantastică ce nu trebuia, desigur, să fie socotită mai puţin adevărată decât viaţa reală şi căreia această reprezentaţie, tocmai pentru că este ireală, îi scotea mai bine în evidenţă veridicitatea. Calderon răstoarnă raportul dintre viaţa reală şi cea visată, şi mai mult, dintre viaţă şi moarte; moartea fiind trezirea din viaţă, răsturnarea are loc în sensul unei treziri din moarte – care este un fel de aţipire temporară, la o viaţă adevărată pe care reprezentarea fanteziei o anticipă deja, încă din această viaţă, ca pe un adevăr mai adevărat decât realitatea. Dacă ar fi să dăm o definiţie teatrului în teatru, aceasta ar putea fi următoarea: „procedeu prin care, în acţiunea dintr-un text dramatic, respectic dintr-un spectacol, apar scene care prezintă un alt spectacol, la care personajele operei dramatice respective sunt (parţial sau în totalitate) actori sau spectatori; spectacolul în spectacol reprezintă o reflectare pe alt plan a acţiunii principale su un mod de a impulsiona acţiunea, tratează probleme ale spectacolului şi ale actorului, permiţând o critică a societăţii, imposibilă altfel din cauza cenzurii, şi reflectând totodată, prin prisma relaţiei dintre actor şi personajul interpretat, raportul dintre persoană şi mască.” Referitor la rolul acestui procedeu de a impulsiona acţiunea, de aceeaşi părere este şi Maria Vodă Căpuşan, care susţine că la dramaturgii vechi, dar şi la cei moderni „momentele de teatru în teatru vin adeseori să susţină şi să concretizeze afirmaţiile teoretice, conferind dinamism şi un mare interes dramatic acestor piese-manifest, pândite de primejdia de a fi prea discursive şi statice.” O definiţie asemănătoare a procedeului de teatru în teatru, dar mai profundă, găsim şi la Anne Ubersfeld: „Există un anumit număr de opere care presupun prezenţa în interiorul spaţiului scenic a unui alt spaţiu, în care se situează o reprezentaţie teatrală. Situaţia în acest caz este următoarea: spectatorii din sală privesc alţi spectatori (care sunt actori), iar acest fenomen de a privi o reprezentaţie dată de alţi actori reprezintă o configuraţie en abîme a actului teatral. Rezultatul este paradoxal: printr-un fel de inversiune a denegării, spectatorii din sală văd ca adevăr ceea ce spectatorii-actori văd ca iluzie teatrală. Nu ne va mira dacă teatrul în teatru este locul manifestării adevărului. Fenomenul este analog faptului psihic recunoscut de Freud: când visăm că visăm, visul «interior» spune adevărul…” Ultima parte a acestei definiţii ne prezintă visul interpretat ca posibilitate de cunoaştere ce se uneşte cu teoria despre durată, memorie şi amintire. Visul, sub acest aspect, va fi întâlnit la poeţii moderni, pentru care el va fi singurul mod de întrezărire a lumii, cel care ne poate releva esenţele, căci şterge tot ceea ce este trecător, perisabil, oferindu-ne eternitatea. Spre deosebire de aceştia, la Calderon, concluzia că viaţa este vis năruie orice fel de încercare de cunoaştere, de apropiere de realitatea efemeră. Deci motivul vieţii ca vis, motivul visului a fost redat de-a lungul timpului de numeroşi poeţi dramaturgi şi romancieri, el constituind poate în acelaşi timp o obsesie, dar şi o modalitate de a-şi exprima propria părere – care se dorea o susţinere a anumitor interpretări sau, din contră, după cum s-a văzut, o infirmare a interpretărilor deja existente – cu privire la acest motiv ce a luat naştere din Antichitate şi care încă mai constituie un subiect atrăgător pentru creatorii de opere literare. Formula de teatru în teatru presupune de obicei un anumit gen de dedublare personajactor, personajul fiind cel chemat să „trăiască” rolul, comentat lucid de actor în momentele sale de ieşire din partitura dată, infirmând-o sau confirmând-o, dar în orice caz pe o poziţie distinctă, în numele unei conştiinţe opuse trăirii. Există deci o imposibilitate a actorului de a 13 acoperi perfect persoanjul pe care-l interpretează şi care a devenit instrumentul privilegiat al scenei moderne, lărgindu-i capacitatea de semnificaţie şi accentuând perpetua ezitare între identitate şi alteritate. Se observă că, pe parcursul tratării acestui subiect, s-au folosit adesea cuvintele joc, joacă, şi de aceea, credem noi, ar trebui poate discutat raportul jocului cu teatrul şi aportul acestuia la realizarea procedeului de teatru în teatru. Arta dramatică poate fi considerată o varietate a jocului, mai ales dacă este privită din unghiul de vedere al emoţiei estetice, care este într-adevăr un caz particular al jocului; dacă este însă privită din punctul de vedere al creaţiei artistice, ne dăm seama că aceasta este mai degrabă munca adevărată şi o serioasă temă a vieţii. Emoţia estetică se satisface în sine; însă creaţia artistică este un act în care subiectul năzuieşte către un scop mai depărtat decât aplicaţia sa momentană, şi anume tocmai către producerea operei. Iar către acest scop, artistul se îndreaptă folosind o anumită tehnică şi sperând să obţină o influenţă oarecare asupra publicului său. Stim că o operă dramatică presupune atât un text dramatic, cât şi punerea acestuia în scenă, „jucarea” lui de către actori; deci, putem spune că această punere în scenă este mai aproape de joc decât crearea textului literar, lucru evidenţiat de chiar faptul că actorii joacă un rol. Teatrul se aseamănă cu jocul şi pentru că ambele constituie în acelaşi timp şi joc şi realitate: joc pentru actori şi realitate pentru personaje. Dar tot astfel cum teatrul este o lume, şi lumea este un mare teatru, se poate spune deci şi că oamenii îşi joacă zi de zi rolul lor pe marea scenă a lumii, îi „joacă” pe ceilalţi, pun în mişcare diferite jocuri, poate chiar numai din dorinţa de a se amuza, de a se juca cu ceilalţi, uneori simple marionete în aceste jocuri. Deci, omul este de la naştere şi până la moarte un continuu participant la diferite jocuri şi prin urmare este o fiinţă ludică, acest lucru realizându-se în mod conştient sau inconştient. Este imposibil să stabilim exact ce rol are (sau „joacă”) jocul în artă şi, în cazul de faţă, în arta dramatică. Se ştie că uneori cele mai frumoase picturi sau arii muzicale au rezultat în urma unui joc; tot aşa, cum altele au fost rodul unei munci asidue şi îndelungate. Dacă ar fi să trecem în revistă câteva caracteristici ale jocului, s-ar observa faptul că unele dintre acestea corespund şi teatrului – caracter înhis, limitat, jocul izolându-se de viaţa obişnuită în spaţiu şi în timp, jocul creează, dar presupune şi o ardine absolută, înlăuntrul spaţiului de joc domnind o ordine proprie şi inextricabilă, presupune o desfăşurare temporară, limitată; există însă şi trăsături ale jocului prin care se diferenţiază de specificul teatrului – acţiune liberă, caracter dezinteresat. Se ajunge deci la ceea ce am spus mai înainte: naşterea textului dramatic presupune o muncă asiduă, organizată şi cu un scop precis, dar jocul dramatic are, după cum sugerează chiar denumirea, un mai mare caracter ludic. Acesta din urmă, ca şi jocul propriu-zis, leagă şi dezleagă diverse intrigi, captivează, farmecă şi vrăjeşte publicul, conţine ritm şi armonie. Regulile, atât în joc cât şi în teatru – teatrul lumii şi cel de pe scenă – sunt absolut obligatorii şi incontestabile. Baza pe care ele o determină este imuabilă şi de îndată ce aceste reguli sunt încălcate lumea jocului (teatrului) se prăbuşeşte. Realizarea prin spectacol continuă să aibă în toate privinţele caracterele formale ale unui joc; spectacolul este jucat, reprezentat în cadrul unui spaţiu de joc delimitat în mod efectiv. Un alt argument pentru a privi aceste piese prin prisma caracterului ludic este faptul că întocmai ca la joc, acţiunea se sustrage spaţial vieţii obişnuite; un spaţiu închis este separat, delimitat de mediul cotidian, fie în mod material, fie mintal, iar înlăuntrul lui sunt valabile regulile jocului. În reprezentaţii şi spectacole jocul este o acţiune sau o activitate efectuată de bunăvoie, în contextul unor reguli bine stabilite, de timp şi de spaţiu, reguli acceptate de bunăvoie, dar absolut obligatorii, având scop propriu şi fiind însoţită de încordare şi de sentimentul că este altfel decât viaţa obişnuită. Teatrul, datorită calităţii lui remanente de a fi acţiune, îşi păstrează strânsa corelaţie cu jocul; spectacolul dramatic se numeşte joc, este jucat; este evident că atât tragedia, cât şi comedia se trag din joc; actorul, plasat pentru spectatori în afara lumii obişnuite, datorită măştii purtate, se pomeneşte el 14 însuşi transferat în personalitatea străină pe care nu o mai înfăţişează, ci o reprezintă, o realizează, târându-i şi pe spectatori după el, în această ficţiune. Masca şi implicaţiile deghizării. De la măşti la carnavaluri În societăţile numite primitive, masca era legată de sacru; în interiorul unui rit ea reprezenta momentul în care omul care se maschează se regăseşte în contact cu forţele exterioare lui şi pe care le „încarnează” sau le adoptă. În Orient, simbolismul măştii diferă după întrebuinţările ce i se dau. Principalele ei tipuri sunt masca de teatru, masca de carnaval şi masca funerară – folosită mai ales în Egipt. Masca este legată de teatru încă de la originile tragediei. Pentru a ne forma o imagine cât mai clară, ar trebui poate precizate câteva caracteristici ale acestei forme de teatru. Tragedia greacă se naşte în chiar momentul în care ia fiinţă cetatea Atena. Aşadar, această formă de artă se găseşte în directă legătură cu cetatea. Fără îndoială de origine religioasă (ieşită, în opinia lui Aristotel, din ditiramb – un cântec religios, sau poate din alte forme culturale), ea este jucată în timpul sărbătorilor oficiale. Tragedia ateniană păstrează din caracterul său civic trăsături esenţiale şi anume faptul că substanţa ei este constituită din conflictul eroului cu cetatea. Uneori însă, conflictul poate fi şi acela dintre concepţiile arhaice ale eroului şi realităţile actuale ale statului şi ale democraţiei, sau un conflict de ordin moral şi religios. În toate cazurile tragedia se termină potrivit „legii”, înţeleasă în sensul său cel mai larg, oferind spectatorului satisfacţia unei uşurări pe care „tragedia ne-o procură prin vederea eternei justiţii, care impregnează cu puterea sa absolută, justificarea relativă a finalurilor şi pasiunilor unilaterale”. Masca de teatru – care apare şi în dansurile sacre – este o „modalitate de manifestare a Sinelui universal”. În general, ea nu modifică personalitatea celui care o poartă, ceea ce dă de înţeles că Sinele este imuabil, că el nu este afectat de manifestările lui contingente. Totuşi, sub un alt aspect, o modificare prin adaptarea eroului la rol, prin identificarea lui cu manifestarea divină pe care o întruchipează, este scopul însuşi al reprezentaţiei. Masca de teatru marchează, deci, o transformare a individului-actor, care prin purtarea măştii devine vehicul de forţe. În toate formele teatrale care adoptă masca (tragedia şi comedia antică, commedia dell`arte, nô-ul japonez), aceasta marchează dispariţia omului individual în spatele unui rol sau, mai bine zis, al unei figuri. Eliminând mimica în favoarea însemnelor permanente – cu atât mai mult cu cât costumul estompează şi el într-o oarecare măsură silueta individuală – masca constrânge actorul la expresia gestuală (dans) şi verbală. În teatrul contemporan vom vedea însă cum masca îşi găseşte utilitatea în scpul de a face să dispară personalitatea psihologică a actorului în spatele rolului social sau al marilor forţe psihice interpretate. Un caz special şi revelator este acela al semi-măştii Arlechinului din commedia dell`arte: lăsând liberă doar gura, aceasta exaltă funcţiile prime ale fiinţei umane – a vorbi şi a mânca. Anumite forme teatrale care au renunţat la mască regăsesc folosirea ei redusă în practica machiajelor-măşti, estompând pe cât posibil trăsăturile individualizate ale figurii şi mergând astfel spre profilul trăsăturilor cu semnificaţie codată. Putem vorbi şi de o mască neutră, care estompează trăsăturile fără a propune nimic, şi este cu deosebire pedagogică; ea are rolul să antreneze comedienii să joace cu alte mijloace decât cele ale expresivităţii figurii, să se folosească de tot corpul. În masca de teatru întrupând un personaj, îşi are originea cuvântul „persoană”. Aceste măşti de teatru, în general stereotipe, reprezintă trăsăturile caracteristice ale câte unui personaj – rege, moşneag, femeie, sclav etc. Există astfel un repertoriu de măşti, după cum există unul de piese de teatru sau de tipuri umane. Actorul care-şi pune o mască se 15 identifică, în aparenţă sau printr-o apropiere de tip magic, cu personajul reprezentat, masca devenind astfel simbolul unei identificări. Simbolismul măştii a prilejuit scene dramatice în povestirile, piesele, filmele în care persoana s-a identificat într-atât cu personajul, cu masca, încât nu se mai poate desprinde, nu-şi mai poate smulge masca, persoana devenind astfel imaginea reprezentată. Masca exteriorizează uneori şi tendinţele demonice. Dar acesta este îndeosebi cazul măştilor de carnaval, în care aspectul inferior, satanic este singurul manifestat, spre a putea fi eliberat; masca eliberează; o făcea şi în timpul vechilor sărbători asiatice Nô, ce corespundeau cu înnoirea anului. Masca operează ca un fel de catharsis; ea nu ascunde, ci dimpotrivă, dezvăluie tendinţele inferioare ce trebuie izgonite. De la aceste ceremonii cu un caracter sacru s-a trecut în secolele următoare la cu totul alte accepţiuni ale măştii şi carnavalului. Le regăsim, de exemplu, la mijlocul secolului al XVI-lea în commedia dell`arte - unde, cu excepţia cuplului de îndrăgostiţi, toate celelalte personaje purtau măşti moştenite din mascaradele de stradă ale străvechiului carnaval popular – unde tindeau să ofere înfăţişare realistă a tipului întruchipat, dar şi la curtea Angliei şi a Franţei lui Ludovic XIV. Spectacolele numite măşti aveau un caracter nobil şi compozit. Ele trăiau „nu atât dintr-o substanţă proprie, cât dintr-o combinare de elemente”, şi anume manifestaţia de artă, formele de viaţă modernă, divertismentele de curte şi manierele aristocratice. Nota lor carnavalescă, adesea predominantă, se înnobilează prin poezie, mişcare elegantă, muzică, dans, joc de scenă, embleme şi simboluri, costume, totul într-un stil fastuos de incantaţie şi sărbătoare. Toate acestea erau puse să slujească o lume întreagă de imagini şi alegorii – personaje mitologice, eroi de legende, reminiscenţe istorice, situaţii închipuite şi situaţii reale, fapte de pe pământ sau fapte din cer – legate între ele, nu atât prin asemănări de conţinut, cât prin efecte de culoare şi spectaculozitate. Pe scenă, ca interpreţi amatori, îşi dădeau întâlnire figuri din aristocraţia vremii: miniştri, diverşi alţi demnitari, ambasadori favoriţi ai Curţii, tineri la modă, doamne de onoare, soţii şi fiice de seniori. Se punea în mişcare un larg aparat de curte: toalete, costume, decorări superbe ale sălilor, lumini şi mari recepţii. Manifestările trebuiau să decurgă cu strălucire şi varietate; pentru ca reprezentaţiile să capete mai multă precizie şi siguranţă se recurgea şi la ajutorul unor actori de profesie – se luau bineînţeles măsuri ca acest fapt să fie disimulat pentru ca anumite susceptibilităţi aristocratice să nu se irite. În atmosfera acestor reprezentaţii luxul, imaginaţia şi magnificienţa Renaşterii engleze îşi desfăşurau în voie sclipirile. În Franţa anilor 1675-1715, la Curtea regelui Ludovic XIV, se arată prin reprezentaţiile teatrale o altă faţă a „Curţii”, a „oraşului”. Totul este asemănat cu un mare teatru pe a cărui scenă defilează măşti de orgolioşi, de pedanţi, de ambiţioşi, de infatuaţi. Aparenţa este de bună creştere, de eleganţă, de stil şi rafinament; fondul însă este plin de interese şi gânduri meschine, de intenţii servile şi ipocrizii savante. Nota afabilă a politeţii ascunde intrigi, susceptibilităţi, invidii, gânduri ipocrite, insinuări – toate mânuite cu artă, cu circumspecţie şi cu o abilă dozare. Nu numai cuvântul trebuia calcular, ci şi rostirea lui, inflexiunea de glas, căderea fiecărui accent, apăsarea pe o silabă sau alta. Fie şi un gest mic, oarecare, poate deveni o problemă. „Nici o ştiinţă ca aceea a purtării la curte şi în societatea aristocrată nu era ţinută în mai mare cinste. Şi, marele maestru al acestor lucruri, directorul acestor scene uriaşe, pe care el însuşi venea să arboreze când masca unui împărat de tragedie, când pe aceea a unui prinţ de balet, este regele”. Între cele două curente - Renaşterea şi clasicismul – în Spania secolului al XVII-lea, întreg renascentismul spaniol este încărcat de semne baroce. Se poate desluşi prin reţeaua acestor semne şi criza de conştiinţă din interiorul unei comunităţi naţionale în plin proces de decadenţă politică şi economică. Tragicul – în operele lui Cervantes, Lope de Vega, Calderón şi Tirso de Molina – se amestecă cu comicul, crima cu galanteria, viciul cu sfinţenia, iluzia cu realitatea, iar înţelepciunea cu nebunia. Iar ca mijloc de expresie, prin 16 folosirea metaforei până la depăşirea limitelor, se inventase un limbaj al culorii, al visului şi al evadării din realitatea obişnuită (Viaţa e vis). La Calderón, de exemplu, măştile nu mai au o prezenţă fizică, materială, ci ele sunt folosite în sens figurat, adică personajele nu sunt ceea ce par a fi. Procedeul apare şi în Viaţa e vis (într-o formă mult mai abstractă şi profundă), dar mai ales în comediile de capă şi spadă, de intrigă şi de gelozie, unde personajele îşi ascund adevărata identitate sau se dau drept alte persoane (Doamna Spiriduş). Emblema teatrului rămâne deci masca sau, mai bine zis, măştile, tragică şi comică deopotrivă, pentru că ele întruchipează însăşi esenţa genului; actorul se „maschează” pe sine, împrumutându-şi fiinţa, pentru câteva ore, personajului dramatic – făptură virtuală, ce nu accede cu adevărat la existenţă decât pe scenă: însă aceasta este masca de teatru, mască pe care o împrumută actorii şi fenomenul ce are loc cel mai adesea. Există şi cazuri când personajele de teatru îşi depăşesc existenţa lor virtuală, devenind astfel personaje vii, palpabile, care îşi au propriul conţinut, având nevoie doar de formă pentru a se putea reprezenta pe scenă. Această din urmă folosire a măştii este posibilă şi datorită faptului că, spre deosebire de personajele de roman, care pot fi numite „fiinţe de hârtie”, cele teatrale deţin privilegiul de a depăşi această condiţie printr-o realizare în carne şi oase, dobândind pentru un răstimp o pondere de real prin intermediul actorului. Dar această „existenţă” reală este mereu ameninţată după trecerea „pragului ontologic” dintre scenă şi culise, pentru că personajul dramatic trăieşte o devenire alcătuită din oscilare precară, din morţi şi resurecţii succesive în fiinţe actoriceşti aparţinând diferitelor veacuri şi spiritualităţi. Şi tocmai acest transfer de la individul-actor la personajul dramatic dă măsura unui specific al genului, faţă de celelalte manifestări spectaculare, pentru că doar la teatru actorul se estompează pe sine în personaj. Dar mascarea nu este decât reversul unui proces mai adânc de revelare, căci în personajul dramatic fiinţând prin actor, publicul este chemat să se recunoască pe sine, în ceea ce are mai omenesc şi mai caracteristic, ca veşnic divizat, asemenea măştilor, între tragicul şi comicul existenţei sale, ceea ce este absolut normal, din moment ce teatrul poate fi privit ca o oglindă a lumii sau ca o proiectare a acesteia pe scenă. Masca, oricare ar fi ea a actorului sau a personajului dramatic -, ascunde şi scoate la iveală în acelaşi timp. Aşa apare ea în mari epoci decisive ale genului, când teatrul se naşte, se redescoperă sau se redefineşte pe sine. Ea străbate marile vârste dramatice, de la tragedia antică la Nô-ul japonez, de la commedia dell`arte la drama modernă, prin expresionism sau absurd. Teatralitatea – definiţii, semnificaţii, evoluţie În Termenii cheie ai analizei teatrului, Anne Ubersfeld consideră că teatralitatea unui text este faptul că el poate fi jucat pe scenă. Roland Barthes spunea că teatralitatea este „teatrul”, mai puţin textul, că este o multitudine de semne şi de senzaţii care se creează pe scenă, începând de la argumentul scris. Teatralitatea începe de la text şi marchează relaţia între cuvânt şi gest (semnal); în vreme ce gestul are efect imediat prin tranzitivitatea sa, cuvântul implică şi o anumită reflexivitate. Astfel, textul dramatic rămâne o structură de semne cu valoare literară, având tendinţa să manifeste prin spontaneitatea unui gest teatral o întreagă lume şi să comunice adevărul sub masca agreabilă a iluziei. În mod limitat, putem vorbi de teatralitate, în legătură cu prezenţa într-o reprezentaţie a unor semne care exprimă clar prezenţa teatrului (muzică, dans, decor, lumini, costume, etc.), însă, prin extensie şi întrun mod discutabil, putem numi teatralitate faptul că o anumită schimbare trăită are densitatea unui schimb scenic, tot aşa cum putem repera în vorbire prezenţa unor jocuri de 17 roluri în viaţa psihică – fie că este vorba de „teatru”, nebunie, dublă personalitate sau alte manifestări ale psihicului uman. Fiind, ca şi partitura muzicală, o operă deschisă, în sensul acordat acestei noţiuni de Umberto Eco, textul dramatic este abordat ca un element auxiliar al spectacolului teatral, în realizarea căruia regia, scenografia şi interpretarea rolurilor de către actor captează atenţia cititorilor mai mult prin teatralitatea, decât prin literaritatea lui. Această idee este evidenţiată şi de Doctorul Hikfuss din Astă seară se improvizează, de Pirandello, „opera scriitorului s-a terminat în momentul în care a terminat de scris ultimul cuvânt…odată ajunsă pe scenă, opera scriitorului nu mai există, există doar creaţia scenică pe care o fac eu şi care e numai a mea…ceea ce se vede şi se judecă la teatru, nu este opera scrisă, ci una sau alta din creaţiile scenice realizate după ea, fiecare, complet deosebită de cealaltă.” Textul dramatic apare ca singur element dat înainte de spectacol, iar el nu poate ajunge la deplina reaşezare şi potenţare a valorilor sale, decât cu ajutorul unor factori: regizorul, scenograful şi actorii, care pot interveni recontextualizându-l pentru a-l adapta exigenţelor scenei. Referindu-ne la teatru, ne referim de fapt la două arte: literatura dramatică şi producţia scenică – care cuprinde toate ramurile artei teatrale (interpretare, muzică, dans, decor, lumini, costume şi arhitectură, adică acea secţiune a teatrului care este ocupată de actori şi spectatori şi acea parte a scenei unde se desfăşoară reprezentaţia. Pentru a înţelege şi mai bine ce presupune un text dramatic, trebuie să mai spunem că el are o formă – structura, ţesătura distinctivă a unei piese, stilul în care aceasta este scrisă – şi o idee – subiectul, viziunea teatrală ce transpare în piesă ori în spectacol, ţelul estetic specific pe care o operă îl urmăreşte, pe lângă cel general de a interesa, amuza şi mişca publicul; şi, atât ideile, cât şi formele reprezentaţiilor teatrale au variat de-a lungul timpului, în funcţie de condiţiile sociale, culturale, politice, economice, religioase etc. existente în epoca respectivă. Gustul pentru teatru, activ şi altădată, cunoaşte însă o pronunţată dezvoltare în ultimele decenii ale secolului al XVI-lea. Formele tradiţionale, drama liturgică, „miracolele”, misterul, farsa, nô-ul japonez şi alte forme teatrale care nu au lăsat posterităţii nici o capodoperă dramatică, dar care au contribuit considerabil la dezvoltarea ulterioară a artei spectacolului şi a vieţii teatrale în general – continuă să se manifeste, dar apar şi inovaţii ori înţelesuri inedite, dovedind că „miracolele” şi „misterele”, în forma lor clasică, nu mai erau în măsură a satisface nevoile publicului. Atenţia acestuia este captată acum de farse, interludii şi comedii, iar spectatorii, care sunt din ce în ce mai mulţi – şi reprezintă categorii şi trepte sociale diferite – le reclamă insistent. Apar, pe plan european, influenţe italiene, caracterizate pe planurile de mai sus – curtea regală, sferele aristocratice, viaţa mondenă, printr-o notă exterioară de fast, de lux, de bogăţie strălucitoare, concretizate prin serbări şi puneri în scenă impresionante în care sunt folosite alegorii mitologice, scene pastorale, evocări istorice, mişcări coregrafice. Costumele, muzica şi dansul devin de rigoare. Tematic, aceste manifestări nu păstrează o ordine anumită, ci totul constă în a crea mişcare, ornamentaţie, desfătări ale simţirilor, atmosferă de prestigiu prin lux şi opulenţă. Se recurge adesea la serviciile actorilor profesionişti, dar nu lipsesc nici demonstraţiile de amatori, şi toate aceste reprezentaţii se caracterizează prin adevărate beţii de forme şi culori. Începând, deci, din secolul al XV-lea, când încă nici o ţară din Europa nu avea un „teatru”, în accepţiunea superioară a termenului, arhitectura teatrului modern, precum şi scenografia modernă, au fost fundamentate în Italia. Şi aici, până în secolul al XVI-lea, spectacolele teatrale aveau loc în săli amenajate ocazional, neexistând edificii teatrale speciale şi permanente. Începutul secolului al XVI-lea marchează, prin Tratatul despre arhitectură al lui Sebastiano Serlio (1475-1554) – cel care va construi în curtea palatului ducal din Vicenţa un teatru, inspirându-se după modelul celui roman – o dată memorabilă în istoria scenei de teatru. Inovaţiile scenei lui Serlio constau în aceea că, faţă de scena medievală a 18 „misterelor”, cu decoruri multiple, înfăţişate simultan spectatorului, de acum se folosea un singur decor. Dar, spre deosebire de scena antică, aici construcţiile se pictau pe pânza întinsă pe rama de lemn, adică pe şasiuri. Apoi, scenograful urmărea să creeze efecte de perspectivă – „perspectiva” fiind, după cum ştim, descoperirea artiştilor Renaşterii – planul înclinat al arierscenei servind pentru crearea acestui efect de falsă perspectivă a decorului. Decorul căpăta astfel noi funcţiuni: mai întâi aceea de a situa cu o anumită exactitate locul acţiunii, nu numai de a o „sugera” – ca în decorul simbolic al scenei medievale; apoi, decorul avea şi rolul de a-i ascunde pe actori când acţiunea piesei nu mai cerea prezenţa lor în scenă; cu alte cuvinte, se creează deci culisele. Tot Serlio recomanda scenografului să prezinte în prealabil un model în miniatură al scenei, şi astfel apare pentru prima dată macheta de decor. Pentru construcţia decorului, Serlio recomanda ca anumite părţi ale acestuia – ca de exemplu balcoane, acoperişuri, statui etc – să fie realizate nu pictural, ci plastic, în relief, folosindu-se lemn, ipsos sau alte materiale. Şi tot el este cel care indică cele trei moduri de ecleraj (iluminarea scenei – iluminarea generală, cea decorativă şi cea de efect – optând pentru ultima soluţie la folosirea de geamuri colorate sau de vase de sticlă umplute cu diferite lichide colorate. Chiar dacă aceste mijloace par astăzi rudimentare, principiul nu va fi părăsit nici de teatrul modern. Spania şi-a creat „un teatru mai accentuat naţional ca teatrul oricărui alt popor, în afară de greci”, însă drumul pe care l-a urmat, până la a-şi constitui – în Secolul său de Aur – o personalitate distinctă şi atât de originală, nu a fost nici simplu şi nici uşor. În evoluţia teatrului spaniol, trecerea de la perioada medievală la cea nouă a Renaşterii nu s-a realizat dintr-o dată, printr-un salt brusc, ci cu întrepătrunderi complexe, în cursul cărora formele medievale nu s-au stins niciodată în întregime, după cum formele Renaşterii nu au apărut niciodată pe de-a-ntregul biruitoare. Publicul spaniol, cu psihologia lui tradiţionalistă, era legat de vechile lui spectacole şi tipuri de divertisment. De exemplu, s-a păstrat până târziu în castelele senioriale un gen tradiţional de spectacol-divertisment, constând din dansuri cu acompaniament de cântece, scene de balet, mascarade cu dialoguri şi feerii, având în plus şi o intrigă uşoară care să dea o legătură părţilor dansate şi cântate. Spectacolele pentru Corpus Domini – cu vastele lor procesiuni, cu mulţimea de care alegorice, cu platforme ornate somptuos – s-au prelungit mult, până în epoci relativ noi. Alături de tradiţia catolică – în sensul de rezistenţă naţională a poporului – întâlnim în teatrul spaniol şi o altă tradiţie, ţinând de viaţa ţării şi de anumite tensiuni psihice corespunzătoare temperamentului spaniol: sentimentul onoarei, exacerbarea ideii cavalereşti, cultul războiului, un gust patetic al morţii, dorul de aventuri, superstiţia gloriei sau a unor aventuri ancestrale, aspiraţii vagi, dar persistente înspre domenii şi cuceriri îndepărtate. Întâlnim pasiuni puternice, purtând însă o pecete nobilă, violenţe care ţin să treacă drept acte de apărare şi de justiţie în slujba unor sentimente mari, generoase. Autorii dramatici dovedesc bogăţie inventivă şi abilitate în a sesiza natura şi mişcarea intimă a sentimentelor. Vor recurge totuşi la artificii, la situaţii neverosimile, la elemente anacronice; fie şi o intrigă simplă ar fi de ajuns pentru ca verva lor dramatică să intre în funcţiune şi ca darul de versificare să se desfăşoare. Strălucirea Secolului de Aur este dată de operele lui Lope de Vega (1562-1635), Pedro Calderon de la Barca (1600-1681), Tirso de Molina (1571-1648) şi Juan Ruiz de Alarcon (1580-1636), prin care teatrul spaniol face un pas considerabil pe drumul piesei de caracter. Teatrul se adresează publicului, ceea ce înseamnă că el cere viaţă, iar nu reguli. În amestecul de tragic şi comic, dramaturgul nu vede neapărat un principiu director de artă dramatică; el însă recomandă autorilor să nu lase niciodată scena goală; fie şi un singur moment de „gol” poate fi de ajuns pentru ca lanţul acţiunii să se rupă şi tensiunea dramatică să scadă. Totodată, este necesar ca limbajul întrebuinţat să corespundă subiectelor. Întrucât tragedia aduce pe scenă situaţii şi personaje grave, ea trebuie să folosească un limbaj impunător, solemn; comedia, dimpotrivă, putând zugrăvi moravuri şi figuri din toate 19 straturile sociale, este liberă să practice un limbaj viu şi colorat, capabil să se mişte pe registre variate, să creeze atmosfera vieţii obişnuite, să stăruiască tot timpul într-o notă comunicativă, de bună dispoziţie şi naturaleţe. Lope de Vega consideră forma versificată ca fiind necesară pe toată întinderea creaţiei dramatice. În concepţia sa, teatrul devine teatru cu adevărat – şi aici putem recunoaşte din nou, chiar dacă numai incipient, motivul de teatru ca lume - când ne dă putinţa să ne privim în faţă şi să na recunoaştem, indiferent pe ce scară a vieţii ne-am afla: sărac sau bogat, prost sau deştept, tânăr sau bătrân, sclav sau stăpân. Aşa cum poate amesteca tragicul cu comicul, tot aşa, în numele aceleiaşi datorii de a înfăţişa în mod neprefăcut realitatea, este îndreptăţit să asocieze binele cu răul, frumosul cu urâtul, tristeţea cu bucuria, de fiecare dată sesizându-le mişcarea şi întrepătrunderile intime. Lope de Vega, ca om şi ca poet, încarnează Spania; el a vibrat la tot ce i-a pus în faţă poporul şi timpul său, ca oameni şi forme de viaţă. Teatrul său constituie o frescă a ţării, cu istoria, cu civilizaţia, cu jocurile de contraste, cu tradiţiile, cu obiceiurile şi cuceririle ei, fiind totodată încărcat de iubire pentru străduinţa fiinţei umane şi de protest împotriva tiraniei de orice fel. Continuator al formelor dramatice stabilite de Lope de Vega, Pedro Calderon de la Barca este însă, ca om şi ca artist, diametral opus lui Lope. Magistrul său Lope este un optimist, un entuziast, o fire comunicativă, alimentându-şi teatrul cu imagini pline de prospeţime, de culoare şi spontaneitate, luate din ambianţa sa. Contrar acestuia, Calderon este un melancolic, scepticismul său ajungând până la forma unui pesimism stoic; este un introvertit, un meditativ, un solitar şi un mare creator de simboluri şi alegorii. În locul luminozităţii şi dinamismului acţiunii din teatrul lui Lope, la Calderon prevalează aplecarea spre reflexivitate, spre semitonuri şi penumbre. Calderon s-a dovedit a fi în acele timpuri un maestru al tehnicii dramatice şi al creării efectului teatral, piesele sale răspunzând tuturor exigenţelor scenei. Teatrul spaniol al Renaşterii a fost un teatru naţional, acest lucru oferindu-i posibilitatea de a se ancora într-o realitate autentică, devenind document uman şi înscriind semnificaţii istorice. El a putut să cuprindă viaţa unui popor, cu înţelepciunile şi erorile sale, cu alunecările sale în mituri, ca şi cu ancorări în realitate; el a fost totodată veridic şi sincer, prin puterea lui de a se contopi cu mişcările cugetului anonim. Reprezentaţia dramatică nu este o „traducere” perfectă a textului preexistent, însă ea poate fi o punere în scenă identică cu lumea existentă, iar prin trecerea de la un sistem de semne la altul mult mai complex, se obţine o anumită imagine, o anumită figură contextuală a obiectelor din lumea exterioară. Sub acest aspect al său, de formă a vieţii însăşi, este normal ca teatrul să-şi schimbe caracteristicile în funcţie de locul şi timpul în care se joacă şi pe care, deci, le reprezintă. Astfel, în timp ce secolul al XVII-lea spaniol este dominat de Renaştere şi baroc, în Franţa aceluiaşi secol apare teatrul clasic, ale cărui teme, idei şi procedee de punere în scenă trebuie raportate la împrejurările politice ale vremii, la moravurile, la morala aristocraţiei sau burgheziei franceze, precum şi la cuceririle deja existente ale artei spectacolului. În această epocă, atât textele dramatice, cât şi arta spectacolului au însemnat un moment de mare strălucire şi influenţă în dramaturgia universală. Se ştie că în primele decenii ale secolului al XVII-lea, spectacolul era anunţat de crainicii care străbăteau străzile, însoţiţi de un flautist, un toboşar şi un comediant, costumat şi mascat. Apoi au apărut – pe la mijlocul veacului – afişele, din care se omiteau însă, numele personajelor, ale actorilor, adesea chiar şi cel al autorului piesei; acestea au început să figureze în mod obligatoriu pe afişe, abia peste un secol şi jumătate, către anul 1790. Pentru a se propia pe cât posibil de „adevăr”, dramaturgii impuseseră regula „celor trei unităţi”: acţiunea trebuia să fie una singură, nu ca în încurcatele piese ale italienilor sau spaniolilor, care aduceau până la cinci-şase acţiuni paralele; durata acţiunii nu trebuia să depăşească douăzeci şi patru de ore; iar locul acţiunii trebuia să rămână unul singur, relativ acelaşi de-a lungul întregii piese. 20 Astfel, decorul, în general simplu, era unul singur, chiar dacă anumite elemente ale sale se schimbau de la un act la altul; această operaţie era executată sub ochii spectatorilor fiindcă cortina s-a coborât între acte, pentru prima dată în istoria spectacolului teatral, abia spre sfârşitul secolului al XVIII-lea. Decorul înfăţişa diferite exterioare şi interioare convenţionale (de obicei, o sală dintr-un palat) şi abia în marile comedii ale lui Molière apare un adevărat inteior de locuinţă particulară, cu uşi prin care se circulă, cu detalii concrete. Reuzita era redusă, teatrului dramatic cerându-i-se să captiveze prin calitatea literară a textului, rolul scenografiei fiind cu totul secundar; interesul piesei se concentra în întregime asupra conflictului moral, iar nu asupra decorului sau a mişcării scenice. De altfel, mişcarea scenică era în mod necesar extrem de limitată, întrucât jumătate din scenă era ocupată de scaunele privilegiaţilor aristocraţi, care stânjeneau jocul actorilor şi prin faptul că în permanenţă vorbeau, comentau, glumeau, râdeau, distrăgând atenţia generală. Gustul pentru fast nu se manifesta în decor, ci în costumele somptuoase ale interpreţilor, în special în cele ale actriţelor, iar costumul masculin din această perioadă, „costumul-roman” (tunică strâmtă de brocart, cu mâneci lungi şi bufante, cu panglici pe umeri, cu o fustă scurtă, cu cizme înalte şi tocuri roşii, iar pe cap cu perucă şi cu o cască împodobită cu pene) va rămâne costumul tip al tragedienilor francezi, până spre sfârşitul secolului al XVIII-lea. Tot acum, începe a se schiţa principiul de a distribui un actor numai în roluri pentru care are aptitudini fizice şi temperamentale speciale, adecvate. În comedie, şcoala de actorie a lui Molière pledează pentru firescul jocului, observaţia realistă şi adevărul vieţii, el dezvoltând în această privinţă tradiţia commediei dell`arte – creatoarea primei şcoli de actori de comedie. O idee despre extrema diversitate de direcţii şi de formule dramatice puse în circulaţie în secolul al XVIII-lea ne dă chiar şi o simplă enumerare recapitulativă a principalilor dramaturgi ai veacului: Marivaux, Diderot, Voltaire şi Beaumarchais – în Franţa; Metastasio, Alfieri şi Goldoni – în Italia; Lessing, Goethe, Schiller – în Germania. Acest secol s-a dovedit a fi fertil, nu doar în literatura de teatru, ci şi în arta spectacolului, aducând inovaţii de mare viitor în decorul scenic, în costumaţia şi exprimarea multilaterală a actorului, apoi în teoria dramei şi, în sfârşit, în fundamentarea regiei moderne. În ceea ce priveşte arhitectura de teatru nu se aduc inovaţii capitale, în această privinţă definitivându-se şi generalizându-se formula italiană, a sălii în formă de semielipsă, iniţiată încă din secolul al XVI-lea de Sebastiano Serlio şi Andrea Palladio. Un progres remarcabil înregistrează scena secolului al XVIII-lea în tehnica iluminatului, problemă tratată cu atenţie în lucrările lui Serlio şi Sabbatini. De atunci până în zilele noastre repartiţia surselor de iluminare scenică a rămas aceeaşi, perfecţionându-se, bineînţeles, natura şi intensitatea acestor surse de lumină. Perfecţionarea propriu-zisă a început însă din secolul al XVIII-lea, când lumânările lustrelor, candelabrelor, ori cele aplicate pe decoruri, sau cele de la rampă au fost înlocuite cu lampioane cu ulei, capabile să ofere un ecleraj mai puternic, mai intens. Interesant de adăugat este că, sub influenţa noului mod de ecleraj, a evoluat însăşi compoziţia spectacolului. Scena şi sala erau luminate în mod egal, ceea ce îngreuna mult crearea iluziei scenice; spectacolul se desfăşura continuativ, fără pauze între acte, din motivul economiei de lumânări, ce nu piteau fi înlocuite în timpul reprezentaţiei. Apoi, nici cortina nu se lăsa între acte, pentru a putea marca o pauză mai lungă. Abia spre sfârşitul secolului al XVIII-lea se tinde spre înlocuirea luminii puternice din sală printr-o iluminaţie indirectă, discretă: pentru că în contrast cu lumina puternică de pe scenă, această atmosferă de penumbră din sală este „favorabilă concentrării personale a publicului asupra impresiei” pe care i-o creează scena. În scenografie, ideea realizării cadrului pitoresc cu o „culoare locală” proprie, - idee preluată şi desăvârşită de teatrul romantic în secolul următor – atrage după sine reforma 21 costumului de teatru; reformă necesară mai ales în tragedie, unde, după cum ştim, vechile uzanţe erau mai conservatoare. Simultan şi într-o strânsă legătură cu reforma costumului, are loc şi o reformă a stilului interpretării actoriceşti; această reformă a vechiului stil clasic, convenţional, al secolului al XVII-lea, se realizează sub toate raporturile: al dinamizării acţiunii, al plasticităţii sale scenice şi al efectelor spectaculare. Tot acum sunt respinse şi rigidele reguli ale celor trei unităţi, dramaturgii justificând, în numele firescului şi al verosimilului, până şi amestecul – într-una şi aceeaşi piesă – de stiluri şi genuri opuse, amestecul elementului comic şi al celui serios. O altă noutate este şi apariţia regizorului, în accepţia modernă a cuvântului, iar primul om de teatru care stăpâneşte toate datele spectacolului este considerat Goethe. La apariţia unui factor care să dirijeze spectacolul în toate datele lui, cu deplină competenţă şi, fireşte, cu obiectivitate, au concurat diverse cauze: necesitatea de a îngrădi, de a domina şi chiar de a elimina tendiaţa actorilor de a monologa, de a juca de unul singur, ca şi cum ceilalţi n-ar fi avut decât sarcina de a-i da replicile; sau, un alt considerent important, a fost vastitatea şi mai ales varietatea repertoriului, care cuprindea piese de diferiţi autori, din diferite epoci, necesitând deci, diferite montări, viziuni scenice şi stiluri interpretative. Este adevărat că regia modernă atinge stadiul superior şi definitiv abia în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, odată cu „Şcoala din Meiningen”; dar bazele ei clare, complexe şi temeinice, au fost puse încă de la sfârşitul secolului al XVIII-lea prin Goethe, cel care soluţionează raporturile echilibrate între toate elementele spectacolului, angajândule în unitatea unui stil şi a unei viziuni artistice; el începe cu descifrarea aprofundată a sensurilor piesei şi termină cu dicţiunea, cu declamaţia, cu mimica, cu mişcarea şi gestica, într-un cuvânt, cu plastica jocului actoricesc. Din toate acestea, începând cu varietatea formelor dramaturgiei şi până la inovaţiile capitale în toate sectoarele artei spectacolului, reiese cât de multe lucruri a transmis şi cât de mult datorează teatrul de astăzi celui din secolul al XVIII-lea. 22 William Shakespeare Teatrul shakespearian în contextul epocii renascentiste Încă din epoca Renaşterii, Anglia a cunoscut o literatură înfloritoare, reprezentată prin Geoffrey Chaucer, considerat „părintele poeziei engleze”, Thomas Malory, autorul primului roman în proză din literatura engleză, bazat pe legenda regelui Arthur şi a cavalerilor Mesei Rotunde. Sub denumirea, de altfel destul de controversată, de „Renaştere engleză” se înţelege mişcarea culturală şi artistică din Anglia de la începutul secolului al XVI-lea până la mijlocul celui de al XVII-lea, perioadă paşnică de dezvoltare după sfârşitul Războiului de o sută de ani şi al Războiului celor Două Roze. Această perioadă include lunga domnie a reginei Elisabeta I, de aceea mai este denumită „Epoca Elisabetană” Referindu-ne însă la numărul restrâns al personalităţilor în diferite domnii de creaţie, putem spune astăzi că noile orizonturi spirituale au creat un anumit tip de „Om al Renaşterii”, caracterizat prin înţelegere ascuţită, deschisă oricărei idei, simţ deosebit al frumosului, dorinţă de afirmare şi renume, individualism cu posibilităţi de dezvoltare multilaterală, adversar al dogmelor şi ideilor preconcepute. În aspiraţia sa spre universalitate, înlătură orice barieră care-i stă în cale, se arată curajos în proiectele sale şi plin de forţă în acţiune. Este prieten şi cunoscător al artelor, colindă fără dificultate filosofia şi literatura, înlocuieşte legile morale cu cele estetice. „Omul Renaşterii” este în primul rând un umanist cu larg spirit de toleranţă. Întocmai ca toate mişcările spirituale ale lumii, Renaşterea a fost un curent de cultură care oferea soluţii timpului său. Aceste soluţii s-au constituit cu sprijinul Antichităţii. Renaşterea a folosit precedentele antice, dar aceste precedente au revenit într-o formă schimbată, prin însăşi utilizarea lor într-o nouă structură. Istoria literară nu se poate dispensa de studiul influenţelor, dar acestea trebuie înţelese de fiecare dată ca forţe active ale unui anumit moment istoric. Caracteristica Renaşterii constă nu numai în faptul de a fi extins cunoaşterea Antichităţii, dar şi de a fi înviat ceva din spiritul antic. Cezarismul lui Dante, încoronarea lui Petrarca în Capitoliu, sunt semnele unei legături mai directe şi mai vii cu Antichitatea. Când este vorba de a fixa începuturile Renaşterii, ca o epocă nouă a culturii omeneşti, răspunsul nu-l poate da decât identificarea acestei noi legături mai active cu Antichitatea, pe care nu o putem descoperi înainte de secolul al XIV-lea. Nu avem de-a face cu spiritul general al Antichităţii, ci cu forme şi manifestări speciale ale lui. Este cu neputinţă a înţelege literaturile moderne fără a ţine seama de rolul jucat de antichitate în formarea lor. Oricare ar fi epoca sau ţara în care le-am studia, recunoaştem în temele şi formele, în ideile şi atitudinile literare ale antichităţii unii din factorii hotărâtori în geneza produselor literare ale lumii moderne. Multe influenţe de cultură au operat în tradiţia literară a popoarelor moderne; dar printre acestea, influenţele provenite fac parte dintre cele mai evidente. „După cum gândirea filozofică şi ştiinţifică modernă îşi trage obârşia din vechi cugetări ai grecilor, după cum artele figurative şi constructive moderne stau într-o legătură oarecare de filiaţie cu sculptorii, pictorii arhitecţii greci şi romani, tot astfel arta mai nouă a cuvântului continuă opera poeţilor epici, dramatici, lirici şi satirici a istoricilor şi oratorilor care au trăit altădată în lumea greacă şi romană”. Ştiinţa modernă n-ar fi fost posibilă fără contribuţia antică, aceea care a fixat principiile gândirii logice şi a pus toate problemele cosmosului şi alte omului. La temelia artei moderne, de observaţie a naturii fixate de artiştii plastici ai vechimii. În acelaşi fel, trebuie să recunoaştem în operele literare 23 ale antichităţii originea artei moderne a cuvântului. Influenţa Antichităţii asupra literaturilor mai noi este evidentă, generală, mereu activă. Înţelegerea lui Shakespeare ca un poet al Renaşterii a apărut în numeroase opere ale istoriografiei mai noi. Caracterul renascentist al operei lui Shakespeare se poate stabili totuşi în legătură cu o mulţime dintre aspectele ei. Poet petrarchist în „Sonetele” sale, el manifestă o reală abundenţă imagistică, făcând uz de antitezele pe care Petrarca le-a impus stilului liric timp de mai multe sute de ani. Întocmai ca la toţi poeţii Renaşterii, aluziile mitologice sunt foarte numeroase în opere lui Shakespeare. Poetul îşi culege adeseori temele în legendele şi istoria antichităţii, dând rând pe rând, „Iulius Caesar”, „Antoniu” şi Cleopatra”, „Coriolan”, „Timon din Atena”. Aducerea Antichităţii pe scenă era o tendinţă mai generală a umanismului Renaşterii. Teme antice, filtrate prin umanism, apar şi în poemele epico-lirice ale lui Shakespeare, în „Venus şi Adonis”, şi în „Raportul Lucreţiei”. O mare parte din izvoarele shakespeariene sunt de căutat în poeţii dramatici ai Antichităţii, în Plutarc pentru tragediile romane, în „ Dialogurile” lui Lucian pentru „Timon din Atena”. Tudor Vianu afirmă că „ceea ce s-a arătat poate mai puţin şi are o însemnătate cu mult mai mare este înţelegerea shakespeariană a omului, îndatorată în cea mai largă măsură Antichităţii şi umanismului. În această înţelegere au pătruns numeroase elemente moştenite din materialismul antic şi trecute prin Renaştere” Pentru Shakespeare, omul este o fiinţă naturală. Spiritualismul medieval vedea în om o „imagine a divinităţii”, dar pentru gânditorii Renaşterii omul este un produs al naturii. O consecinţă a viziunii naturaliste a omului a fost, încă din Antichitate, analogia dintre macrocosmos şi microcosmos, adică dintre elementele şi structura întregului univers şi acelea ale fiinţei umane, în care se regăsesc grupate toate aspectele şi forţele întregului univers. Doctrina analogiei între macrocosmos şi microcosmos, adică între univers şi om, a apărut încă din antichitate la Platon, la Aristotel. Un aspect mai puţin discutat al operei lui Shakespeare este concepţia lui despre felul în care caracterul omului este determinat de constituţia lui corporală, de temperamentul lui. Ideea provenea din medicina antică, de la Galenus, adeseori citit în Renaştere. După Galenus, corpurile organizate, ca şi cele neorganizate, erau compuse din cele patru elemente: foc, apă, pământ şi aer, cu cele patru calităţi ale lor: căldură, umiditate, uscăciunea şi frigul. Aceste patru elemente ale corpului mai sunt numite şi umori. Fără a putea spune dacă Shakespeare a cunoscut din surse directe operetele lui Galenus, doctrina umorilor şi a temperamentelor joacă un anumit rol în operele lui. Expresia „humour”, în legătură cu feluritele reacţiuni ale eroilor apare în „Romeo şi Julieta”, „Henric VI”, ca şi în „ Richard III”. Tudor Vianu afirmă „Antropologia lui Shakespeare n-are şi nici nu poate avea formele pe care le-a luat ştiinţa mai nouă. Dar totuşi dacă-l comparăm pe Shakespeare cu toţi poeţii epici şi dramatici mai vechi, faptul că el a dispus de o imagine a omului ca o fiinţă naturală, oglindind şi repetând în sine aspectele universului, înlănţuită în ciclul material al naturii, determinată de condiţiile ei fizice, faptul acesta explică realitatea, adevărul, adâncimea creaţiilor shakespeariene”. Înţelegerea legăturilor dintre natură şi om a fost factorul integrant al concepţiei lui Shakespeare. Prin această înţelegere, Shakespeare se leagă cu Renaşterea, epocă de regres a înţelegerii ştiinţifice a lumii. Prin Shakespeare, Renaşterea se prelungeşte până la începutul secolului al XVII-lea. Shakespeare este poetul cel mai reprezentativ al Renaşterii şi al umanismului. Caracterul renascentist şi umanistic al operei shakespeariene poate fi urmărit în planul formelor, al motivelor şi izvoarelor, al procedeelor de artă şi al spiritului ei general. Originalitatea lui Shakespeare, una dintre cele mai puternice în întreaga literatură a lumii, nu constă în genurile cultivate de el, în cadrele formale ale creaţiei sale. Acestea au apărut în Renaşterea italiană şi se bucurau de o răspândire europeană. Este prima formă a apartenenţei marelui poet la epoca sa. Shakespeare este poetul unei epoci în care originalitatea motivului 24 nu se bucură de preţuirea acordată acestuia mai târziu. Spectatorilor le plăcea mai degrabă să regăsească motive şi figuri cunoscute aşa cum ascultătorilor de basme din toate epocile le-a plăcut regăsirea aceloraşi eroi. Shakespeare foloseşte întreaga lume de motive a trecutului. Temele principale sau episodice ale dramelor sale sunt împrumutate dintr-un număr mare de izvoare: vechile cronici engleze, literaturile antice şi acele ale Renaşterii în ţările romanice. Mai mult însă decât prin genurile dramatice cultivate sau decât prin motivele şi izvoarele sale, caracterul renascentist al operei lui Shakespeare se vădeşte în scopul pe care pare a-l da literaturii. Încercând o foarte largă generalizare asupra producţiei literare în epoca anterioară Renaşterii, se pare că scopul ei a fost mai mult să dea un aliment imaginaţiei decât cunoaşterii, să amuze mai mult decât să instruiască. Shakespeare este un poet al Renaşterii prin tematica operei lui, prin motivele şi izvoarele folosite, prin noul rol acordat literaturii, prin libertatea lui spirituală. Astăzi, el ne apare şi drept cel mai mare poet al acestei epoci, nu numai pentru că nimeni nu-l depăşeşte în comprehensiunea umană, dar fiindcă nici un alt poet al aceleiaşi vremi nu păstrează actualitatea lui. Tragismul ar fi lipsit Renaşterii dacă n-ar fi existat poeţi englezi ai secolului al XVI-lea şi, în fruntea tuturor, Shakespeare. Studiul asupra lui Shakespeare numără până acum secole de investigaţii, o mare tradiţie esegetică şi generaţii întregi de cercetători. Procesul continuă, fără să dea semne de epuizare. Nu am avea dreptul să spunem că viaţa lui este pe deplin cunoscută; în cuprinsul ei există aspecte şi evenimente ce ar putea încă să pară enigmatice. Oricum, ce e sigur e că poetul trebuie văzut şi înţeles sub două unghiuri: ca geniu, apariţie unică depăşind măsura obişnuită a puterilor omeneşti şi ca o chintesenţă a epocii sale, culminaţie necesară într-un proces istoric şi moral cu premise largi şi cu un lanţ complex de trepte pregătitoare. Întrucât tragedia shakespeariană se compune dintr-un conflict ce se sfârşeşte printr-o catastrofă, orice astfel de tragedie poate fi, împărţită în trei. Prima din aceste părţi expune situaţia sau starea de lucru care va genera conflictul, ea ar putea fi deci numită expoziţiune. Cea de-a doua parte conţine începutul real al conflictului cât şi dezvoltarea şi vicisitudinile sale. În consecinţă, ea reprezintă cea mai mare parte a piesei, cuprinzând actele II, III, IV şi înglobând de obicei nu numai o parte a actului I, ci şi o parte a actului V. Ultima parte a piesei dezvăluie rezolvarea conflictului printr-o catastrofă. Această structură a tragediilor lui Shakespeare este stabilită de Andrew Cecil Bradley, care considera că aplicarea acestui procedeu de divizare e mai mult sau mai puţin arbitrară. Prima parte se împleteşte cu cea de-a doua, iar aceasta cu ultima, stabilirea liniilor de demarcaţie fiind uneori anevoioasă. In raportul dintre eu şi lume, Renaşterea afirmă superioritatea eului, nu în sensul că eul nu ar trebui să i se supună pentru a putea cunoaşte, ci în singurul sens că îi este dat înţelegerii omeneşti să priceapă lumea, să o cunoască în toată întinderea ei să-i găsească legile şi să-i prevadă desfăşurarea apoi în înţelesul că mintea omenească are putinţa să propună lumii un alt chip. Oamenii lui Shakespeare sunt caractere excepţionale şi puternice, înfăţişate în desfăşurarea unor acţiuni violente care duc la prăbuşirea lor. Shakespeare este şi el un poet titanic. Titanismul shakesperian este o noţiune înrudită cu „hybris-ul” antic, cu acel orgoliu nemăsurat în care s-a recunoscut unul din izvoarele evenimentelor tragice în drama greacă. Pretutindeni ne întâmpină în piesele lui Shakespeare tensiunea voinţei enorme a unui titan. Hamlet, spre exemplu, este un personaj cu o mare voinţă, caracterizată prin dorinţa de răzbunare. El face tot ce-i stă în putinţă pentru a răzbuna moartea tatălui său, reuşeşte să realizeze acest lucru deşi plăteşte scump pentru asta, cu viaţa lui. S-ar putea cita în operele lui Shakespeare şi alte cazuri de „hybris” titanic, de încordare extremă a voinţei, de urmărire a ţintelor celor mai exorbitante, de hotărâri care nu ezită în faţa extremităţii monstruoase. Epoca Renaşterii, caracterizată prin marea tensiune a voinţei, această vreme teribilă şi măreaţă a găsit în piesele lui Shakespeare una din expresiile caracteristice. 25 Si totuşi, deşi a evocat de atâtea ori, în dramele sale, caractere titanice, rolul său în dezvoltarea literaturii moderne, ca şi marea valoare atât de atrăgătoare a creaţiei sale provine din faptul că Shakespeare a depăşit titanismul. În titan, Shakespeare a regăsit omul. Acţiunea lui poetică, comparată cu a altor poeţi ai Renaşterii, în primul rând cu a lui Marlowe, se poate defini ca o aducere a textului dramatic la nivelul celei mai profunde umanităţi. Întocmai ca alţi mari poeţi ai lumii, Shakespeare n-arată faţă de eroii săi acea parţialitate îngustă care poate crea iluzia că oamenii sunt buni sau răi, în chip absolut şi elementar. Shakespeare pare a voi să rectifice înţelegerea mai veche şi mai simplistă a bunătăţii şi răutăţii omeneşti văzute ca nişte calităţi invariabile. El pare a voi să ne spună că bunătatea şi răutatea sunt stări ale omului, produse ale condiţiei lui în societate şi că, în împrejurări schimbate, felul de a fi şi valoarea morală a oamenilor ar putea fi alta. Comprehensiunea psihologică a lui Shakespeare este atât de largă şi de umană superioritatea intelectuală si morala cu care consideră manifestările omeneşti este atât de înaltă, încât faţă de patimile cele mai încordate el izbuteşte să adopte o atitudine clară, adâncă şi înţeleaptă. Principala sarcină a expoziţiunii este să ne prezinte acest mic univers de personaje să ne arate situaţia lor în lume, să ne dea amănunte despre fiecare, despre legăturile unuia cu altul şi poate câte ceva despre caracterul fiecăruia, să stârnească în noi un mare interes în legătură cu dezvoltarea pe care o va lua în viitor această stare de lucruri. Suntem astfel în expectativă nu numai pentru că unele personaje ne-au trezit de îndată interesul, ci pentru că situaţia în care se află personajele unul faţă de celălalt indică viitoare complicaţii. Această situaţie nu este o situaţie de conflict, dar ameninţă să se transforme în conflict. De pildă, observăm mai întâi ura care există între familia Montague şi familia Capulet; vedem apoi cum Romeo e pe punctul de a se îndrăgosti, auzim vorbindu-se despre o căsătorie între Julieta şi Paris; dar expoziţiunea nu e completă şi conflictul nu a început în mod vădit să se înfiripe până când, în ultima scenă a actului I Romeo Montague nu o întâlneşte pe Julieta Capulet, devenind sclavul ei. Principala dificultate pe care o întâmpină dramaturgul în expoziţiune este evidentă şi poate fi exemplificată destul de clar cu ajutorul unor piese create de unii scriitori neexersaţi în ale dramaturgiei. El are de transmis spectatorilor o seamă de informaţii asupra unor probleme pe care aceştia nu le cunosc atât cât are nevoie autorul în vederea scopului urmărit. Când subiectul e luat din istoria Angliei şi mai ales când piesa e încadrată într-un ciclu, se poate presupune că unele lucruri sunt cunoscute, cum este cazul cu „Richard al IIIlea”. Dar simplul proces al obţinerii de informaţii este neplăcut, iar comunicarea directă e lipsită de dramatism. În cazurile în care nu face uz de prolog, dramaturgul trebuie deci să ascundă spectatorilor că li se transmit anumite informaţii şi trebuie să le comunice ceea ce are de transmis, folosind mijloacele interesante prin ele însele. La Shakespeare asemenea mijloace nu sunt numai cuvântările, ci şi faptele şi evenimentele. Chiar de la începutul piesei, deşi conflictul nu a fost stârnit, se întâmplă unele lucruri care atrag atenţia, uimesc, aţâţă curiozitatea, după câteva scene, cunoaştem pe de-a-ntregul starea de fapt, fără să ne fi dat seama de intenţia dramaturgului. În general expoziţiunile lui Shakespeare sunt adevărate capodopere. De obicei, tragediile sale încep cu o scenă scurtă sau cu o parte dintr-o scenă care este plină de viaţă şi de mişcare sau care captează într-un alt mod atenţia. Apoi, după ce şi-a câştigat ascultătorii, va trece la conversaţii de intensitate mai scăzută, însoţite de prea puţină acţiune, dar transmiţând o mare cantitate de informaţii. De pildă, „Romeo şi Julieta” începe cu o luptă în plină stradă, iar „Iuliu Cezar” şi „Coriolan” încep cu zbuciumul mulţimii; după ce agitaţia şi-a făcut efectul asupra publicului, urmează cuvântări domoale, care dezvăluie pricina agitaţiei, făcând astfel cunoscută o bună parte din situaţie. În „Hamlet” şi „Macbeth” acest procedeu e folosit cu foarte multă îndrăzneală. În „Hamlet”, stafia apare la cel de-al patruzecilea vers, creând un efect atât de puternic, încât Shakespeare îşi poate permite să introducă îndată după aceea o conversaţie care va explica în parte starea de lucruri de la 26 Elsinore; iar cea de-a doua apariţie a stafiei, determinând o nouă încordare, va fi urmată de o scenă lungă, lipsită de acţiune, dar necesară pentru prezentarea a aproape tuturor personajelor piesei, furnizând totodată şi alte informaţii suplimentare. Începutul lui „Macbeth” este şi mai impresionant, întrucât s-ar putea afirma că prima scenă nu are pereche în ceea ce priveşte asaltul dat asupra simţurilor şi închipuirii noastre de către furtuna de trăsnete şi elemente supranaturale. Scena are numai unsprezece versuri, dar înrâurirea asupra noastră este atât de mare, încât scena următoare poate fi fără grijă dedicată unei simple relatări a bătăliilor purtate de Macbeth, o povestire care s-ar fi bucurat de o atenţie cu mult mai scăzută dacă s-ar fi aflat la începutul piesei. Când Shakespeare îşi începe expoziţiunea, el îi face mai întâi pe ceilalţi să vorbească despre eroul principal, dar îşi ţine eroul pentru câtăva vreme în afara câmpului nostru vizual, în aşa fel încât îi aşteptăm intrarea plini de curiozitate, ba uneori chiar neliniştiţi. Pe de altă parte, dacă piesa începe cu o conversaţie liniştită, aceasta este de obicei scurtă, iar apoi, dintr-o dată, eroul principal intră în scenă şi întreprinde o acţiune de un fel sau altul. De pildă, nimic nu se deosebeşte mai mult de începutul lui „Macbeth” decât cel al piesei „Regele Lear”. Tonul este atât de scăzut, încât conversaţia dintre Kent, Gloucester şi Edmund este scrisă în proză. Această tragedie mai ilustrează şi un alt procedeu folosit de Shakespeare. „Regele Lear” mai conţine şi o intrigă secundară, susţinută de către Gloucester şi cei doi fii ai săi. Pentru a marca precis începutul acesteia, cât şi pentru a o deosebi de acţiunea principală, Shakespeare îi dă o expoziţiune proprie. Marea scenă a împărţirii Britaniei şi a alungării Cordeliei şi a lui Kent este urmată de o a doua scenă, în care apare numai Gloucester, însoţit de cei doi fii ai săi, cu acest prilej dându-se puţin la iveală intenţia lui Edmund. Deşi „Hamlet” are o singură intrigă, există un mic grup de personaje care stârnesc un interes de sine stătător şi anume Polonius, fiul şi fiica sa; astfel, cea de-a treia scenă a piesei este în întregime dedicată lor. Lungimea primei părţi a tragediei depinde de o multitudine de cauze, cea mai importantă dintre ele fiind, pe cât se pare, relativa simplitate sau complexitatea situaţiei din care se va înfiripa conflictul. În cazurile când situaţia este simplă, expoziţiunea este scurtă, aşa cum se întâmplă în „Iuliu Cezar” şi în „Macbeth”. Acolo unde situaţia este mai complicată, expoziţiunea are nevoie de o mai mare întindere, aşa cum se întâmplă în „Romeo şi Julieta”, „Hamlet” şi „Regele Lear”. Sfârşitul ei este în general însemnat în mintea cititorului de simţământul că acţiunea este pentru moment completă, dar că există o problemă nerezolvată. Îndrăgostiţii s-au întâlnit, dar familiile lor se duşmănesc de moarte; se pare că eroul principal a atins culmea succesului, dar şi-a mărturisit gândul de a-şi ucide regele; bătrânul rege şi-a împărţit regatul celor două făţarnice fiice ale sale, alungând-o pe a treia, cea mai sinceră dintre toate; eroul principal a recunoscut că are datoria sfântă de a se răzbuna, dar îşi urăşte zilele. Se naşte întrebarea: ce se va întâmpla în continuare? S-a ajuns la conflictul propriu-zis. Trebuie amintit că punctul nostru de vedere în examinarea structurii pieselor nu va coincide totdeauna cu cel pe care îl vom adopta când ne vom ocupa de efectul dramatic. În teatru, conflictul exterior şi influenţele sale asupra eroului sunt elementele care captează în primul rând atenţia. În „Hamlet” spectatorul de rând din toate epocile şi-a concentrat cel mai mult atenţia asupra peripeţiilor îndelungatei lupte dintre erou şi rege; s-ar putea aproape afirma că întrebarea din mintea spectatorului a fost: Care dintre cei doi îl va ucide primul pe celălalt? Aşa încât, din punctul de vedere al structurii, faptul că Hamlet îl cruţă pe rege atunci când îl surprinde în rugăciune are o deosebită importanţă asupra soartei eroului; dar cauza acestui fapt, care îşi are obârşia în caracterul lui Hamlet, nu va avea aceeaşi importanţă. În orice situaţie dată este necesar să delimităm mai întâi forţele antagonice ale conflictului. În unele tragedii este posibilă, din consideraţie de ordin practic, identificarea forţelor opuse cu persoane sau grupuri de persoane aflate în opoziţie. Aşa se întâmplă cu „Romeo şi Julieta” şi „Macbeth”. 27 Există mai multe moduri prin care Shakespeare realizează înfiriparea şi dezvoltarea conflictului. Cel puţin o metodă este evidentă, fiind respectată cu consecvenţă nu numai în cadrul conflictului, ci în toată piesa, de la început până la sfârşit. Există fără îndoială, anumite porţiuni, în cursul acţiunii, când încordarea spectatorilor ajunge la extrem. Dar există, în plus, în întreaga tragedie o alternare continuă de suişuri şi coborâşuri ale încordării intensităţii emoţionale, o succesiune de porţiuni mai captivante şi mai puţin captivante. Fireşte că în întreaga piesă există o anumită variaţie de intensitate, ce se bazează pe ideea elementară că unei perioade de încordare trebuie să-i urmeze o perioadă de destindere, iar menirea contrastului este a sublinia tăria efectelor. Dar într-o bună dramă a epocii noastre nu se mai observă nimic din consecvenţa cu care acest principiu este aplicat în piesele de teatru scrise atât de Shakespeare, cât şi de contemporanii săi. Principala cauză a acestei deosebiri rezidă într-o schimbare a formelor teatrale. Întrucât în teatrul shakespearean nu există decor, scenele se succedau aproape fără nici un fel de pauză, aşa încât cel mai rapid, dar nu şi unicul, mijloc de a varia intensitatea emoţională era să plaseze o întreagă scenă de intensitate scăzută între scene de mare încordare. Şi la Shakespeare se întâlnesc variaţii de intensitate în cadrul scenelor mai lungi, dar în comparaţie cu piesele de astăzi, scenele sale sunt de obicei scurte, iar variaţia este dată de gradul diferit de intensitate din fiecare scenă. Se mai poate remarca că, într-o porţiune din piesă relativ lipsită de încordare, scenele de intensitate scăzută sunt la fel de lungi ca şi cele de mare intensitate, în vreme ce într-o porţiune de deosebită încordare, în special scenele de intensitate scăzută sunt la fel de lungi ca şi cele de mare intensitate, în vreme ce într-o porţiune de deosebită încordare, în special scenele de intensitate scăzută sunt mai scurte, adesea mult mai scurte decât celelalte. Cititorul poate foarte bine verifica această afirmaţie, comparând actul I sau actul IV al aproape oricărei tragedii cu actul III; vorbind la modul general, putem afirma că actele I şi IV sunt acte relativ potolite, în vreme ce actul III e de mare intensitate. Un bun exemplu îl constituie actul III din „Regele Lear”, în care scenele de mare încordare (2, 4, 6) au o lungime de 95, respectiv 186 şi 122 versuri, în vreme ce scenele de încordare scăzută (1, 3, 5) au o lungime de 55, respectiv 26 şi 26 versuri. Dacă, după deosebirile de intensitate, vom considera succesiunea evenimentelor din cadrul conflictului, vom constata şi aici existenţa principiului alternării, folosit însă într-un mod diferit şi cu totul independent. Vom numi cu A şi B cele două laturi ale conflictului. De obicei, cauza lui A câştigă în general teren o bună parte din piesă, c-am prima jumătate; în restul piesei se află în retragere, cauza lui B fiind, la rândul ei, în înaintare. Vom întâlni tot timpul conflictul într-o succesiune de înaintări sau retrageri de mai mică anvergură. Mai întâi, A pare să câştige puţin teren, iar apoi apare contraacţiunea lui B. Deoarece noi, ca spectatori sau cititori, ţinem întotdeauna mai mult sau mai puţin partea lui A sau B, rezultatul acestei mişcări oscilatorii este continuă alternare a speranţei cu teama sau o stare complexă, în care predomină speranţa, urmată de o alta, în care predomină teama. În „Hamlet”, conflictul începe atunci când eroul simulează nebunia şi vedem imediat cât succes are, convingându-l pe Polonius. Numim aceasta înaintarea lui A. În scena următoare vedem cât îl nelinişteşte pe rege melancolia lui Hamlet şi cât de puţin convins este de explicaţia dată de Polonius; deci înaintarea lui B. Hamlet îi derutează la maximum pe Rosencrantz şi Guildenstern, care au fost trimişi să-i afle taina, iar apoi pregăteşte încercarea cu scena actorilor: înaintarea din partea lui A. Dar cu puţin înainte de scena actorilor, monologul său asupra sinuciderii ne umple de îndoială, iar cuvintele sale adresate Ofeliei şi auzite de rege, îl conving într-atât pe acesta că nu dragostea este pricina ciudatei purtări a nepotului său, încât se hotărăşte să scape de el, trimiţându-l în Anglia: înaintarea din partea lui B. Scena actorilor e încununată de mare succes: evidentă înaintarea lui A. Îndată după aceea, Hamlet îl cruţă pe rege, aflat în rugăciune, şi în cursul unei discuţii cu mama sa îl ucide, fără să vrea, pe Polonius, dând astfel duşmanului o foarte bună scuză pentru a-l 28 îndepărta (cu gândul de a-l ucide): evidentă înaintarea lui B. această mişcare oscilatorie poate fi detectată cu uşurinţă în toate tragediile. În toate tragediile, deşi în unele mai clar decât în altele, se observă cu uşurinţă că o latură înaintează pe tot frontul până la un anumit punct al conflictului, iar apoi se retrage pe tot frontul în faţa reacţiei celeilalte. În consecinţă, se simte existenţa unui punct critic al întregii acţiuni, care se dovedeşte a fi şi un punct de cotitură. Este uneori punct critic în sensul că, până nu se ajunge la el, nu se realizează încleştarea, să spunem aşa, a conflictului; unul dintre cele două grupuri de forţe se prea poate să dea înapoi, sau o împăcare se poate realiza într-un fel sau altul, dar după ce s-a ajuns la acest punct, ne dăm seama că aşa ceva nu se mai poate întâmpla. Este un punct critic, deoarece forţa care înaintează s-a afirmat victorioasă, câştigând, chiar dacă nu tot, cel puţin un avantaj substanţial; dar, în realitate, aici este punctul de la care începe declinul său, ducând spre prăbuşirea finală. Această criză apare, pe undeva cam pe la jumătatea piesei, iar în cazurile când este bine marcată, are drept rezultate, pe plan structural, împărţirea piesei în cinci părţi, în loc de trei: 1) o situaţie care nu a devenit încă conflict; 2) înfiriparea şi dezvoltarea conflictului în care A şi B înaintează pe tot frontul până în momentul când apare; 3) criza, după care urmează; 4) declinul lui A sau B spre 5) catastrofa finală. Se va vedea că partea a patra şi partea a cincea repetă, mişcarea părţilor a doua şi a treia, îndreptându-se spre catastrofă, în acelaşi mod în care a doua şi a treia se îndreptau spre criză. Pentru a dezvolta, lămuri şi exemplifica această afirmaţie a lui Bradley, cel mai bun lucru va fi să începem cu tragediile în care o astfel de mişcare e mai evidentă şi mai simplă. Aceste tragedii sunt „Iuliu Cezar” şi „Macbeth”. În prima, sorţii conspiraţiei cresc şi, în pofida unor piedici, culminează cu asasinarea lui Cezar; apoi, încep să coboare cu oarecare opriri spre catastrofă, care aduce pierzania lui Brutus şi Cassius. În cea de-a doua piesă „Macbeth”, în ciuda unei mari rezistenţe lăuntrice, se grăbeşte să-l ucidă pe Duncan şi astfel pune mâna pe coroană; mişcarea ascendentă fiind extraordinar de rapidă, criza apare devreme; cauza lui Macbeth începe apoi treptat să coboare, ducându-l curând la pierzanie. De remarcat că în ambele tragedii simplitatea efectului de compoziţie depinde în oarecare măsură de faptul că forţele antagonice pot fi cât se poate de firesc identificate cu anumite personaje, dar mai depinde, pe de altă parte, şi de faptul că înfrângerea unei laturi reprezintă victoria celeilalte. Octaviu şi Antoniu, Malcom şi Macduff ramând în picioare lângă leşurile vrăjmaşilor. Nu acelaşi lucru se întâmplă în „Romeo şi Julieta” şi în „Hamlet”, deoarece aici, deşi eroul principal piere, latura opusă lui fiind cea vinovată, nu poate triumfa asupra prăbuşii sale. Structura rămâne, însă, în celelalte privinţe, aceeaşi. Sorţii lui Romeo şi ai Julietei ating apogeul o dată cu căsătoria, dar apoi, începe declinul, în faţa urii dintre familiile lor; acest antagonism, ajutat de coincidenţe, va duce la catastrofă, dar astfel va duce şi la împăcarea, plină de remuşcări, a celor două familii. Cauza lui Hamlet atinge şi ea punctul culminat o dată cu succesul scenei actorilor. După aceea, forţa opusă îşi croieşte drum, eroul murind în urma complotului pregătit de rege şi de Laerte. Dar nici lor nu le este îngăduit să supravieţuiască succesului. Scriind pentru publicul vremii, preocupându-se de a răspunde la cât mai multe dorinţe ale acestuia, Shakespeare ţinea să fie şi să rămână poet. Într-un teatru făcut din viaţă, incluzând în el o gamă nesfârşită de fapte şi pulsaţii ale existenţei, va găsi putinţa să folosească un limbaj poetic unic în felul lui. Stilul său derivă în măsură egală din viaţa pe care o transpune scenic şi din temperamentul de artist. Facultatea dominantă a poetului este imaginaţia. Şi-o desfăşoară liber, înaripat, nu fără un simţământ intim al limitelor impuse de morală, raţiune sau convenienţe sociale, dar nici cu servituţi faţă de acestea. Tot ce există, şi în natură şi în umanitate, merită să fie exprimat. Poate căpăta veşmânt poetic şi ceea ce ne încântă şi ceea ce ne îngrozeşte. Oamenii sunt aşa cum sunt: cu înălţimi şi mizerii, cu înţelepciune şi nebunie, cu iubire şi ură, cu frumuseţe şi urâţenie, cu virtuţi şi vicii, cu 29 nobleţe şi vulgaritate, cu înseninări şi deliruri, cu năzuinţe îndepărtate şi pofte imediate, cu puterea de a ierta ori cu revărsări vindicative. Omului îi aparţin, deopotrivă, şi faptele lui îndrăzneţe, capabile să-l singularizeze, şi acele mulţimi întregi de fapte obişnuite prin care toţi semănăm unii cu alţii. Vorbim despre viaţă şi moarte, despre datorie şi credinţă, despre adevăr şi morală. Shakespeare, în limbajul lui poetic, cuprinde, colorează şi orchestrează, pune în mişcare toată această vastă întreţesătură. Poetul nu caută, nu compune, nu-şi alege cu dinadinsul imaginile, metaforele, expresiile eliptice, apropierile ingenioase, comparaţiile, salturile bruşte de la termeni cruzi la alţii diafani, întreruperile pasionate. Toate răsar de sub pana lui cu forţă spontană, exprimându-i neprefăcut gândirea şi sensibilitatea. Hamlet ca personaj tragic şi „patosul adevărului” Hamlet este un prinţ danez care, din pricina unor experienţe personale de deosebit de tulburătoare, moartea tatălui şi căsătoria mamei cu unchiul, ajunge să privească lumea cu totul altfel. Această viziune nouă afectează totul: atitudinea sa faţă de prieteni şi familie, simţămintele faţă de femeie, opiniile despre politică şi viaţa de la curte , ba chiar şi propria-i imagine despre sine. Experienţa pe care o trăieşte este atât de vastă şi de zguduitoare, încât la început se întreabă dacă noua-i viziune corespunde cu adevărat realităţii şi, dacă aşa stau lucrurile, cum va fi în stare să o suporte. Dar pe măsură ce situaţia se limpezeşte, se convinge din ce în ce mai mult de valabilitatea concluziilor sale şi începe să înţeleagă mai profund toate implicaţiile lor. Două lucruri îl ajută, şi anume: învăţătura, care îl face să abordeze o concepţie despre viaţă mai raţională şi mai plină de omenie, şi prietenia cu Horatio, un tânăr ca şi el, mai lipsit de strălucire, e drept, dar şi el un cărturar umanist, neclintit în credinţa şi afecţiunea faţă de Hamlet. Ca şi tragedia lui Sofocle, Oedip Rege, „Hamlet” este drama depistării unei crime, susţinută în desfăşurarea ei de patosul pentru adevăr al eroului. Hamlet are şi aceeaşi conştiinţă acută a menirii lui de a îndrepta, de a schimba ceva pe pământ, în conştiinţa oamenilor: „Vremea a ieşit din ţâţâni. O! blestemată soartă! Şi tocmai mie să-mi fie dat a o pune la loc!”. Din conştiinţa apăsătoare, constrângătoare a misiunii lui, rezultă pentru acest erou o nelinişte permanentă, dureroasă, un zbucium interior care-l deosebeşte de lumea înconjurătoare şi îi creează o stare de tensiune tragică, un dezacord esenţial faţă de ea. Nebunia acestui personaj constă de fapt în acest dezacord, deşi la Hamlet se adaugă şi o modalitate de autoapărare, de realizare a unei distanţe pentru observaţia oamenilor şi a faptelor, indispensabilă pentru misiunea lui. Hamlet află că tatăl lui a fost ucis de Claudius, actualul rege, care s-a căsătorit cu mama lui. Hotărârea de a-şi răzbuna tatăl s-a format din primul moment în spiritul lui Hamlet. Dar fapta răzbunării este amânată. Numeroşi comentatori au crezut a recunoaşte în Hamlet un caracter ezitant, un abulic. Hamlet, el însuşi, se acuză în marele monolog de la sfârşitul actului al II-lea. Cercetările moderne privesc lucrurile diferit. Contestă că Hamlet ar fi fost un veşnic ezitant. Are spiritul tăios. Pe curtenii care îi stau în cale îi înlătură cu linişte. Cu Ofelia şi cu mama sa e dur; nu le cruţă cât de puţin. Toţi în jurul său se tem de el. Îl respectă, simţind că în dosul privirilor lui paradoxale îşi urmăreşte planurile cu tenacitate. În jocul ascuns şi flexibil al cuvintelor sale există hotărâre şi siguranţă de sine. Într-adevăr, sunt momente când puterea lui de a se decide pare paralizată. Nu înseamnă însă că acestea trebuiesc puse numaidecât pe seama unei slăbiciuni vitale; s-ar putea tot atât de bine ca îndoiala şi oboseala lui de viaţă să fie tocmai expresia naturii sale puternice. Apăruseră, la curtea regelui Danemarcei, actori, rătăcitori ai vremii. Sunt vechi cunoştinţe ale tânărului Hamlet. Piesa repetată în faţa prinţului îi prilejuieşte acestuia reflecţii amare cu privire la el însuşi. Dacă actorii însufleţesc în asemenea măsură ficţiunea, 30 dacă ei trăiesc cu atâta putere sentimente străine, care ar fi purtarea lor dacă ar fi stăpâniţi de dureri reale? Comparaţia cu ceea ce i se pare a fi insensibilitatea lui îl face să se acuze cu asprime. Totuşi ezitarea lui Hamlet nu provine atât din slăbiciunea voinţei, cât din faptul că convingerea lui cu privire la crima regelui Claudius, care n-a dobândit întreaga ei consistenţă. Hamlet nu este un simplu veleitar, dar nici un impulsiv. Fapta nu poate urma la el decât convingerii formate. Astfel ajunge Hamlet să pună la cale un adevărat experiment psihologic. Tudor Vianu afirmă că, asemeni lui Oedip, Hamlet vrea, deci, să ajugă la cunoaşterea adevărului, eliminând orice urmă a îndoielii şi nesiguranţei. Chipul de a ajunge la adevăr diferă pentru cei doi eroi. Dacă ne gândim că ştiinţa procedurii criminalistice distingem între instrucţia acuzatorie şi cea inchizitorie, adică între aceea care îşi propune să adune toate probele menite să circumscrie exact faptul criminal şi aceea care urmăreşte mărturia directă a vinovatului, atunci putem spune că Oedip pune în mişcare procedura unei instrucţii acuzatorii, pe când Hamlet instituie o instrucţie inchizitorie. El vrea să-l aducă pe Claudius la mărturisirea, într-un fel oarecare, a crimei sale. Hamlet pune la cale reprezentarea unei piese, „Uciderea lui Gonzago”, cuprinzând în ea circumstanţe asemănătoare cu ale asasinatului petrecut. Nădăjduia astfel că în timpul reprezentaţiei să surprindă pe chipurile celor vinovaţi reacţii trădătoare. E ceea ce se va întâmpla. Reprezentaţia are loc şi dă rezultatele aşteptate. În timpul jocului, simţindu-se descoperit, Claudius îşi pierde cumpătul. Zguduit de înfăţişarea faptelor care aminteau de aproape pe acelea ale crimei sale, regele se ridică şi părăseşte sala de spectacol. Mărturisirea s-a produs. Convingerea lui Hamlet s-a format şi drumul către fapta răzbunării s-a netezit pentru el: „Că pe la teatru, oameni vinovaţi/ Prin însuşi jocul iscusit al dramei/ Au fost atât de răscoliţi în suflet/ Încât pe loc păcatul şi-au strigat” Reprezentaţia comedianţilor ambulanţi se compune din două părţi distincte: piesa propriu-zisă, adică „Uciderea lui Gonzago” şi pantomima care-i prezintă, în linii mari, subiectul. S-a terminat pantomima şi Claudius a fost pus în temă, înainte de piesa vorbită, Claudius riscă întrebarea: „Cunoşti cumva subiectul? Nu cuprinde nimica jignitor?” Iar Hamlet îl linişteşte, avertizându-l: Nu, nicidecum: o glumă şi atât; otravă-n glumă; nici pic de jignire”. Claudius insistă: „Cum se numeşte piesa?” Hamlet îi răspunde, prevenindu-l în continuare: „Capcana de guzgani. Cum adică? Adică, vorba vine ... Piesa înfăţişează un omor săvârşit la Viena: ducele se numeşte Gonzago; soţia lui, Baptista, veţi vedea îndată: e o trebuşoară ticăloasă, dar ce-are a face? Pe măria-ta şi pe noi, care avem cugetul curat nu ne atinge” Fascinat de punerea în scenă a propriei crime, devenită ficţiune teatrală, dar totuşi atât de reală prin gestul şi cuvântul actoricesc, Claudius se trădează, provocând întreruperea reprezentaţiei. Se dă astfel un răspuns incertitudinilor prinţului, pregătindu-se deznodământul sângeros. Actul teatral prilejuieşte aici un catharsis de o deosebită forţă şi într-un sens specific, ca purificare prin faptă a întregului univers de dincolo de limitele scenei, afirmă Maria Vodă-Căpuşan, în „Dramatis personae”. Rostul „teatrului în teatru” din unghiul de vedere al desfăşurării acţiunii dramatice, e evident în „Hamlet”. Dar el înseamnă mult mai mult decât un simplu resort al intrigii. Maria Vodă-Căpuşan afirmă că „descoperirea nivelelor reprezentaţiei în această scenă aruncă o lumină revelatoare asupra rolului său de prim ordin în conturarea viziunii shakespeariene”. Nucleul e aici piesa interpretată de trupa actorilor în faţa curtenilor. Dar acţiunea ei depăşeşte zona restrânsă a scenei, incluzând şi publicul regal, doar aparent simplu spectator. Hamlet, acest observator al spectacolului, se caracterizase deja pe sine însuşi ca actor pe scena vieţii, purtând o mască pe care o descoperă şi la ceilalţi. Continuând logic această lărgire a sferei dincolo de spaţiul dat al scenei shakespeariene, se ajunge la integrarea publicului real într-un vast teatru al lumii, confruntat cu dilema lui Halmet, ca om şi actor. „Hamlet” se revelează a fi drama unei umanităţi sortite să repete mereu, într-un ciclu infernal, acelaşi joc tragic al căderii în păcat. 31 „Teatrul în teatru” se revelează drept nucleu al întregului univers hamletian, de la modestul rol de resort al intrigii el ajunge să polarizeze adânci semnificaţii existenţiale, pentru a închega şi a da chip unei cosmologii dramatice, într-un adevărat „teatru al lumii”. Shakespeare a intuit ce poate însemna pentru scenă acest procedeu aparent marginal, realizând plenar virtualităţile sale simbolice şi filozofice, ne mărturiseşte Maria VodăCăpuşan. El îndeplineşte adeseori un rol programatic, devenind „teatru despre teatru”, când genul se comentează pe sine cu mijloace proprii, surprinzând raportul aparte ce se stabileşte între reprezentaţia dramatică şi publicul său. El asumă în sfârşit funcţia gnoseologică de a gândi şi de a înfăţişa lumea în termeni teatrali, ca „theatrum mundi” prin prisma relaţiei creator-actor-spectator pe care o descoperă ca structurând în adâncime universul uman. El se joacă pe sine şi joacă realul, dar dimensiunea ludică implicată în această reprezentare nu exclude ci dimpotrivă presupune gravitatea ceremoniei teatrale. „Teatrul în teatru” tinde să decanteze, să polarizeze cele două componente ale oricărui spectacol, ficţiunea şi realitatea. Prin „piesa în piesă”, angajarea într-o reprezentaţie secundă a personajelor macrocosmosului dramatic devine o chezăşie a realităţii acestuia, validând-o ca atare, căci faţă de ea, elementul inclus se statuează prin contrast ca ficţiune, ca joc. Dimpotrivă, prin teatralitate, personajul redevenit actor se situează deliberat în afara universului scenic constituit ca piesă, demascându-l, denunţându-l ca fictiv. La nivelul personajului nu se impune o deosebire de condiţie între actor şi rolul său, între eu şi mască, ci doar o diferenţă în timp, între ceea ce a fost şi ceea ce este. Nu e vorba de rolul ca opţiune sau destin ale personajului, ci de un simplu capriciu al dramaturgului, el e singurul care se joacă cu creaturile sale. Deşi o fire activă, Hamlet e aproape copleşit de dificultăţile problemelor ce-i stau în faţă, mai cu seamă în privinţa unchiului său, probleme legate de noul său mod de a privi lucrurile. Acţionează cu multă hotărâre, soluţionând situaţia aşa cum îi stă lui în putinţă, îl ucide pe rege, lasă ca domnitor pe prinţul Fortinbras şi-i cere lui Horatio să trăiască şi să spună altora povestea sa. Figura lui Hamlet, culeasă din cronica medievală a lui Saxo Grammaticus, este interpretată de Shakespeare în spiritul Renaşterii. Hamlet est un om al Renaşterii prin patosul adevărului care-l animă. Un caracter ca al lui n-a existat şi nici n-ar fi putut exista în vreun text literar al feudalităţii. Este adevărat că cercetarea adevărului i se impune lui Hamlet, ca şi lui Oedip, nu numai din pasiunea omului teoretic pentru adevăr, ci dintr-o necesitate etică, din nevoia de a sancţiona abjecţia, crima şi minciuna. S-ar spune că mai mult decât de voinţa lui Hamlet, dezlegarea atât de tragică ar fi fost impusă de hazard. Totuşi trebuie să ţinem seama că Hamlet nu a fost împins în acţiune de vreo forţă din afară, ci s-a angajat în ea prin propria-i determinare. Din clipa în care i s-a limpezit ţinta, a procedat consecvent, fără şovăire. Da fapt, din punctul lui de vedere, a lovit în singura ocazie de răzbunare ce i s-a oferit. Putea să-l ucidă pe Claudius în timpul rugăciunii; dar aceasta ar fi însemnat ca uzurpatorul să treacă în lumea cealaltă spovedit, deci absolvit de păcat, ceea ce tatălui său nu-i fusese îngăduit. Poate că ar fi trebuit să opereze asupra unuia singur, nu să moară atâţia, ca sub o revărsare fatidică. Nu e mai puţin adevărat că prin laşitate, făţărnicie, servilism şi complicitate ceilalţi contribuiseră şi ei la făptuirea crimei. Într-adevăr, actul propriu-zis al răzbunării s-a petrecut într-un moment, întrecând toate punerile la cale menite să-l dejoace. Putem fi siguri că prin aceasta Shakespeare a ţinut să pună în lumină şi să glorifice funcţionarea justiţiei imanente. Ideea făcea parte din sistemul lui de gândire şi o întâlnim frecvent în operele sale. Prelungirea faptului până la constituirea momentului culminant, acela în care Claudius să poată fi ucis, în plin păcat, reprezintă cheia de boltă a construcţiei dramatice. Motivul final era vizibil din primele momente ale acţiunii, prelungirea lui îndelungată, printr-un contrajoc metafizic de natură să amâne executarea până în faza de culminaţie tragică a conflictului, reprezintă ca măiestrie dramatică o trăsătură de geniu. Răzbunarea constituie un motiv dominant. Prin aceasta literatura dramatică elizabetană se dovedeşte încă o dată nonconformistă. Căci răzbunarea, ca să fie legitimă, trebuie să 32 izvorască din mânia divină sau din sentinţa judecătorului, iar atunci poartă numele de pedeapsă. Răzbunarea privată e primată sever. Răzbunarea e un act de răzvrătire reprezentativ pentru titanismul Renaşterii. Sacră îndeosebi, investită parcă de o nobleţe sacerdosală, e răzbunarea de către fiu a părintelui ucis. Ea se înscrie în tradiţia orestică şi face parte din zestrea comună a miturilor euro-asiatice. Avem de-a face cu o capodoperă, în felul ei unică. Materialul din Saxo Grammaticus şi din celelalte surse reprezintă doar puncte de plecare. Personajul principal trăieşte din ceea ce i-a dar poetul din el însuşi, ca viziune de viaţă, ca experienţă intimă, ca putere proprie de fabulaţie. Simţim cât abis poate exista într-un suflet omenesc. Neliniştea lui Hamlet se mişcă printre realităţi şi himere. Câteodată personajul ne apare ca venit de pe un tărâm străin; imaginaţia lui în fierbere, nevoia continuă de exaltare, stăruirea lui obsedantă într-o lume pe care parcă şi-a creat-o doar pentru el singur, jocul acela al nebuniei putând pe alocuri să ne lase chiar impresia de nebunie adevărată, sunt făcute să ne ţină în această impresie. Alteori îl simţim aproape, parcă în noi înşine. Trăiesc, se încrucişează şi se dezbat în el, într-un amestec intens de înaintări şi retrageri, multiple stări şi atitudini. E trist, e vesel, plânge şi râde, se stăpâneşte ori dimpotrivă îşi pierde cumpătul, mângâie şi insultă, înţelege ori respinge, aspiră şi deopotrivă se deprimă. Această nelinişte nu e numai a lui, într-un fel sau altul, cu măsuri variind de la circumstanţă la circumstanţă, este a multora. Hamlet este un personaj ce oscilează între luciditate şi sminteală. Hamlet îşi roagă prietenii să nu se mire dacă îl vor vedea purtându-se ciudat, începând să simuleze nebunia. La un moment dat ne întrebăm dacă cel care a mimat cu atâta consecvenţă simptomele bolii nu a devenit el însuşi bolnav. Şi atunci simularea nu mai e o metodă de a-şi ascunde sănătatea, ci zbuciumul. Ea are drept scop să mascheze debutul veritabilei psihoze. „Aparenţa capătă carnea realităţii, iar realitatea se degradează parcă în aparenţă”, afirmă Ion Omescu în lucrarea sa „Hamlet sau ispita posibilului”. Veritabilă sau fictivă, nebunia lui Hamlet, prin paradoxurile în care se desfăşoară, umple toată mişcarea scenică de incertitudini. Apare şi în literatura Renaşterii motivul marelui teatru al lumii (folosit de Shakespeare şi Calderon în chipul cel mai evident) cu nişte remarcabile efecte de imagine. Nebunia ia accente grave şi culori întunecate pentru a zugrăvi durerosul portret, atât de surprinzător de plin de regret la Erasmus. Faţă de atâta suferinţă, de atâta nedreptate, de atâtea rele câte domnesc pe pământ şi care nu pot fi numărate, căci sunt tot atât de multe ca firele de nisip ce acoperă ţărmurile mării, înţeleptul strecurat o clipă în monologul Nebuniei se întreabă ce zeu mânios a putut să-l forţeze a trăi în acest abis de mizerie. De la Erasmus încolo, folosirea motivului nebuniei are o valoare practică de mijloc de distanţare între eroul literar (sau autorul ascuns în spatele lui) şi lume. Evident, în ipostazele reflecţiei filosofice asupra condiţiei umane. Pentru că Shakespeare va face uz de o galerie întreagă de nebuni din care numai unii vor încerca detaşarea din lume. Acolo unde meditaţia asupra condiţiei umane pătrunde în adâncurile tragice ale necesităţii, adică ale fatalelor limite istorice, confruntate cu nobilele idealuri ale umanismului aflat acum la apus, situaţia este fără ieşire. Zoe Dumitrescu-Buşulenga, afirmă în „Renaşterea şi umanismul artelor”: „Oamenii, ca şi vremea, încă necopţi pentru întruparea generală a generosului ideal umanistic pe care o mână de spirite îl visează şi-l doresc realizat, orbecăiesc în continuare în strănutul şi întunecatul univers al patimilor şi viciilor lor”. Între aceştia, în momentul de declin al mişcării umaniste, purtătorul idealului, cel aflat pe „înalta culme a smintelii”, cum spune expresiv Cervantes, devine cel nebun, cel ridicol. Aşa se naşte un nebun fără seamă pe lume, Hamlet. El are conştiinţa acută a menirii lui de a îndrepta, de a schimba ceva pe pământ, în conştiinţa oamenilor. Masca nebuniei îl ajută pe Hamlet să-şi ascundă tulburarea, să-şi păstreze taina şi să surprindă neglijenţa duşmanului: măruntele semne prin care Claudius, nepăsător în faţa nebunului, s-ar demasca. Dar iată că nebunia, în loc să „adoarmă” bănuiala regelui, o 33 trezeşte. Masca nebuniei este armă de luptă şi de apărare. Dar ea se constituie prin supunere care, în cazul de faţă, duce la abolirea programatică a identităţii reale în favoarea unei identităţi posibile. Posibilul îl fascinează pe Hamlet, ca exerciţiu spiritual, şi în îngrozeşte ca opţiune. Pentru că fapta lui trebuie să fie justă. Rolul, îi oferă un posibil fascinant din care a fost gonită răspunderea, spaima alegerii. Rămâne numai voluptatea ei. Hamlet are un scop, să facă dreptate. Să restabilească ordinea tulburată a lumii. „Hamlet are un viciu, risipirea în posibil. Prefăcuta lui nebunie îl ajută sau crede că-l ajută, să-şi atingă ţinta satisfăcându-şi viciul. Îi redă, într-un fel, unitatea fiinţei”, afirmă Ion Omescu în „Hamlet sau ispita posibilului”. Masca presupune o generalizare, o eliminare a individului, ea optează, intuitiv, în domeniul teatral, pentru soluţia „realistă în sens medieval, conferind o realitate scenică materială ideii abstracte. S-a subliniat de către teoreticienii genului capacitatea măştii de a „impersonaliza”, de a „neutraliza” actorul ca individ, făcându-l capabil să întrupeze mai adecvat un personaj-concept sau un personaj-tip. Masca devine, în spectacol, semn al teatralităţii, ea e un semn prin care spectacolul teatral se manifestă deschis ca atare. Prin mască, teatrul refuză să fie duplicat al realului. Hamlet este tot timpul piesei obsedat de contradicţia dintre propria sa nelinişte şi deznădejde şi adânc înrădăcinată convingere în capacităţile omului. Fără îndoială, Hamlet nu este un democrat al veacului al XX-lea. Gândirea sa păstrează iz puternic, caracteristic veacului al XVI-lea. Dar în contextul în care prinde viaţă, umanismul său are foarte limpezi implicaţii democratice, mai ales atunci când Hamlet e pus în contrast cu atitudinile sociale şi politice ale lui Claudius, Polonius, Fortinbras. În centrul atenţiei oricărei discuţii despre Hamlet trebuie să stea ceea ce el însuşi numeşte „misterul” său. Este importantă sublinierea că acest mister, în pofida faptului că se referă la o „stare” psihologică, nu poate fi în mod potrivit descris numai cu ajutorul terminologiei ştiinţei psihologice. Explicaţia rezidă în faptul că termenii nu se referă pur şi simplu la Hamlet, ci la lumea în care trăieşte. Dacă concepţia sa despre acea lume nu ar avea nicio bază reală, dacă totul nu ar fi decât o himeră, am fi atunci îndreptăţiţi să-l socotim un nevropat, aşa cum au făcut mulţi interpreţi. Dar Shakespeare îşi dă toată osteneala să ne demonstreze chiar de la începutul piesei că puterea despre lume a lui Hamlet nu e deloc o himeră. Mulţi autori, între care George Gilbert Muray, îl caracterizează pe Hamlet drept un prinţ destinat de „soartă” să ucidă un cap încoronat. Într-adevăr soarta acţionează şi în cazul său ca un dat căruia nu i se poate sustrage. Nu numai datorită condiţiilor exterioare concrete, ci şi datorită imensei sale capacităţi de a suferi pentru ceea ce trebuie să fie. Tragedia nu presupune numai credinţa într-o ordine socio-morală şi într-un sistem de valori corespunzător acesteia, ci şi o valoare umană de necontestat care îl face pe erou să sufere pentru încălcarea propriilor principii. Nicolae Iorga remarcă în capitolul consacrat lui Shakespeare din „Istoria literaturilor romanice în dezvoltarea şi legăturile lor”, că lui Hamlet, instinctul îi spune că între viaţa omului în carne şi oase şi viaţa sufletului care ar putea continua după moarte nu numai că nu se poate pune semn de egalitate, ci distanţa este aproape de la tot la nimic. Oricât ar părea de lipsit de voinţă, Hamlet vrea încă tot, adică vrea viaţa de pe pământ trăită în mod uman, şi de aceea îşi amână fapta care îl va ucide. El este nespus de slab, pentru că de fapt este atât de puternic încât mai speră încă şi atunci când nimic nu mai e de sperat. Nicolae Iorga, în lucrarea citată mai sus spune: „Întâiul gând al lui Hamlet e la moarte, căci îşi dă seama fără să fi încercat, că lui îi lipsesc puterile unui răzbunător. Îl opreşte însă un îndoit frâu: acela al religiei, care nu îngăduie nimănui a-şi pune capăt zilelor şi acela al îndoielilor a ceea ce poate veni după moarte”. Într-adevăr, întâiul gând al lui Hamlet e către moarte, nu atât pentru că i-ar lipsi puterile unui răzbunător, cât pentru că se îndoieşte de răzbunare, socotind-o a fi în cele din urmă un fel de crimă căreia nu-i va putea supravieţui. În ceea ce priveşte faptul că Hamlet, alege viaţa, cu 34 nenumăratele ei chinuri, fiindcă în ciuda credinţei sale se îndoieşte totuşi de ce va fi după moarte, remarca lui Nicolae Iorga este deosebit de importantă. Prinţul danez crede în diferenţa dintre bine şi rău şi, identificând răul suprem cu moartea, optează pentru viaţă, oricât de insuportabilă îi apare. Dar, rămânând în viaţă, în condiţiile în care lumea a devenit pentru el o închisoare, dat fiind regicidul produs, se zbate între a accepta salvarea şi între a nu primi târgul cu o divinitate care a admis crima. Neputând alege nici salvarea, nici refuzul salvării, este ales de propriile fapte care i se impun spre a întruchipa însăşi această măcinare între cele două posibilităţi. Hamlet face diferenţa între bine şi rău în condiţiile în care, prin regicid, răul a cuprins întregul său regat şi nu i se mai poate răspunde altfel decât prin rău. Moartea prinţului urmează chinului său în mod logic şi are rolul de a-l absolvi şi totodată de a-i transforma viaţa într-un mare destin. Chinul lui Hamlet are la bază principiul unei culpabilităţi rezonabile, nu e născut nici din pretenţia de nevinovăţie totală, nici din cea de asumare a vinei întregii omeniri, ci din însuşirea propriilor fapte prin care eroul încalcă legea din sine. Revolta specifică eroului tragic nu e o revoltă de dragul revoltei, ci una precis motivată. Ea nu e deci perpetuă, ci începe la un moment dat şi sfârşeşte fie odată cu pieirea absolvitoare a eroului, fie odată cu redobândirea armoniei pierdute de acesta. Armonia nu poate fi redobândită decât atunci când eroul se reconciliază cu legea morală din sine, pe care a fost silit să o nege tocmai din dorinţa de a respecta în ciuda condiţiilor. Starea de armonie, înţeleasă ca reîmpăcare a eroului cu legea din sine şi prin ea cu lumea, delimitează tragedia de ceea ce a fost înainte de desfăşurarea sa şi de ceea ce urmează după eşecul afirmator al eroului ori după învierea lui. Hamlet are de partea sa întregul regat care trebuia moştenit, dar acest regat nu-l poate salva de la însuşirea dublei vine şi de la moarte. Sângele regelui Hamlet ucis pe ascuns l-a izolat în deşertul crimei nu numai pe Claudius, ci pe toţi cei ce se supun legilor acestuia. De vreme ce a spune adevărul echivalează cu o crimă de stat, nimeni nu mai comunică în mod real cu nimeni. Întrucât adeziunea pe care o are nu-i poate fi mărturisită, Hamlet rămâne singur. Pe el nu-l recunoaşte cu adevărat decât Horatio, mai curând un dublu al său, decât un adevărat personaj. Îl va mai recunoaşte Fortinbras, cel care în finalul tragediei constată că, dacă Hamlet ar fi trăit, ar fi fost un rege bun. Moartea regelui Hamlet a venit după o viaţă plină şi după o domnie adevărată. După ce dovedise, aşa cum spune fiul său cu adâncă durere, că a fost un rege bun şi înainte de toate, un om. El fusese iubit de cetatea sa. Reuşise să creeze impresia de armonie a regatului său şi a propriei sale vieţi. Hamlet nu este un moştenitor ideal al tronului ce i se cuvenea, dar este conştiinţa tragică a faptului că pieirea regelui ideal face ca întregul regat să pară o închisoare. Chinul lui Hamlet redă necesitatea de redobândire a armoniei pierdute, prin înlăturarea uzurpatorului şi reinstaurarea unei adevărate regalităţi. Şi este totodată chinul de a răspunde la tragica dilemă „a fi sau a nu fi” formulată pe fondul de criză pe care viaţa îşi pierde sensul. Fiindcă între raţiunea de a fi a lui Hamlet, care înseamnă respectarea propriilor principii umaniste şi între viaţa lui reală de prinţ al unui secol plin de atentate, apare o contradicţie de neînlăturat. Marea întrebare a vinovatului tragic, precum şi a omului în genere care începe să cunoască pe cont propriu misterul fragilei existenţe omeneşti, pare cel mai concis formulată de către Hamlet, în celebrul său monolog din actul al treilea. În acest monolog sunt cuprinse dintr-o dată problema suferinţei şi a morţii, problema revoltei şi a alegerii, problema propriei legi în general, a credinţei religioase şi a poruncilor ei însuşite ca legi proprii, problema vinei şi a răspunderii faţă de sine şi faţă de lume a eroului tragic. În celebrul monolog al lui Hamlet apare clar sentimentul tragic al existenţei, născut din eşecul de neînlăturat şi din neputinţa de a afla ce va fi acolo de unde nimeni nu s-a mai întors niciodată. Tragedia perfectă a lui Hamlet ne purifică nu numai prin îndoiala prinţului cu privire la răzbunare şi prin chinurile ce decurg din ea, ci şi prin moartea ispăşitoare survenită ca 35 urmare a dublei sale vini. Hamlet nu trebuia să supravieţuiască în nici un caz conştiinţei sale ucise. Nu ar fi dat o senzaţie de eliberare spectatorului faptul că acest prinţ al gândirii umaniste ar mai trăi pe undeva, nu se ştie pe unde, fiindcă de la acea întâmplare tragică i s-a pierdut pur şi simplu urma. Un Hamlet care ar supravieţui îndoielii tragice ar fi fost „mai mort” decât acel Hamlet ce ucide numai când este ucis. Tragismul lui Hamlet izvorăşte, aşadar, din nefericita conformaţie a spiritului său, în nici un caz însă nu trebuie dedus în mod fundamental dintr-o vină. Această figură fără moarte, Hamlet de care nu va înceta să se vorbească până la sfârşitul zilelor, a strâns în ea elanul enorm, idealul superb al umanismului avântat într-o lume necoaptă pentru frumuseţe şi desăvârşire, ca şi căderea lui tragică, oboseala şi stingerea lui. Ea va rămâne nu numai ca realizare estetică inegalabilă, dar şi ca document al perspectivei asupra condiţiei umane din Renaşterea târzie. Rolul adevărat al lui Hamlet începe atunci când mizează pe întreruperea „piesei în piesă”, anunţând ceea ce va urma - finalul tragediei reale prin uciderea actorilor ei. Dar această zodie a distrugerii, ce pare să confirme imposibilitatea sa de a-şi asuma funcţia de creator nu e decât începutul unei renaşteri: el curmă putreziciunea pentru ca alţii să poată crea, participând astfel paradoxal la rolul demiurgului. Acţiunea sa e în acelaşi timp expresie a unui liber arbitru: Hamlet nu e în întregime predeterminat în rolul său, ca şi alte personaje, jucând, uneori chiar fără să-şi dea seama, partitura ce le revine. Oscilarea, ezitarea sa perpetuă în cadrul triplului raport creator-actor-spectator dovedesc de fapt o anumită libertate. El „alege” în mai mare măsură decât ceilalţi chiar dacă opţiunea sa înseamnă moarte. În final, Fortinbras îi recunoaşte şi-i confirmă rolul de om de acţiune, prin înmormântarea demnă de un erou, iar Horaţiu înţelege să-i continue misiunea: „... ca să-i oprim/Urzeli sau întâmplări”. Deznodământul este, ca adeseori la Shakespeare, un început: prin Fortinbras se afirmă o lume tânără şi nouă, asemeni „grădinii edenice de odinioară” afirmă Maria Vodă-Căpuşan în „Dramatis personae”. 36 Jean Racine Caracteristicile tragediei lui Racine in contextul clasicismului francez Clasicismul este curentul literar care a marcat secolul al XVII-lea şi care considera moştenirea antică greco-latină ca model ideal. Clasicismul a fost dominat de tendinţa de a exprima un bogat conţinut social, măreţe idealuri eroice şi etice. Termenul „clasicism” vine de la latinul „classicus”, ceea ce însemna: de prim rang în care te poţi încrede, demn de urmat. Cuvântul „clasic” are mai multe accepţii. Erau considerate clasice operele literare şi artistice care întrunesc condiţiile perfecţiunii. În acest sens sunt clasici scriitori şi artiştii a căror operă îşi păstrează valoarea de-a lungul veacurilor. În altă accepţie „clasic” însemna ceea ce aparţine lumii şi culturii antice greco-latine. Clasicismul este, astfel, un curent literar în operele căruia raţiunea are rolul dominant şi care defineşte ansamblul culturii şi literaturii greco-latine prin extensiuni antice. Deci, ideea de clasicism se contopeşte cu cea de Antichitate. La origine, clasicismul se bazează numai prejudecata etică şi poate fi judecat ca o mişcare artistică şi literară care promovează ideile de armonie şi echilibru a fiinţei umane. Acesta este caracterizat prin afirmarea sensului moral şi estetic al artei, prin conformarea faţă de regulile clasice după modelul Antichităţii greco-romane, prin îmbinarea frumosului cu binele şi adevărul, utilului cu plăcutul, prin interesul pentru natura umană şi prin obiectivitatea scriitorului. În formarea esteticii clasiciste distingem trei perioade importante: 1) Perioada Renaşterii franceze ce cuprinde a II-a jumătate a secolului al XVI-lea. Ideea generală a esteticii clasiciste este cea a imitaţiiei Antichităţii. 2) Cea care cuprinde perioada cuprinsă între anii 1600-1660, când se înlocuieşte importanţa primordială a imitaţiilor cu primatul regulilor. 3) Perioada 1636-1711, marcată prin apariţia textelor teoretice ale lui Boileau. Gruparea ideilor clasiciste şi transformarea lor într-o unitate de norme estetice constituie opera marilor scriitori francezi din secolul al XVII-lea: Corneille, Racine, Boileau, Moliere, La Fontaine. Pornind de la imitaţia anticilor, este promovată o artă cu un scop moral, în centrul căreia se afla omul raţiunii şi al armoniei universale. Clasicismul reuneşte scriitorii care acceptă unele legi comune, care au ca trăsături generale: claritatea, ordinea şi măsura. În Franţa principalii reprezentanţi ai clasicismului sunt: Pierre Corneille, Jean Racine, Boileau, Jean de la Bruyère, La Fontaine. Alături de Pierre Corneille, Jean Racine ilustrează tragedia clasică franceză în mod strălucit, fiind „deschizător de drumuri” în această direcţie. Corneille afirma că tragedia cere pentru subiectul ei o acţiune măreaţă, extraordinară, serioasă şi că izvorul ei trebuie căutat în istorie sau legendă. Corneille rămâne pictorul măreţiei şi nobleţei umane. Jean Racine este o personalitate marcantă în secolul al XVII-lea. Se afirma, alături de Pierre Corneille, ca dramaturg format în spiritul riguros al clasicismului. Prin opera lui Racine şi Corneille, tragedia s-a impus ca gen major în clasicismul modern. Racine, prin „Andromaca” a răspuns exigenţelor gustului clasic de a imita modelele antice, afirmând totuşi o nouă viziune asupra tragicului prin motivarea psihologică a faptelor şi cultivând expresia poetică de un deosebit rafinament, uneori în stil preţios. Tragedia lui Racine se situează sub semnul cardinal al conflictului dintre om şi soartă. Fără a atinge valoarea arhetipală a tragediei greceşti, care se întemeiază în parte pe caracterul ei arhaic, cea raciniană reconstituie, totuşi, pe parcursul scurtei ei istorii, imperativele formale ale acesteia. Prin opera lui Racine, tragedia capătă chipul axiomatic, de referinţă absolută, pe 37 care literatura următoarea a scenei îl va putea ocoli, dar nu nega. Şi totodată, avându-se în vedere, pe de-o parte, convergenţa vieţii cu opera, pe de alta ansamblul acesteia (care cuprinde, pe lângă cele 7 tragedii, altele două de debut, ultimele două piese biblice, versuri ocazionale, o comedie) opera lui Racine reprezintă şi reprogramează într-o materie istoric determinată, datele definitorii ale tragicului, astfel câştigându-şi vitalitatea din care se alimentează, fără a o putea epuiza, atât de diversele ei receptări, miraculoasa ei actualitate. Viaţa şi cariera lui Racine sunt însemnate de la sursă de exigenţele fundamentale ale tragicului, ca unele în care s-a vădit conflictul inconciliabil dintre valoric şi istoric. Hrănit de lectura pasionată a tragicilor greci, crescut în atmosfera şi spiritul jansenist, spectator dacă nu actor la lupta acestui grup protestatar cu autoritatea, la eşecul său istoric, Racine este însă tentat, din primi ani ai adolescenţei, de „vârtejul lumii”. Mărturie stau ruptura brutală cu solitarii de la Port Royal viaţa mondenă şi de succes teatral care, sub strălucita egidă a favorii regale, îl captează până la pragul scandalului de moralitate. Existenţa şi activitatea lui Racine nu sunt, în ele însele, tragice, ci par ca o manifestare, discontinuă în raport cu continuitatea operei, a tragicului. Una dintre axiomele tragediei este caracterul ei spectacular. Tragicul, virtual, latent într-un timp istoric a cărui axă paradigmatică este relaţia dintre om şi divinitate, se actualizează în tragedie prin prezenţa obligatorie, sufocantă, ambilor termeni, aceştia, pentru „a fi”, cer un al treilea termen, prezenţă asemenea obligatorie, sinteză paradoxală, conştiinţă sfâşiată şi deopotrivă unificatoare, decretând prin oroarea sacră naşterea din nonsens a acestui tragic: spectatorul. Viziunea jansenistă aspra lumii este o asemenea latenţă. Ca ideologie de grup, ea polarizează situaţia celor ce „joacă” tragedia şi situaţia spectatorilor. Faţă de jansenism, Racine se situează pe poziţia ideală şi imposibilă a actoruluispectator; este născut pentru a fi poet tragic. De aici îşi trage opera sa neclintirea strălucirii, fiind unul dintre cele mai izbitoare exemple ale caracterului istoric al perenităţii. Viziunea jansenistă infuzează dramaturgia raciniană sub toate aspectele: de la opţiunea necesară dintre dramă şi tragedie până la configurarea eroului prin ipostazele caracterizate ale conceptului de „drept păcătos”, aplicat de jansenism Sfântului Petru, concept eretic în raport cu dogma catolică, preluat şi aprofundat mai apoi de antropologia pascaliană. Istoriccronologic, opera raciniană se deschide cu două tragedii de ruptură: „La Thébaïde”, tragedie de violare a legii, şi „Le Grand Alexandre”, tragedie a accesului la putere şi a prăbuşirii legii prin scandalul tragic. Prima grijă a lui Racine a fost să anuleze corporalitatea corneliană a tragicului, spre a-i da la iveală, în toată nuditatea lor de spaimă, termenii fondatori. Pentru că una dintre axiomele tragediei sale este curăţarea prealabilă a scenei de orice lege estetică anterioară. Intrarea lui Racine în lume articulează istoria grupului jansenist cu cea personală; iar punctul de emergenţă al acestei articulări este „Britannicus”, tragedie unde triumful „monstrului născând” aduce pe scenă, în forma lui cea mai crudă, consecinţa scandalului oedipian de obârşie: uciderea mamei. După tragediile unde refuzul mai scânteie încă, nostalgia valorii, urmează tragediile compromisului. „Bajazet”, „Mithridate”, „Iphigénie” au o structură net dramatică, conflictul lor este din lume: războaie, intrigi, luptă între generaţii. Toate trei sunt profund psihologice. Întemeiate pe răgazul precar oferit de Pacea Bisericii, dramele personalizează atitudinea psihologică a poetului faţă de ruptura încheiată, obsesia dublului. Chinuitoare, latentă, această obsesie tematizează împăcarea viitoare. Căci tocmai situaţia lui Racine între lume şi valoare este condiţia de suspendare a tragicului, ca şi cum în aşteptarea împăcării iminente Racine şi-ar găsi, prin motivul dublului, un timp de consumare artistică a lumii, acceptând o damnare valorică temporară în schimbul urgenţei de exprimare. Personajele se dedublează progresiv, dialectica univocă „victimă-călău” se interiorizează. În „Iphigénie”, dublul devine explicit, deviind tragicul: zeii nu cer sacrificarea copilei lui Agamemnon, ci a unei captive. Suspendarea necesităţii tragice lasă loc unei destinderi poetice: „Tragedia vânturilor” este o piesă de curte şi o montare 38 grandioasă a ritualului sacrificial pe care se fundamentează construcţia tuturor tragediilor raciniene: o reprezentare a concepţiei poetului despre teatru ca spaţiu închis, unde istoria se consumă accelerat la lumina orbitoare a deciziei destinului. Dramele lumii se deşartă toate, ca un torent, în „Phèdre”. Cu acest prilej al împăcării spectaculoase cu janseniştii, Racine atinge perfecţiunea unei scheme tragice pe care n-o va mai relua niciodată, aceea de sorginte jansenistă, modificată şi reconstruită prin trăirea lui personală: ca autor, actor şi spectator. „Phèdre” pune în scenă iluzia de a putea trăi autentic în lume, descoperă imposibilitatea de-a concilia absolutul cu relativitatea şi conjuncturalul istoriei. Prin sacrificiul purificator al Phèdrei, personalizare a acestei iluzii, pe scena măturată de moarte, nu rămân decât cele două necesare condiţii ale tragicului: lumea „in praesentia” şi divinitatea „in absentia” - necesitatea şi tăcerea. „Phèdre” este şi o tragedie a limbajului. Sfâşierea lăuntrică a eroinei este de esenţă formală, conflictul tragic fiind acela de a-şi spune sau nu vina. „Mărturisirea” act de limbaj şi dramatic capital în piesa raciniană, este întârziată, amânată, discontinuă. Vina tragică raciniană se arată în toată grozăvia ei, analogă păcatului creştin în accepţia augustiniană şi jansenistă, şi este exprimată „în acţiune” prin caracterul duplicitar al limbajului uman, în raport cu care logosul divin este tăcere. În prima fază a tragediei raciniene, condiţia de a fi a eroului tragic este de a-şi spune fiinţa răvăşită de patimi printr-o aproximare rătăcită în minciună, dar crescândă, a adevărului. În clipa când acest adevăr, tergiversat pe toată durata dramelor este, rostit pe de-a-ntregul, duplicitatea limbajului, redusă proporţional, devine zero: eroul tragic numai are decât să moară. Şi puritatea logosului - tăcere a „Dumnezeului ascuns”, figurare raciniană a destinului, poate cuprinde spaţiul curăţat de rostiri. Dialectica adevărului şi minciunii, stringenţă logico-psihologică ce străbate tot teatrul racinian, manifestă, pe de o parte, modul de a fi al eroului tragic în lume, compromisul comunicării în comunicare, între raţionalitatea discursului, care ar trebuie să-i apropie pe parteneri, şi iraţionalitatea explozivă a pasiunii, care-i învrăjbeşte, pe de alta, paradoxul însuşi al limbajului, deopotrivă adecvat şi impropriu, adevărat şi mincinos. Sărăcia vocabularului racinian exprimă prizonieratul acestui paradox, în care eroul este sufocat de maxima tensiune a unor forţe antinomice egale. Actele de violenţă şi teroarea, cruzimea mieroasă sau slăbiciunea brutală a înfruntării eroilor lui Racine sunt acte de limbaj. Unităţile canonice, de acţiune, timp şi spaţiu, sunt de la sine în exigenţele tragicului, în omogenitatea spectacolului văzut ca ritual de purificare. O singură scenă, „anticamera morţii”, aşa cum o numeşte Roland Barthes, in cunoscutul lui studiu dedicat operei lui Racine, este necesară pentru a produce sufocarea, tensiunea maximă între erou şi destin. O singură acţiune, încercarea de a evita moartea. Un singur timp, cel al spectacolului sacrificial. Roland Barthes spune că locurile tragice sunt trei. Mai întâi Camera: rămăşiţă a grotei mitice, e locul invizibil şi înfricoşător unde stă pitită Puterea: camera lui Neron, palatul lui Assuérus, această grotă are un substitut frecvent: exilul regelui, ameninţător pentru că niciodată nu se ştie dacă regele a murit sau mai trăieşte. Personajele nu vorbesc decât cu spaimă şi respect despre acest loc indefinit, de-abia îndrăznesc să-i calce pragul, trec cu nelinişte prin faţa lui. Camera se învecinează cu al doilea loc tragic care este Anti-Camera, spaţiu din totdeauna al supunerii pentru că aici „se aşteaptă”. Prinsă între lume, locul acţiunii, şi Cameră, locul tăcerii, Anti-Camera este spaţiul vorbirii, aici se justifică, pierdut între litera şi sensul lucrurilor, omul tragic. Cel de-al treilea loc tragic este Exteriorul. Această contiguitate se exprimă poetic, prin natura lineară a incintei tragice: zidurile palatului se cufundă în mare, scările coboară spre corăbii gata de plecare. Exteriorul este ţinutul non-tragediei; el cuprinde trei spaţii: cel al morţii, cel al fugii şi cel al Evenimentului. Moartea fizică nu se situează niciodată în spaţiul tragic, prin moartea fizică bună-cuviinţa clasica îndepărtează un element străin tragediei, o „impuritate”, se sustrage apăsării unei realităţi care e scandaloasă pentru că nu mai ţine de nivelul limbajului, singurul tragic, în 39 tragedie nu se moare niciodată pentru că se vorbeşte mereu. Ieşirea din scenă înseamnă, întrun fel sau altul, moartea eroului. Cel de-al doilea spaţiu exterior este cel al fugii, dar numai cei din casta inferioară a însoţitorilor sau confidenţilor pot avea pe buze un asemenea cuvânt, aceştia îndeamnă fără odihnă pe eroi să fugă. Exteriorul este un spaţiu consacrat prin rit, desemnat şi încredinţat adică întregului personal non-tragic, restrângerea e privilegiu: acolo se duc şi de acolo vin nenumăraţii confidenţi, servitori, mesageri având misiunea de a hrăni tragedia cu fapte; intrările şi ieşirile lor nu sunt nici semne, nici acte, ci sunt sarcini. Ei sunt secretarii îndatoritori care păzesc eroul de contactul cu realul şi nu-i transmit evenimentul decât după ce l-au împodobit şi l-au adus la stadiul de cauză pură. Aceasta este cea de-a treia funcţie a spaţiului exterior: ţinerea actului într-un fel de carantină unde nu poate pătrunde decât o populaţie neutră al cărei rol este să trieze evenimentele, să extragă din fiecare din ele esenţa tragică şi să nu aducă pe scenă decât frânturi de exterior purificate sub denumirea de veşti, înnobilate sub denumirea de povestiri (bătălii, sinucideri, crime, ospeţe). Faţă de acest nivel exclusiv al vorbirii care este tragedia, actul este impuritatea însăşi. Erosul racinian este dublu. Primul apare între îndrăgostiţi ca urmare a unei foarte îndelungate convieţuiri: au crescut împreună, se iubesc (sau unul iubeşte pe celălalt) din copilărie (Britannicus şi Junie, Bajazet şi Atalide). O asemenea dragoste este mijlocită de timp, de trecut, are legalitate, părinţii înşişi i-au conferit legitimarea: totul se desfăşoară paşnic. Roland Barthes în lucrarea „Despre Racine” numeşte această dragoste „eros sororal”. Celălalt eros, din contră, este o dragoste imediată, se naşte dintr-o dată, geneza lui nu suferă gestaţie, izbucneşte ca un eveniment absolut, ceea ce în general, se exprimă printrun brutal perfect compus (l-am văzut, mi-a plăcut). Acest Eros-Eveniment e cel care leagă pe Neron de Junie, pe Bérénice de Titus, pe Phèdre de Hippolyte. Eroul e prins, înlănţuit, ca şi cum ar fi o victima şi această violenţă este totdeauna vizuală, a iubi înseamnă a vedea. Erosul sororal şi erosul imediat sunt incompatibile, nu se poate trece dintr-unul în celălalt, suntem aici în prezenţa uneia din formele fundamentale ale eşecului racinian. Conflictul este fundamental la Racine, îl regăsim în toate tragediile. Nu e nicidecum vorba doar de un simplu conflict erotic putând opune două fiinţe dintre care una iubeşte şi cealaltă nu. Raportul esenţial este un raport de autoritate, rolul dragostei fiind de a-l dezvălui. Acest raport este de o asemenea generalitate, încât Roland Barthes nu ezită să-l reprezintă sub forma unei duble ecuaţii: A este atotputernic asupra lui B. A iubeşte pe B, care nu-l iubeşte. Trebuie bine subliniat faptul că raportul de autoritate înglobează raportul erotic. Relaţia erotică este mult mia fluidă: ea poate fi mascată (Athalie şi Joas), problematică (nu e sigur că Titus o iubeşte pe Bérénice). Relaţia de autoritate, din contră este constantă şi explicită, ea nu se mulţumeşte să implice un acelaşi cuplu de la un capăt la celălalt al unei tragedii (Pirus şi Andromeca; Néron şi Junie). Al doilea membru al ecuaţiei este, aşadar, funcţional în raport cu primul, teatrul lui Racine nu este doar un teatru al dragostei, subiectul lui este folosirea forţei în cadrul unei situaţii în general erotice. Sentimentele reciproce ale lui A şi B se întemeiază exclusiv pe situaţia originară în care sunt ei plasaţi prin actul creator al poetului: unul este puternic, celălalt supus, unul este despot, celălalt prizonier, dar acest raport n-ar avea nici o însemnătate dacă nu ar veni să i se adauge o vecinătate în adevăratul sens al cuvântului: A şi B sunt închişi în acelaşi loc, în ultimă instanţă spaţiul tragic e cel care întemeiază tragedia. În afara acestei dispoziţii conflictul rămâne totdeauna nemotivat, încă din la „Thébaïde” Racine a precizat că motivele aparente ale unui conflict sunt iluzorii, sunt „raţionalizări” a posteriori. Sentimentul îşi caută în celălalt esenţa şi nu atributele, partenerii racinieni îşi dobândesc fiinţa urându-se. Locul e imediat convertit în esenţă, celălalt determină alienarea prin faptul că „este acolo”. Însuşi acest „a fi acolo” al partenerului conţine, în germene, crima: impunându-i cu obstinaţie o îngrozitoare constrângere spaţială, raportul uman nu se poate să se clarifice decât prin eliminare. Faptul că soluţia tragică este radicală se explică prin simplitatea problemei iniţiale, toată tragedia 40 pare că se rezumă la un vulgar: „nu-i loc pentru al doilea”. Conflictul tragic este o criză de spaţiu. Singurele modalităţi ale lui B de a scăpa de A sunt moartea, crima, accidentul sau exilul. Spaţiul fiind închis, relaţia este imobilă. Suspendarea, imobilizarea omorului se datorează unei alternative. Tragedia este tocmai reprezentarea acestei imobilităţi. Toată riposta lui B stă în cuvintele lui, care sunt într-adevăr, arma celui slab. Supusul încearcă săşi atingă despotul spunându-şi nenorocirea. Cea dintâi agresiune a lui B este lamentaţia, cu ea îşi copleşeşte stăpânul, ea este o lamentaţie a nedreptăţii, nu a nefericirii. Lamentaţia raciniană este întotdeauna vanitoasă şi revendicativă bizuindu-se pe o conştiinţă curată, te plângi ca să ţi se dea, dar ceri fără revoltă. Cerul e implicit luat ca martor, despotul devenind astfel un obiect sub privirea Dumnezeirii. Modelul acestor lamentaţii raciniene presărate cu reproşuri indirecte şi mascând sub jale agresiunea este lamentaţia Andromacăi. Cea de-a doua armă a supusului este ameninţarea cu moartea. Sfâşierea este structura fundamentală a universului tragic. Numai eroul tragic este sfâşiat. Omul racinian nu se zbate între bine şi rău, el se zbate şi asta e tot, problema sa se situează la nivelul structurii, nu al persoanei. Sub forma sa cea mai explicită sciziunea, cea dintâi caracteristică a stării nevrotice, loveşte mai întâi eul care se simte perpetuu în luptă cu sine însuşi. Dragostea este aici un fel de forţă catalizatoare care grăbeşte cristalizarea celor două părţi. Monologul este expresia specifică a sfâşierii. Monologul racinian este cu necesitate articulat în doi membri contrari; el este conştiinţa vorbită a sfâşierii. Pentru că eroul se simte întotdeauna acţionat de o forţă exterioară lui, el se simte jucăria acestei forţe care poate sfâşia până şi timpul persoanei sale, care poate să-l frustreze de propria sa memorie. (Hermione uită ca ea însăşi i-a poruncit lui Oreste să-l asasineze pe Pyrrhus) şi care este îndestul de puternică ca să-l „răstoarne”, să-l facă, de pildă să treacă de la dragoste la ură („Ah! l-am iubit prea mult să nu-l urăsc acum”). Trebuie să adăugăm că sfâşierea este starea firească a eroului racinian, el nu-şi regăseşte unitatea decât în clipe extatice, paradoxal, exact atunci când îşi ies din fire: mânia solidifică admirabil acest eu sfâşiat. Sfâşierea, oricâtă suferinţă ar aduce ea eroului, permite acestuia să-şi rezolve problema esenţială, anume fidelitatea. Sfâşiată, fiinţa raciniană este oarecum surghiunită departe de trecutul său personal, spre un trecut exterior pe care nu l-a înfăptuit. Răul lui este de a fi necredincios sieşi şi prea credincios celuilalt. Cine este acest altul de care eroul nu poate să se despartă? Mai întâi el este Tatăl. Nu există tragedie în care el să nu fie, real sau virtual, prezent. Fiinţa lui e anterioritatea, ceea ce vine după el vine din el, ineluctabil angajat într-o problematică a fidelităţii. Tatăl este trecutul. În „Andromaca”, tatăl este reprezentat de Greci, de Lege, afirmă Roland Barthes. Personajele tragice din „Andromaca” În „Andromaca”, Racine pune din nou aceeaşi problemă: cum se poate trece de la orânduirea veche la una nouă? Cum poate moartea da naştere vieţii? Care sunt drepturile uneia asupra celeilalte? Vechea orânduire este cea care menţine, o domnie a fidelităţii. Iar imobilitatea sa este consacrată printr-un rit ori jurământ. Andromaca i-a jurat credinţă lui Hector, Pirus s-a legat în mod solemn faţă de Hermione („Ştiu căror jurăminte rup lanţul pentru tine”; „Crezui că jurământul va ţine loc de amor”). Această orânduire formalistă este un cerc, este acel ceva din care nu poţi ieşi, închiderea îi este definiţie suficientă. Această închidere este ambiguă, ea este închisoarea, dar poate fi, de asemenea, azil „crezut-am că-nchisoarea-i va fi şi un azil”, spune Andronaca vorbind despre Astyanax, aceasta este una din ambiguităţile fundamentale ale lui Racine. Este vorba de o adevărată legalitate, de un contract, Legea cere, în schimbul supunerii, ea protejează. Hermione este figura sa arhaică şi prin urmare 41 cea mai socializată. Hermione este într-adevăr, chezăşia unei întregi societăţi. Această societate şi Hermione o dată cu ea, se bucură de o conştiinţă curată. Figura ei centrală, care-i serveşte mereu drept alibi, este Tatăl (Ménélas), susţinut de zei, astfel încât ruperea fidelităţii faţă de Hermione înseamnă renegarea implicită a Tatălui, a Trecutului, a Patriei, a Religiei. Puterile acestei societăţi sunt, toate, date în grijă Hermionei care le trece dublului ei, Oreste. Gelozia Hermionei este, de altfel, ambiguă, este gelozia unei îndrăgostite, dar, de asemenea, dincolo de Hermione ea însăşi, este revendicarea întunecată a unei Legi care-şi cere ce i se cuvine („Trezit la datorie credeam că îmi vei da iubirea ta întreagă ce mi se cuvenea”) şi condamnă la moarte pe cel care o trădează. Nu întâmplător, Pirus piere sub loviturile grecilor care se substituie, în ultimul moment răzbunării, unor împuterniciţi pe care dragostea i-a făcut prea puţin singuri. Fidelitatea în dragoste este deci, aici, indisolubil legată de fidelitatea legală, socială şi religioasă. Hermione concentrează în ea funcţii diferite, dar care sunt, toate, nişte constrângeri; îndrăgostită, ea se dă mereu drept „logodnică”, iubită legală, solemn promisă, al cărei refuz nu mai este o jignire personală, ci un adevărat sacrilegiu. Ea este fiica unui Rege răzbunător, împuternicit al unui Trecut. În sfârşit, moartă, ea este o Erinie care chinuie, neîncetată repetare a pedepsei, vendetă infinită, definitivă victorie a Trecutului. Rivală a copilului care este adevăratul său inamic, pentru că el este viitorul, Hermione este în întregime de partea Morţii, dar a unei morţi active, posesive, infernale; venită dintr-un trecut foarte îndepărtat ea este mai degrabă forţă decât femeie; dublul său instrumental, Oreste, se înfăţişează el însuşi ca fiind jucăria (lamentabilă) a unei foarte vechi fidelităţi care îl depăşeşte, panta pe care alunecă îl trimite cu mult înapoia sa însuşi. (Mă las târât ca orbul de soarta ce mă poartă”). Hermione este împuternicita Tatălui, Andromaca cea a iubitului. Andromaca este definită exclusiv prin fidelitatea sa faţă de Hector, şi este într-adevăr un paradox al textului racinian faptul că o întreagă exegeză a putut vedea în ea figura ideală a unei mame. Ca şi cum n-ar declara de nenumărate ori că Astyanax nu este pentru ea decât imaginea fizică a lui Hector („ E. Hector, spunea ea şi îl strângea în braţe / Priveşte-i ochii, gura ...”), că însăşi dragostea ei pentru fiu i-a fost anume impusă de către soţul său. Conflictul său nu este cel dintre femeie şi mamă, ci este cel care ia naştere din două orânduiri contrare emanate dintrun izvor identic: Hector vrea să trăiască în acelaşi timp ca mort şi ca substituit, Hector i-a poruncit în acelaşi timp credinţă faţă de mormânt şi salvarea fiului pentru că fiul este el. În faţa acestei contradicţii a datoriei sale, Andromaca nu-şi consultă nicidecum maternitatea, aceasta înseamnă moartea, pentru că această contradicţie pleacă de la cel mort şi în consecinţă numai el poate să o rezolve; iar dacă tragedia este posibilă aceasta se datorează numai faptului că Andromaca nu este mamă, ci iubită. Există o simetrie între cele două fidelităţi, cea a Hermionei şi cea a Andomacăi. Ca forţă vindicativă, în spatele Hermionei sunt grecii; pentru Andromaca, dincolo de Hector este Troia. Andromaca trăieşte raportul vendetal la fel ca şi Hermione, ea n-a încetat nici o clipă să-l repună pe Pirus în conflictul triburilor, ea nu-l vede decât în sângele care uneşte cele două părţi printr-o legătură fără sfârşit. Acest vid al legalităţii troiene este simbolizat printr-un obiect care determină toate mişcările ofensive: mormântul lui Hector, el este pentru Adromaca, refugiu, îmbărbătare, speranţă, oracol. Fidelitatea Andromacăi nu mai este decât defensivă, Hector continuă Troia, dar toţi străbunii sunt morţi. Fidelitatea nu mai este aici decât memorie, virtuoasă jertfă a vieţii închinată amintirii. Legalitatea Andromacăi este fragilă şi dintr-un alt motiv: Andromaca se găseşte în faţa unei adevărate dileme faptice şi nu mentale, alternativa la care o supune Pirus o pune în faţa realităţii, într-un cuvânt, oricât de înstrăinată ar fi , ea deţine o responsabilitate care angajează şi pe alţii, lumea adică. Fără îndoială ea încearcă s-o evite, mai întâi dând în seama mormântului grija de-a hotărî, imaginând apoi un fel de „stare zero” a scăpării „Pe-o insulă pustie să-l duc şi să-l ascund”, alegând în fine suicidul. Ceea ce n-o împiedică sa vrea ca fiul său să trăiască, şi astfel se întâlneşte cu Pirus. Miza i se pare atât de însemnată, încât 42 ea nu găseşte decât propria sa moarte care să fie exact pe aceeaşi măsură. Condamnată să reprezinte Trecutul, ea se jertfeşte atunci când acest Trecut îi scapă. Sinuciderea Hermionei este un apocalips, Hermione este pură sterilitate, ea prăbuşeşte voluntar, agresiv, prin propria sa moarte toată Legalitatea cu care fusese investită. „Renunţ la Grecia, la Sparta, lampărţie /La întreaga mea familie.” Sinuciderea Andromacăi este un sacrificiu, ea conţine, în germene, un viitor acceptat şi acest sacrificiu loveşte însăşi fiinţa Andromacăi, ea consimte că se desparte de o parte din Hector (Astyanax). Mai mult chiar, moartea sa înseamnă că Asryanax nu mai este, pentru ea, întru totul numai Hector, pentru prima dată ea descoperă existenţa unui Astyanax al II-lea, trăind prin sine însuşi şi nu ca pură răsfrângere a celui mort; fiul său există în sfârşit în calitate de copil, ca promisiune. Dezvoltarea textului racinian l-a surghiunit pe Pirus pe un plan secundar. Dacă discutăm piesa în termenii Legalităţii nu-ncape îndoială Pirus reprezintă singurul personaj de bună-credinţă, o caută el însuşi pe Hermione şi se explică în faţa ei fără nici un alibi, nu încearcă să se justifice, îşi asumă deschis violenţa situaţiei, fără cinism şi fără provocare. Justeţea sa îşi trage seva din profunda lui eliberare, el vrea să aleagă în sine şi numai pentru sine între trecut şi viitor, între confortul înăbuşit al unei vechi Legalităţi şi riscul unei noi Legalităţi. Problema pentru el, este de a trăi, de a se naşte pentru o nouă orânduire. Această naştere nu poate fi decât violenţă, o întreagă societate este acolo, îl priveşte, iar uneori el şovăie. Apăsarea unei iubiri neîmpărtăşite se confundă, pentru el, cu autoritatea vechii orânduiri; respingerea Hermionei este trecerea de la o constrângere colectivă la o orânduire individualistă unde totul este posibil; căsătoria cu Andromaca înseamnă începutul unei „vita nuova”. Primul act al noii domnii a lui Pirus este de-a aboli Timpul trecut, distrugerea propriei memorii este însuşi gestul noii sale naşteri. Ruptura lui Pirus este, aşa dar, întemeiere, el ia cu totul în sarcina sa copilul, vrea ca acest copil să trăiască, se exaltă instituind în el o nouă paternitate „Îţi dau apoi copilul şi-i voi sluji de tată”; „O dragoste de tată copilului îi dau”. Fara indoiala, această naştere a lui Pirus se face cu preţul unui şantaj. Ceea ce se caută cu frenezie este fericirea, nu gloria, realitatea posesiunii amoroase şi nu sublimarea ei. Dar acest şantaj îşi ia dreptul său din însăşi rezistenţa Andromacăi, el are drept obiect o fiinţă cu totul înstrăinată de trecutul ei şi care nu este ea însăşi. Ceea ce vrea Pirus de la Andromaca este ca şi ea să înfăptuiască ruptura. Andromaca se desparte de vechea Legalitate „Sigur aţi găsit o cale sângeroasă/De-a-năbuşi în mine a Troii amintire”. Deznodământul piesei este fără echivoc: în mod clar Andromaca ia locul lui Pirus. O dată Pirus mort, ea hotărăşte să trăiască şi să domnească, nu ca o iubită în fine scăpată de un despot odios, ci ca o adevărată văduvă, ca o moştenitoare legitimă a tronului lui Pirus. Moartea lui Pirus n-a eliberat-o pe Andromaca, ci a iniţiat-o, Andromaca s-a convertit, ea este liberă. S-ar putea spune că, aici, cuvântul nu este acţiune, ci reacţie. Aceasta explică, poate, pentru ce Racine şi-a supus cu atâta uşurinţă regulii stricte a unităţii de timp. Pentru el timpul vorbit nu întâmpină nici o greutate în a coincide cu timpul real din moment ce realitatea este cuvântul. Realitatea fundamentală a tragediei este, deci, acest cuvânt-acţiune. „Racine a fost un impulsiv, un temperament violent afectiv, cu treceri bruşte de la un sentiment la altul, un suflet de poet, vibrant şi pasionat”, afirmă Ion Brăescu în „Clasicismul în teatru”. Acest caracter se reflectă în portretul multora din eroinele pieselor sale. Căci Racine rămâne mai ales poetul neegalat al sufletului feminin. La Racine sunt dominate tipurile feminine, considerate de dramaturg mai caracteristice pentru trăirea unor pasiuni puternice. Pasiunea ce mai puternică, cea mai instinctivă este iubirea. Resortul principal al tragediilor lui Racine este iubirea tragică. „Acordând dragostei rolul principal în tragediile sale, Racine analizează manifestările ei acolo unde dragostea se prezintă cu tentaculele cele mai acaparatoare, împingând orice alte sentimente sau preocupări la periferia vieţii emoţionale, adică în sufletul femeii” (Ion Brăescu). Această exacerbare a sentimentului iubirii în teatrul lui Racine îşi găseşte explicaţia şi în epoca pe care o reflectă. Sensibilitatea 43 lui Racine era instrumentul cel mai potrivit pentru investigarea sentimentului complex şi dedicat al iubirii. În tragedia lui Racine, adevărul este reprezentant de iubirea pură purtată de personajul feminin, iubire ce rămâne intactă până la sfârşit, adică până la moarte. Spre exemplu, Andromaca rămâne fidelă memoriei soţului său chiar şi după moartea acestuia, nu-şi imaginează viaţa alături de altă persoană, încearcă cu orice preţ să păstreze vie imaginea soţului său Hector şi iubirea ce o nutreşte pentru aceasta. Andromaca se vede silită să accepte o căsătorie cu un bărbat pe care nu-l iubeşte, pentru a-şi salva fiul, dar nici o clipă ea nu încetează să-şi amintească de soţul său, de dragostea pe care o simte şi care niciodată nu se va stinge. Acţiunea tragediei lui Racine este exclusiv psihologică, petrecându-se în sufletul personajelor. Cele cinci acte ale pieselor lui Racine sunt consacrate analizei unei crize psihologice finale ale cărei premise anterioare s-au petrecut înainte de ridicarea cortinei. Actul I are drept scop expunerea împrejurărilor în urma cărora personajele au ajuns la etapa crizei finale. Aflam astfel din primele scene ale tragediei „Andromaca” cum Pirus, regele Epirului ezită, de mai bine de şase luni, să se căsătorească cu logodnica sa, Hermione, deoarece este îndrăgostit de Andromaca, văduva lui Hector şi propria lui captivă. Respins de Andromaca, Pirus o ameninţă cu despărţirea de fiul ei Astyanax, pe care îl cer grecii. Este un adevărat şantaj de care Andromaca s-a apărat prin amânarea unei hotărâri. Tragedia începe în momentul în care la curtea lui Pirus soseşte un ambasador grec, în persoana lui Oreste, acesta îi cere lui Pirus să i-l dea pe Astyanax. Criza devine acută şi trebuie să-şi găsească o rezolvare. La rândul său Pirus o somează pe Andromaca să se hotărască ori acceptă să se căsătorească cu el, ori Astyanax va fi predat grecilor. Mai aflăm din primul act al piesei că Oreste a acceptat solia încredinţată de greci pentru a o putea revedea pe Hermione pe care o iubeşte pătimaş de multă vreme. Ceea ce declanşează tragedia este sosirea lui Oreste la curtea lui Pirus. Dar acest fapt iniţial şi deznodământ (moartea lui Pirus şi a Hermionei), nu se întâmplă absolut nimic. Întreaga acţiune este de ordin psihologic, pe întinsul a cinci acte dramaturgul prezintă exclusiv frământările interioare ale personajelor. Eroii sunt chinuiţi de şovăieli şi incertitudini, de impulsuri neaşteptate. Esenta tragediei rezidă în suferinţa lor lăuntrică, în fatalitatea creată de pasiune, care le însoţeşte paşii. Racine posedă deplina maturitate a mijloacelor sale expresive, are capacitatea de a face să trăiască manifestarea desăvârşită a poeticii sale şi a lumii lui tragice. El atinge coardele sentimentale ale spectatorului, care vibrează la unison cu suferinţele umane ale personajelor, sfâşiate când de iubirea maternă, când de gelozia şi ura născută din ea, când de umilirea şi frustrarea elanurilor de dragoste. Tragedia serveşte pentru a lumina personajele, şi nu personajele servesc tragedia. Dragostea oferă criteriul şi mobilul pentru a le defini: desfătare şi evaziune fundamentală în civilizaţia lumii acesteia, din trecut şi până în ziua de astăzi. Fiecare trăieşte printr-un conflict lăuntric. Este de la sine înţeles că regula celor trei unităţi formează cadrul cel mai potrivit pentru o astfel de acţiune, lipsită de evenimente exterioare, de peripeţii. Interesul spectatorului sau cititorului este concentrat în jurul hotărârii pe care o va lua Andromaca. Toate manifestările sufleteşti ale celorlalte personaje principale depind de oscilaţiile de voinţă ale Andromacăi, a cărei inimă este trasă în două direcţii diferite: pe de o parte credinţa jurată memoriei soţului ei, pe de altă parte dragostea pentru fiul ei, Astyanax. Când precumpăneşte primul din aceste sentimente, Andromaca respinge propunerile lui Pirus, acesta se apropie de Hermione care la rândul ei respinge dragostea lui Oreste. Când precumpăneşte cel de-al doilea sentiment, Andromaca se arată mai binevoitoare faţă de Pirus, acesta se îndepărtează de Hermione care, la rândul ei, se apropie de Oreste. Toate aceste oscilaţii arată cât de lipsite de voinţă sunt personajele lui Racine. Cu excepţia Andromacăi, toţi eroii piesei sunt dominaţi de sentimentul tiranic al dragostei. În cele din urmă, voinţa însăşi este subordonată pasiunii oarbe. Într-un moment de gelozie Hermione îi cere lui Oreste să-l ucidă pe Pirus. Oreste, din dragoste oarbă pentru Hermione, îi execută 44 dorinţa. Când ucigaşul vine să-i anunţe împlinirea ordinului dat, Hermione, îl primeşte cu cuvintele: „cine ţi-a spus-o?” Şi în timp ce Oreste înnebuneşte, Hermione merge să se înjunghie pe cadavrul lui Pirus. Piesa are şi o finalitate morală, demonstrând consecinţele tragice ale unor pasiuni necontrolate. În istoria teatrului, Racine rămâne cel mai fin psiholog al sufletului femeii. El surprinde cele mai ascunse şi delicate nuanţe ale vieţii sentimentale feminine. Ion Brăescu vorbeşte despre un aspect subliniat si de Hippolyte Taine: capacitatea lui Racine de a surprinde frământările cele mai tainice, arătând că femeia din teatrul racinian aparţine aristocraţiei franceze a secolului al XVII-lea: „Racine este cel mai mare pictor al delicateţei şi devotamentului feminin, al orgoliului”. La Racine raţiunea şi voinţa sunt neputincioase în faţa pasiunii dezlănţuite. Personajele feminine ale lui Racine sunt răvăşite de o dragoste care generează adeseori gelozia şi uneori chiar şi crima. O figură feminină pură şi demnă este Andromaca, în dubla ei ipostază de mamă devotată şi de văduvă credincioasă memoriei soţului ei. Ducând sentimentul dragostei materne până la propriul sacrificiu, Andromaca, după multe frământări şi ezitări, se decide să accepte propunerea de căsătorie a lui Pirus, pentru a-şi salva copilul. Dar în acelaşi timp după cum o mărturiseşte confidentei sale Céphise - îşi va lua viaţa pentru a nu fi vinovată faţă de răposatul ei soţ. Moartea lui Pirus o scuteşte însă de un asemenea act funest. Andromaca este una din prezenţele cele mai nobile ale teatrului lui Racine, un exemplu de devotament matern şi abnegaţie. Sentimente adevărate leagă personajul feminin de confidentul său. Tragedia clasică presupune în mod necesar categoria „confidentelor”, personaje secundare care joacă rolul corului din tragediile antice. Confidenţii lui Racine sunt un fel de martori ai sentimentelor sau intenţiilor personajelor principale care li se destăinuie şi se sfătuiesc adeseori cu ei. Astfel, Céphise, confidenta Andromacăi, animată de sentimente devotate, scoate mai bine în relief, prin comparaţie, nobleţea, caracterului şi elevaţia morală a stăpânei sale. Confidentul racinian este legat de erou prin devotament, această legătură îl desemnează ca un adevărat dublu, probabil delegat să-şi asume întreaga trivialitate a conflictului şi a soluţiei sale. În tragedia lui Racine, adevărul este reliefat prin puritatea sentimentelor, constituind elementul esenţial în jurul căruia se desfăşoară acţiunea. Adevărul sentimental se regăseşte în tragedia clasică, personajele sale concentrând o psihologie bazată pe expresia sentimentelor, Racine fiind cel care a integrat foarte bine în opera sa, elementele specifice acestei epoci. Autorul foloseşte un limbaj direct şi adesea sincer pentru a da glas pasiunilor. Dar ştie să-l înveşmânteze într-o aureolă aulică, aşezându-şi eroii (sau, mai bine zis, eroinele, căci lor le încredinţează Racine mai cu dragă inimă menirea unui ecou tragic) pe piedestalul care se cuvine poziţiei lor eminente, funcţiei lor reprezentative. 45 Friedrich Schiller Teatrul lui Friedrich Schiller – privire de ansamblu Clasicismul a însemnat, pentru Schiller, o obligaţie de a alege, pe care scriitorul a resimţit-o dureros şi deasupra căreia a trebuit să se ridice mereu. Dar el este apropiat şi de romantism, desprinzându-se totodată de el, fiindcă seriozitatea lui care îmbrăţişa întreaga existenţă precum şi marea lui personalitate îl împingeau înapoi, în singurătatea propriului destin spiritual. S-a împărtăşit din clasicism şi din romantism, fără a se lăsa absorbit; mai mult încă, a infirmat creaţiile clasicismului şi ale romanticilor, ascultând doar de propriul lui geniu. Opera lui ilustrează bogăţia spirituală a acestei epoci precum şi primejdiile pe care le implică o asemenea plenitudine creatoare. Fritz Martini, în „Istoria literaturii germane”, citează părerea lui Goethe referitoare la puterea creatoare specifică lui Schiller, care rezidă în idealitate, el supunea viaţa, pe sine însuşi şi poezia patosului viguros al unei moralităţi supreme, care se chema libertate, demnitate, măreţie. Goethe afirma: „întreaga operă a lui Schiller e străbătuta de ideea de libertate; si această idee a îmbrăcat o altă formă pe măsură ce Schiller şi-a desăvârşit cultura şi a devenit el însuşi altul. În tinereţe, problema care i-a pricinuit greutăţi personale şi care s-a oglindit în creaţia lui poetică a fost libertatea fizică; în viaţa sa de mai târziu, era de natură ideală”. Imperativul său etic se sprijinea pe o umanitate pură şi pe conştiinţa religioasă. Libertatea morală a fost experienţa religioasă fundamentală a vieţii sale, în această libertate s-a afirmat puterea creatoare a spiritului care triumfă asupra întregii problematici şi asupra întregii condiţionări a realităţii terestre materiale, încercate până la suferinţa extremă. În progresul lui impetuos şi bogat în tensiuni lăuntrice, Schiller s-a văzut mereu pus în faţa unor decizii radicale. Idealul de umanitate al iluminismului a căpătat la el un accent tragic. Goethe a vorbit despre „firea aristocratică” a lui Schiller, care cerea totdeauna ce era mai greu, înnobilând astfel şi cotidianul cel mai prozaic. Schiller pretindea binele, ca unul care cunoştea răul din experienţă proprie. În Schiller se desăvârşesc interioritatea şi elanul eroico-spiritual al idealismului german. Pare aproape paradoxal că acest tragic a avut în vedere dorinţele publicului său şi a devenit în cele din urmă poetul cel mai popular. Burghezia secolului al XIX-lea, care a preaslăvit în el pe purtătorul de cuvânt al unui patos patriotico-moral de zile mari, n-a bănuit, e drept, decât foarte puţin din radicalismul acestui spirit revoluţionar. Idealismul optimist al acestei burghezii nu era în măsură să simtă cum dintr-o existenţă plină de lupte şi suferinţe, de hotărâri plătite cu sacrificii, dintr-o adâncă pătrundere a problematicului şi fatalităţii vieţii, dintr-un realism lipsit de iluzii, a ieşit totuşi deasupra prin luptă, în aspiraţia spre sublim, credinţa în nobleţea biruitoare a omului, în aspiraţia lui catre divin. Drama, la Schiller, este întruchiparea poetică a unei umanităţi tragice, care, cunoscând eşecul prestabilit de destin, dă totuşi omului puterea să se ridice, prin suferinţă, la demnitatea şi măreţia lui, să se înalţe prin victoria asupra lui însuşi la acea libertate de autoafirmare prin care accede la statutul divin. Piesa lui Schiller este totdeauna şi o exaltare a nobleţei omului în participarea lui, izvorâtă din el însuşi, la domeniul idealului, care este un domeniu de valori moral-metafizice valabile. Realismul şi idealismul nu au aici un caracter antinomic, ci se condiţionează reciproc, se întrepătrund, sunt amândouă realitatea pe al cărei câmp de luptă omul este aşezat, în acelaşi timp, ca învins şi ca învingător. Tragedia înseamna pentru Schiller a zugrăvi grozăvia vieţii în tensiunile ei şi a afla deasupra ei divinul. 46 El supunea subiectele, realitatea, personajele voinţei sale, pentru a arăta cu ajutorul lor ceea ce ar trebui ele să fie. O conştiinţă dialectică, liberă în alegere şi exprimare, aproape programatică, domină în toate lucrările sale. La Schiller era vorba de lupta neîncetată dintre idee şi realitate. Personajele sale deveneau eroi, întruchipări ale omului ca spirit, dincolo de timp şi de naţiune. Adâncimea religioasă a acestui ideal de umanitate se deosebea cu mult de optimismul estetico-etic al luminismului. În libertatea omului faţă de sine însuşi rezidă demnitatea lui, pe care trebuie s-o cucerească în lupta împotriva fatalităţii constrângerii. Schiller trăia în tensiuni dramatic potenţate: între voinţă şi simţire duioasă, energie şi sentiment, luptă şi idilă, patos şi dialectică, fantezie şi intelect. Prototip al poetului „sentimental”, el a fost totdeauna în căutarea realităţii, a unităţii şi formei exterioare; pătimaşul său subiectivism intelectual tindea spre obiectiv, pentru a găsi prin el întruchiparea sensibilă a ideii. Viaţa lui Schiller este un proces încordat de autoformare, autorul îşi fixa mereu alte ţeluri, cu ambiţia unor exigenţe maxime. Această voinţă era susţinută de pasiunea unei simţiri care, în entuziasmul inimii, era capabilă de cele mai mari elanuri, gata să se dăruiască, să se jertfească, ceea ce constituia cealaltă formă, de a se găsi pe sine. Din relaţia dialectică dintre voinţa de grandoare a omului, fie în eroismul moral, fie în mârşăvie şi răzbunarea soartei ca restabilire a dreptăţii universale a reieşit pentru el destinul tragic, pe care drama îl reprezintă ca simbol al fiinţării lumii. Calea formării lui a dus de la interioritatea adolescentului la măiestria realist-obiectivă, conştientă de mijloacele ei, a artistului clasic. Ea a dus de la graiul inimii la rostirea prin intermediul realităţii simbolice a istoriei, în care adevărul unei vieţi i se dovedea în nenorocire. Secolul al XIX-lea, începând cu romanticii, va cunoaşte, în multe exemplare, tipul poetului nefericit şi care, dând expresie durerii destinului său, a răspândit în juru-i sentimentul îndurerat sau deznădăjduit al vieţii. Verlaine i-a numit „poeţi blestemaţi” pe unii din acei care ţineau de acest tip moral. Schiller n-a făcut niciodată parte din această categorie. Figura lui este diferită. A crezut în posibilitatea înălţării condiţiei omului şi, chiar atunci când a ajuns să nu propună contemporanilor decât soluţiile individuale ale educaţiei etice şi estetice, el a făcut-o cu încredere optimistă în posibilitatea ameliorării destinului uman. Etica estetică a lui Schiller s-a constituit în opoziţie cu vechile etici religioase şi ca un produs al iniţierii umaniste, veche de câteva secole în momentul în care Schiller a propus-o. Printre sentimentele exprimate în poeziile lirice sau întrupate de eroii dramelor sale, se cuvine să notăm mai întâi patriotismul. Schiller a scris şi a gândit totdeauna pentru întreaga comunitate germană. Reflecţia asupra înapoierii politice a acesteia, dorinţa de a o face să înainteze, preocuparea de a stimula procesul de dezvoltare a omului către un tip social şi moral mai înalt ocupă un loc întins în scrierile lui Schiller. Mesajul operelor lui a fost primit în toate punctele Germaniei, şi dacă poporul acesta a ajuns să se simtă o naţiune, lucrul se datorează şi influenţei creaţiei schilleriene. Nu există nimic mai deosebit de gândirea lui decât naţionalismul îngust şi agresiv. Ideea de „umanitate”, elaborată în luptele ideologice ale secolului al XVIII-lea, joacă un rol de seamă în opera lui Schiller. „Umanitatea” este, pentru Schiller, comunitatea popoarelor lumii, purtătoarea şi agentul progresului de cultură prin care conştiinţa tuturor se îmbogăţeşte şi se eliberează. Poate că Schiller a avut într-o măsură mai mică simţul întinderii şi varietăţii umane, dar l-a avut într-o formă activă, combativă şi entuziastă. S-a declarat adeseori „cetăţean al lumii”, afirmă Tudor Vianu. A cuprins în creaţia sa omenirea întreagă. A dorit pentru aceasta pacea şi înţelegerea generală. Tendinţa atât de larg umană a lui Schiller a fost baza receptării operelor lui în toată lumea, continuă a fi unul din scriitorii cei mai populari şi cei mai iubiţi. A fost poetul iubirii de oameni, al avânturilor generoase, dar şi poetul prieteniei. Prietenia, adică legătura de iubire dintre doi oameni cu suflete nobile şi curate, în care ei găsesc temeiul urmăririi comune a unor ţinte înalte ale vieţii, a dominat personalitatea şi opera lui Schiller. Ciclul întreg al sentimentelor specific schilleriene se vădeşte în întinsa galerie de tineri ai operei lui, figuri 47 juvenile de revoltaţi sau de entuziaşti, suflete generoase, adeseori violente, stăpânite de pasiunea libertăţii sau de o iubire tiranică, prin care ele acceptă sacrificiul suprem. Schiller a fost mai ales poet dramatic. Apărut în epoca ce a urmat, răspândirii operelor lui Shakespeare în Europa, a fost, pe această linie a tragediei, unul din cei mai mari poeţi dramatici ai lumii. În „Intrigă şi iubire” poetul a scris o „dramă burgheză”, un text în care o temă este tratată cu mijloacele observaţiei realiste a societăţii, adică cu mijloacele folosite de clasicism numai în comedie. Altădată, în „Logodnica din Messina”, poetul a încercat revenirea la tematica şi modul de expresie din tragedia antica. Dar în afară de aceste două derivaţii către forme de artă deosebite, Schiller a rămas tot timpul în cadrul dramei istorice aşa cum fusese aceasta stabilită de Shakespeare. Stilul lui Schiller este deosebit. Poetul dramelor istorice a pătruns cu imaginaţia în epoci deosebite de a lui şi a înţeles forţele istorice active în aceste diferite momente ale istoriei. Este evidentă, deci, forţa obiectivării dramatice a lui Schiller, facultatea lui de a reprezenta oameni, situaţii şi timpuri deosebite. Totuşi, deşi energia acestei facultăţi nu este contestabilă, Schiller nu acoperă prin ea personalitatea lui şi felul conflictelor care au dominat-o, ci dimpotrivă. Prin mediul transparent al unor situaţii legate de istoria popoarelor occidentale ale Europei din Evul Mediu, dar mai ales din secolul al XV-lea până într-al XVIII-lea, Schiller a reprezentat totdeauna conflictele vremii lui şi reacţiile personalităţii sale în mijlocul acestor conflicte şi faţă de ele. Apărut în epoca absolutismului, având să sufere de pe urma acestei orânduiri încă din tinereţe şi de-a lungul întregii vieţi, niciodată împăcat cu epoca sa, Schiller a rămas totdeauna un om problematic, un suflet sfâşiat de conflicte. Dramele lui Schiller, ca şi întreaga lui creaţie, reprezintă deopotrivă situaţia omului în absolutism. Tudor Vianu afirma in acest sens: „O fiinţă omenească în rebeliune faţă de întocmirea vremii sau o victimă a acestei forme a societăţii, un glas care plânge durerile timpului sau evocă cu nostalgie epocile scutite de contradicţiile prezentului, sunt necontenit vrăjite şi se fac auzite în toate creaţiile poetice ale lui Schiller. Rebelul sau victima absolutismului, glasul care se mărturiseşte în lirica schilleriană sunt una şi aceeaşi fiinţă. Această fiinţă este Schiller”. Reprezentarea personalităţii lui este, deci, indispensabilă pentru înţelegerea operei lui. Căldura umană este atmosfera operei sale. Ori prin câte tipuri, situaţii sau prin câte lumi ale gândirii ne-ar putea duce operele lui, simţim mereu în ele prezenţa sufletului nobil şi luptător, a omului care le-a creat. Opera lui Schiller a fost realizată într-o epocă de mari zguduiri istorice. El a creat în Germania forma tragediei politice, care este totodată tragedia omului ce acţionează şi a celui ce îndură, a existenţei sale între fatalitate şi destin, aşadar o tragedie metafizică. Prin înăbuşirea în nefiinţă, omul îşi împlineşte vocaţia la nobleţe şi grandoare, inerentă naturii sale umane; tragedia devine mărturie a măreţiei omului care, în autonomia libertăţii sale etice, se confirmă pe sine. Literatura germană îi datorează principii de bază ale esteticii, ale poeticii critice şi totodată tragedia istorico-politică, umană şi metafizică. Istoria tragediei a devenit până dincolo de secolul al XIX-lea istoria unei continue dezbateri cu Schiller. „Intrigă şi iubire”, textul dramatic reprezentativ al lui Schiller Titlul de „Intrigă şi iubire”, pe care-l poartă azi această piesă, i-a fost dat de autorul Iffland, drama intitulându-se iniţial „Luisa Miller”. În „Intrigă şi iubire”, Schiller călcând pe urmele lui Lessing, a reluat tipul dramei analitice de actualitate socială, care descrie mediul în chip realist. Protestul împotriva absolutismului devenise şi mai vehement. Un atac politic radical era pornit cu îndrăzneală din sfera de viaţă burgheză. O dată cu „intrigă şi iubire”, Schiller se înapoiază la problemele cele mai stringente şi la materialul lui de observaţii 48 directe, prin care noua dramă dobândeşte caracterul unei evocaţii realiste, cu toate mijloacele ei de stil împrumutate adesea patetismului mişcării literare Sturm und Drang. Este destul de cunoscut subiectul piesei. Maiorul Ferdinand Von Walter, fiul preşedintelui Von Walter, înalt demnitar la curtea unui prinţ german, iubeşte pe Luise, fiica mizicantului Miller. Preşedintele Von Walter doreşte, însă, să căsătorească pe fiul lui cu Lady Milford, favorita prinţului, pentru a-şi spori astfel influenţa pe lângă acesta. Fiindcă Ferdinand refuză căsătoria, preşedintele concepe o intrigă, cu ajutorul secretarului Wurm; arestează pe părinţii Luisei şi obţine de la aceasta o scrisoare de dragoste pentru mareşalul curţii Von Kalb, un document al infidelităţii, care trebuia să ajungă în mâna lui Ferdinand. Intriga reuşeşte. Căzuseră între timp, câteva din barierele care împiedicau unirea celor doi tineri: plecarea de la curte a lui Lady Milford, indignată de imoralitatea prinţului, hotărârea preşedintelui de a binecuvânta unirea Luisei cu Ferdinand, atunci când se simte ameninţat de hotărârea acestuia de a-i denunţa multele abuzuri şi crime. Când, însă, scrisoarea smulsă Luisei ajunge în mâinile lui Ferdinand, acesta hotărăşte să-şi ia viaţa, împreună cu a iubitei. Drama se sfârşeşte cu sacrificiul tinerilor nevinovaţi, victime ale imoralităţii şi intrigilor de la curtea unui prinţ german al vremii. Infamia şi virtutea în sens religios se înfruntă dârz; din nou, omul drept cade în eroarea care face din el un vinovat, determinându-l să se elibereze lăuntric şi să se desăvârşească, dincolo de această realitate, atingând forma pură a firii sale. Dragostea dintre Ferdinand şi Luise e mai puternică decât forţele sociale, chiar dacă acestea ies biruitoare în realitatea vieţii şi chiar dacă, prin diferenţa de rang, prin intrigi de curte, gelozie, datorie filială şi inducere în eroare, cei doi îndrăgostiţi - fiul preşedintelui atotputernic şi fiica sărmanului muzician - sunt împinşi în cea mai grea încurcătură: prin moarte, dragostea perechii reunite e pusă în drepturile ei şi elementul pur uman se ridică în cei doi tineri deasupra tuturor constrângerilor. În această dramă a lui Schiller, nedreptatea, neadevărul se regăsesc. Trist este faptul că adevărul nu iese la iveală până la sfârşitul operei, eroii nu se zbat prea mult pentru a-l afla, însă e demn de remarcat că dragostea învinge chiar cu preţul vieţii. Această trăsătură este dominantă la eroii clasici, sentimentele adevărate, pure, nu reuşesc să fie pătate de nimic, rămân intacte până la sfârşitul tragediei. „Mă voi arunca între tine şi soartă ... voi primi în locul tău toate loviturile ... voi culege pentru tine fiecare strop din potirul bucuriei şi ţi-l voi da să-l sorbi din cupa dragostei”; „Şi de-ar fi să nu mai găsim cuvinte să ne spunem dragostea? Un zâmbet al Luisei mele mi-ar fi de ajuns pentru veacuri”. Lumii politice a intrigii i se alătură idealismul unei simţiri pure; tragedia unor suflete aprinse e însoţită de naturalismul mediului şi al limbii. În persoana bătrânului muzician Miller e înfăţişat burghezul german apăsat, cumsecade, neajutorat. Cu toate că Schiller a dat dimensiuni exagerate idealismului sau nelegiuirii personajelor sale, destinul lor înfăţişează antagonisme fundamentale ale epocii. Ca totdeauna la Schiller, intriga duce la un impas moral, asupra căruia demnitatea omului triumfă prin moarte. Dumnezeu stă ca judecător deasupra acţiunii, iar sfârşitul tragediei ia aspectul judecăţii de apoi. Schiller şi-a subintitulat piesa „tragedie burgheză”. Ideea de a introduce oamenii din burghezie ca personaje ale unei acţiuni dramatice, în care eroii apar ca figuri însufleţite de o mare demnitate umană, capabile de fapte ale depăşirii de sine, era un rezultat al creşterii în conştiinţa proprie a clasei burgheze, în curs de înălţare în toate ţările din apusul şi centrul Europei. Dacă tragedia clasică îşi alegea personajele dintre eroii legendari şi dintre capetele încoronate, burghezia dând scenei numai figuri comice, noua specie tragică revoluţionează tradiţiile teatrului clasic şi dă expresie felului în care burghezia timpului ajunge să se simtă şi să se preţuiască. „Intrigă şi iubire” este una din cele mai reuşite creaţii dramatice ale lui Schiller. Poetul vorbeşte aici în numele micii burghezii germane, ale cărei nedreptăţi de tot felul, suferite în statele micilor despoţi feudali ai epocii, găsesc glas şi expresie în noua dramă. Schiller se 49 întoarce acum către cercul său propriu de probleme. Adevărul, observat şi simţit, al creaţiei sale, este vizibil în viaţa, în vigoarea caracterelor create de el. Tânărul pasionat Ferdinand, mânios ca un Achile; Luise, fiinţă pură, dar hotărâtă şi demnă, poate cel dintâi caracter feminin realizat al teatrului schillerian; Lady Milford, fiinţă azvârlită în situaţia ei de lupte politice ale patriei sale, jucând un rol lamentabil la curtea prinţului care o adăpostise, pentru a o transforma în favorita lui; blândul muzician Miller, capabil la ocazii să vorbească în numele cinstei lui nepătate; soţia lui Miller, destul de măgulită de înclinarea pe care un vlăstar al aristocraţiei o arată copilei ei; mareşalul curţii Von Kalk, figura comică de curtean, nul şi degradat, fără onoare şi fără bărbăţie. Toate aceste personaje trăiesc cu adevărat în piesa lui Schiller, jucată şi astăzi cu un succes care s-a menţionat mereu în timpul atât de lung scurs de la prima ei reprezentare. „Vorbirea personajelor este şi ea adevărată, notată, precum este, din felul de rostire al oamenilor din clasele sociale înfăţişate de ele, cu multele lor forme orale şi colocviale, deşi pe alocuri, hiperbola patetică, maxima generalizatoare, ne aduce un ecou din stilul literar al vremii”, afirmă Tudor Vianu. In „Intrigă şi iubire”, intenţia artistică a lui Schiller de a demasca într-un tablou realist întreaga descompunere feudală a fost atinsă cu succes. La Schiller, antagonismul burgheziearistocraţie este exprimat direct şi clar prin cele două personaje principale, burgheza Luise şi nobilul Ferdinand, ambii germani, fără ca vreo intrigă secundară să încurce desfăşurarea lui tragică. Personajele sunt luate din viaţă, pentru unele din ele istoricii literari au crezut chiar că pot identifica, din mărturiile timpului, modele vii. Pentru prima dată, Schiller izbuteşte să se dezbare complet de procedeul de a îmbina antagonismul dintre cele două tabere sociale cu opoziţia morală dintre virtute şi nemernicie. În „Intrigă şi iubire” apar pe scenă oamenii vii în toată accepţiunea cuvântului, cărora măiestria individualizării realiste le dă caracter tipic. Este adevărat că însăşi metoda de creaţie realistă impunea prezentarea veridică a lumii feudal-absolutiste. Dar chiar din lumea aceasta a corupţiei feudale, ochiul de artist al poetului desprinde figura pozitivă a lui Ferdinand, nobil luminat şi generos care se rupe de clasa sa, pentru că şi în realitatea socială o parte a nobilimii, mai ales a celei mici, s-a dovedit a fi un aliat al revendicărilor burgheze: „Renunţ aici solemn la o moştenire, care numi poate trezi decât amintirea unui tată odios”. Un personaj interesant este lady Milford. Aici nu poate fi vorba de tipizare, o metresă princiară cu suflet nobil şi generos nu este de loc un caracter tipic în împrejurări tipice. Dar o favorită poate fi prezentată în două chipuri: ca o profitoare abjectă, dar şi ca o victimă vrednică de milă. Depinde de intenţia artistică a poetului, pe care din aceste două aspecte le scoate mai puternic în relief. Schiller a ales calea a doua, înzestrând-o pe lady Milford cu atâtea trăsături pozitive, încât ea apare ca o femeie slabă şi nefericită, care încearcă să ispăşească păcatul vieţii ei nedemne prin fapte bune şi jertfirea propriei sale persoane. Nici personajele burgheze nu sunt schematice. Departe de a le prezenta drept întruchipări ale tuturor virtuţilor, Schiller izbuteşte să scoată în relief şi trăsăturile lor negative, în aşa fel încât ascuţişul critic se îndreaptă vrând-nevrând şi împotriva lor. Bătrânul Miller, oricât de dârz ar părea uneori, oricât ar tuna şi fulgera împotriva despotismului, nu se gândeşte totuşi la luptă, ci în momentul decisiv este frământat de gândul să fugă împreună cu fiica sa din ţară. Bătrânei Miller îi surâde la un moment dat perspectiva de a-şi vedea fata devenind amanta unui nobil bogat. Însăşi Luise se dovedeşte slabă, văzând în sinucidere un act suprem şi definitiv de renunţare la orice luptă, o fată care „redă unui tată fiul fugar”, prin renunţarea „la o legătură care ar tulbura relaţiile sociale şi ar zdruncina legile obişnuite ale unei orânduiri eterne”. Totuşi, Luise şi Ferdinand sunt eroi pozitivi. Ei înfăţişează răzvrătirea burgheziei şi, într-un sens mai larg, răzvrătirea umană împotriva a tot ce este asuprire. Slăbiciunile în caracterele personajelor burgheze au, însă, o importanţă mai mare decât aceea pe care o dezvăluie simpla analiză a măiestriei artistice. În „Intrigă şi iubire”, temelia antagonismului de clasă se dezvoltă din dragostea lui Ferdinand şi a Luisei. Dragostea dintre 50 cei doi tineri este una sinceră în ciuda numeroaselor piedici aduse în calea fericirii lor. Ferdinand are curajul să lupte împotriva oricui pentru a o putea avea alături de el pe Luise („A mea eşti, chiar de ne-ar sta împotrivă cerul şi iadul”), intriga urzită împotriva celor doi îndrăgostiţi, menită să-i despartă definitiv conduce la declanşarea deznodământului tragic. Pentru că Ferdinand nu doreşte sub nici o formă să renunţe la Luise şi pentru că toate lucrurile o învinovăţesc pe aceasta că i-ar fi infidelă, Ferdinand hotărăşte să sacrifice vieţile lor pentru imensa dragoste ce o nutresc unul pentru celălalt. El consideră că dincolo de moarte dragostea lor se va împlini . In situaţia lor de criză, moartea nu este privită cu spaimă, ba dimpotrivă: „moartea este un tânăr senin şi binevoitor, strălucitor, aşa cum este zugrăvit zeul dragostei, dar nu atât de şiret ... un geniu tăcut şi îndatoritor, care oferă braţul sufletului acestui pelerin istovit”. Adevărul nu iese la iveală înainte ca Ferdinand să comită greşeala fatală de a-şi lua viaţa împreună cu fiinţa iubită. Acesta nu cercetează, nu încearcă să afle nevinovăţia Luisei, consideră că totul e fals: „se vede treaba că aici n-are preţ decât minciuna, din moment ce adevărul nu mai este crezut”. Minciuna, înşelăciunea, intrigile sunt cele care grăbesc lucrurile spre un sfârşit tragic „sufletul judecăţii de apoi, care şterge lustrul de pe orice minciună, a şters şi spoiala, cu care această prefăcută i-a înşelat chiar şi pe îngerii luminii”. Ferninand doreşte enorm de mult să afle adevărul, adevăr care l-ar determina să depăşească tot răul şi toată suferinţa suportată: „Mărturiseşte-mi adevărul, Luise”. Fiindu-i teamă de posibilitatea că ar putea afla ceva ce nu-i va conveni să audă, Ferdinand îi cere o minciună: „O minciună ..., O! dacă ai putea să născoceşti vreuna”; „Orice adevăr ar putea să dispară atunci din lume, o dată cu aceste şoapte”. Adevărul este recunoscut în ultima clipă, Ferdinand se simte vinovat de fapta săvârşită, dar este mult prea târziu pentru a mai putea face ceva să remedieze lucrurile. Cei doi tineri sfârşesc tragic, ajungând într-o situaţie fără ieşire din cauza sentimentelor puternice care-i leaga. 51 J.W. Goethe si mitul faustic Mitul faustic îşi are originea în perioada Evului Mediu, epocă dominată de pasiunea pentru magie, şi tot acum se conturează tipul magicianului, cunoscut, de astfel, încă din Antichitate. Termen generic, magia includea în Evul Mediu divinitatea, astrologia, alchimia cabala etc. Datorită faptului că exista un fel de competiţie în arta de a produce miracole, biserica, simţindu-se ameninţată, anatemiza personajele bizare care se ocupau cu practicile magiei şi ale vrăjitoriei. Vrăjitoria ajunge, astfel, o practică blestemată şi eretică, fiind pedepsită prin arderea pe rug. Prin magie, omul urmărea realizarea unui contact special cu energiile interne şi cosmice. Magicianul era convins că dincolo de lumea fenomenală există o realitate nevăzută, pe care o au toate lucrurile. În această realitate este desăvârşit principiul înrudirii oamenilor cu lucrurile, a cosmosului cu ceea ce este pământesc. Tipul magicianului, afirmă Vasile Voia, cunoscut încă din Antichitate s-a perpetuat de-a lungul secolelor în tradiţia populară. Creştinismul primitiv a moştenit de la mitologiile orientale şi evreieşti concepţia despre o lume de demoni opusă lumii divine. Spiritele decăzute şi rele îl au drept conducător pe Satan, cel care atrăgea oamenii spre pierzanie, exercitând asupra lor o putere fascinantă, dacă Dumnezeu îi îngăduia acest lucru. Dumnezeu şi Diavolul erau două puteri antagonice: Dumnezeu era întruchiparea binelui, iar Diavolul era personifiacarea răului. Prin intermediul practicilor magiei puteau fi evocate atât spiritele rele, cât şi cele bune. La început, magia nu era o artă blestemată. Sfântul Augustin, în Civitas Dei, face distincţia între magia albă, care este bună, şi cea neagră sau rea, altfel spus, între iluminarea admisă şi arta diabolică. Cu concursul demonilor, omul poate dobândi cunoştinţe şi facultăţi superioare în toate domeniile. Mai îndrazneaţă era evocarea spiritelor infernale în frunte cu Satan. Pentru a beneficia de serviciile unuia dintre aceste spirite, omul trebuia să încheie un pact, valabil o anumită perioadă şi în urma căruia îi ceda lui Satan corpul şi sufletul. Acest pact putea fi tacit sau confirmat în scris şi semnat cu litere de sânge. Motivul pactului apare în legenda evreiască care povesteşte cum Solomon i-a furat diavolului Adramelech ,,piatra înţelepţilor”. Diavolul îl adoarme apoi pe Solomon şi-l duce în pustiu, după care azvârle piatra în mare şi domneşte astfel în numele lui Solomon. Vrăjitorii, vând să recupereze ,,piatra înţelepţilor”, îl invocă pe diavol şi încheie un pact cu acesta, pact pe care-l semnează cu propriul sânge. Motivul pactului reapare în legendele creştinismului antic şi medieval. Principalul loc de evocare este o răscruce, unde magicianul este înconjurat de un cerc pe care spiritele nu-l pot trece. Spiritul malefic apare sub formă de umbre negre, înspăimântătoare. După ce se încheie pactul, demonul îl însoţeşte pe magician pentru a-i îndeplini serviciile promise în urma pactului. Legende prefaustiene Tradiţia a păstrat mai multe istorii cu magiceni. Printre cele mai cunoscute este istoria lui Simon Magul, considerat cel dintâi eretic. El se autointitula ,,Puterea lui Dumnezeu care este numit Marele”. Acest Simon Magul mai era cunoscut la Roma ca Faustus, adică ,,Favorizatul”. Numele lui se leagă şi de Sfântul Petru care a întâlnit mişcarea simoniană în Samaria. Se spune că acest Simon Magul şi-ar fi arătat în faţa împăratului Nero puterea de a face vrăji şi miracole. Simon Magul trecea şi drept cel dintâi gnostic şi, în această calitate, se pretindea divin şi se căsătorise cu o prostituată pe nume Elena care, pentru el, o încarna 52 pe frumoasa Elena din Troia şi era de asemenea considerată ,,Înţelepciunea lui Dumnezeu” (Ennoia). Mircea Eliade i-a consacrat o pagină sugestivă acestui Simon Mogul: ,,Întradevăr, el era adorat ca primul Dumnezeu, iar însoţitoarea sa, Elena, descoperită de Simon, într-un bordel, la Tyr, era considerată ca ultima şi cea mai decăzută încarnare a Gândirii lui Dumnezeu (Ennoia): răscumpărată de Simon, Elena-Ennoia a devenit mijlocul de mântuire universală”. Amintirea acestui cuplu a prefigurat legenda lui Faust, tipul magicianului. În primele secole ale erei creştine, se discuta despre confruntarea dintre Apostolul Petru şi magician. După cum spune legenda, Simon ar fi anunţat la Roma că se va înălţa la cer în faţa oamenilor dar rugăciunea rostită de apostol l-a determinat să coboare pe pământ ,,întrun mod lamentabil”. Corpul îi este zdrobit de pietrele de pe Via Sacra. O altă legendă cunoscută este cea a lui Ciprian din Antiochia, care datează din secolul IV. În secolul următor, această legendă a fost versificată de Eudoxia, soţia împăratului Theodosiu al II-lea iar în anul 1637 a fost dramatizată de către Calderón de la Barca în piesa El Magico prodigioso. Legenda povesteşte că Ciprian, un magician din Antiohia, suspină după frumoasa Justina, neştiind că ea este creştină şi că şi-a închinat neprihănirea Domnului. Ciprian este respins cu mândrie de către Justina. Soluţia la care recurge este aceea de a încheia un pact cu demonul pentru a o câştiga pe Justina, dar îşi va pierde sufletul. Neavând putere asupra creştinilor, demonul nu poate să-i îndeplinească dorinţa şi recurge la un subterfugiu prin care îi aduce un simulacru care seamănă cu Justina, dar care este doar o operaţiune diabolică. În cele din urmă, Ciprian rămâne impresionat de forţa Justinei şi a Dumnezeului ei şi se converteşte, urmând-o în martiriu. Trebuie menţionată şi legenda lui Teofil, economul bisericii din Adena (secolul VI), foarte răspândită în secolele V-XVI, şi a cărui tendinţă fundamentală demonstrează superioritatea magiei celeste asupra magiei diabolice: chiar un pact scris se poate ierta dacă vinovatul se căieşte şi se întoarce în sânul bisericii. Finalul legendei îl reprezintă salvarea, mântuirea personajului prin etern-femininul. Noua schemă magică a lui Teofil, ca de altfel şi a lui Ciprian, anticipează, prin destinul protagoniştilor, Faust-ul lui Goethe. Legenda lui Teofil a circulat în Evul Mediu nu numai în texte narative ecourile ei fiind atestate de sculpturile de la Notre-Dame de Paris, vizibile în vitralii şi în miniaturile unor manuscrise de epocă. Poetul francez Rutebeuf a scris în 1261 Miracle de Théophile, un fel de poem dialogat. Cele trei legende se înrudesc cu legenda lui Faust, admiţându-se chiar ipoteza unei filiaţii. Dar ele sunt prefaustiene, afirmă Vasile Voia, anterioare cu mult Reformei. Secolul al XVI-lea, epoca emancipării spiritului, a marilor descoperiri, ilustrează în istoria culturii idealul de om universal, capabil să elaboreze o nouă concepţie despre lume, bazată pe raţiune şi pe principiul cauzalităţii. Promovând un nou ideal de frumuseţe, Renaşterea reclamă efortul pasionat îndreptat spre tot ce conferă vieţii semnificaţie superioară. Tot în această perioadă se dezvoltă şi gustul pentru miracolele cele mai bizare, fenomen care determină apariţia unor medici şarlatani, alchimişti, astrologi şi negustori de formule magice. Se răspândeşte astfel credinţa în spirite, în apariţii diabolice, în fenomenele de posesiune şi în practicile vrăjitoreşti. Faust – între istorie şi legendă În această atmosferă plină de agitaţie ia naştere figura pe jumătate istorică, pe jumătate legendară a doctorului Faust, a ,,speculantului” genial şi blestemat, pe care îl pierde îndoiala şi setea de cunoaştere. Omul Renaşterii nu mai aspiră la beatitudinea dată de credinţă, la extazul mistic prin care să triumfe asupra păcatului şi morţii, ci idealul său este acela de a cunoaşte misterele nedezvăluite muritorilor. Această aspiraţie a omului renascentist este deopotrivă sacră şi periculoasă. Nostalgia de a descifra misterele existenţei, de a dobândi o 53 cunoaştere dincolo de nivelul comun se concretizează, astfel, în tipul lui Faust al ,,magicianului” care, prin intermediul spiritelor, vrea să dobândească putere asupra naturii, care se rătăceşte tot mai departe urmând ştiinţele, încheie un pact cu diavolul şi, după o scurtă perioadă de voluptate, devine prada acestuia care pune stăpânire pe trupul şi sufletul său. Reconstituirea figurii autentice a doctorului Faust a reprezentat întodeauna o sarcină ingrată pentru istoria literară germană, este de părere Vasile Voia. Despre acest prototip au scris nu mai puţin de 14.000 de autori, totalizând în jur de 20.000 de opere aparţinând speciilor celor mai diferite ale artei. Deşi magicianul nu a lăsat nici o lucrare postumă, istoricii literari au reuşit totuşi să reconstituie, în linii generale, viaţa adevăratului doctor Faust. Nu există nicăieri o descriere o acestei vieţi, aşa încât portretul se reconstituie în mare măsură din declaraţii ocazionale ale contemporanilor, unele temeinice, altele fanteziste, oscilând între realitate şi fabulaţie. Oricum era cel mai reputat magician al Evului Mediu şi al epocii Reformei, o figură-cheie a umanismului german, devenită de patru secole temă de cercetare literară, istorică şi teologică. A trăit într-o epocă de tranziţie şi a fost contemporan cu Kopernik şi cu Paracelsus (1493-1541). Faust a ajuns simbol al năzuinţei umane spre cunoaştere, al mirajului care exalta pe atunci spiritele superioare în lupta omului cu forţele supranturale. Documentele mai vechi atestă două nume de botez pentru această figură: Georg şi Johannes, precum şi două nume de familie: Sabellicus şi Faust. De fapt, se vor povesti aceleaşi evenimente referitoare la ambele nume. Imaginaţia populară le-a modificat într-o figură unică şi legendară. Se presupune că Faust s-ar fi născut la Knittlingen, în jurul anului 1480, în Wittemberg, unde există astăzi un muzeu şi un monument Faust. Se pare că acest Faust provenea dintr-o familie de ţărani, însă şi-a făcut educaţia la o şcoală latinească. Faust a fost o figură controversată, era un umanist, un fiu al epocii sale, dar aparţinând şi Evului Mediu, era un om de ştiinţă, un ghicitor şi un astrolog. Toate calităţile şi îndeletnicirile sale deveneau mijloace prin care impresiona publicul, trăgea foloase materiale şi repurta succese. A fost acceptat de umanişti şi refuzat de teologi, de care s-a apărat cu energie. Mitul faustic si Cartea populară După dispariţia personajului istoric, faptele îi sunt preluate în popor prin tradiţia orală, iar elementele reale fuzionează cu anecdotica. Faust intră în legendă ca magician şi vrăjitor, dar şi ca un învăţat care aspiră să cunoască cu ajutorul ştiinţelor naturii. În orice caz, prin tot ce a întreprins s-a situate în opoziţie cu normele admise şi, chiar dacă n-a depăşit frontierele de atunci ale cunoaşterii, totuşi a trecut dincolo de limitele lumii burgheze. Între anii 1568-1583 s-au scris cinci lucrări care relatează întâmplări legate de acest personaj despre care se afirmă că a invocat spiritele şi a făcut legământ cu diavolul. Tradiţia orală îşi construia prin el imaginea visată. Cea mai importantă lucrare, care constituie totodată şi literaturizarea mitului faustic este o carte populară care apare în anul 1587 la Frankfurt pe Main. Această carte se numeşte Historia Doctorului Faust, a mult clevetitului vrăjitor şi magician iar presupusul ei autor sau doar editor, după părerea unor critici, ar fi un învăţat al vremii, rectorul de atunci al gimnaziului din Speyer-Andreas Frei. Inclusă în seria aşa numitelor ,,Cărţi populare”, alături de Ulenspiegel, Frumoasa Magelonna, Fortunatus, cartea cuprinde numeroase legende care circulau pe seama Doctorului Faust, ordonate cronologic, astfel încât să constituie un fel de biografie a acestui prsonaj controversat. Dacă am analiza finalul, cartea ar avea în cea mai mare parte un caracter autobiografic, fiind rezultatul însemnărilor eroului făcute de-a lungul furtunoasei sale vieţi, cărora li s-au adăugat doar comentarii şi fragmente ulterioare morţii sale. Dar 54 aceasta nu este decât o speculaţie, o încercare de a spori verdicitatea şi autenticitatea faptelor relatate. Actualmente, Historia are o semnificaţie mai importantă, constituind punctul de plecare pentru domeniul literaturii culte. Historia a apărut ca o carte cu un profund scop moralizator, de avertizare şi înfricoşare a celui care cutează să urmeze o altă cale de cât cea instituită de dogma religioasă. Personalitatea lui Faust, aureola legendară de magician, vraci şi şarlatan, comportamentul său ciudat, sfârşitul groaznic din cauza, probabil a unei imprudenţe în timpul unui experiment chimic, se potriveau întru totul unei astfel de propagande. În carte este negat avântul spre ştiinţă şi cunoaştere, esenţa temei literare de mai târziu. Uneori Faust apare şi ca un speculant care, posedat de demonul cunoaşteri nu mai acceptă explicaţiile teologiei. Deoarece secolul al XVI-lea nu găsea altă soluţie, Faust trebuia să cadă pradă divolului pentru cutezanţa sa. Aproape fiecare capitol al cărţii conţine fraze moralizatoare amintind de calea cea dreaptă, creştinească. Înspre final asemenea pagini abundă culminând cu intenţia autorului de a înspăimânta: jelaniile lui Faust se adresează amicilor săi, implicit creştinilor, îndemnându-i să-şi recunoască greşelile şi să se păzească pentru a nu repeta şi ei greşelile sale. Punctul central ale cărţii între care se derulează acţiunea sunt pactul cu diavolul şi sfârşitul groaznic al lui Faust, încât şi compoziţional se face evidentă concepţia de bază teologic – moral – didactică a cărţii. Diavolul apare într-o ipoteză inedită în această carte. El îi ţine lui Faust teorii despre morala creştină şi i se recomandă ca un instrument al lui Dumnezeu pe pământ prin care sunt descoperiţi şi pedepsiţi cei ce nu ştiu să se ferească de ispitele înşelătoare şi se abat de la morala creştină. Astfel răul pe care Mephostophiles, ca personaj malefic, îl aduce în lume este de fapt voinţa cerului prin care se sancţionează orice încălcare a legilor sale. Aici se poate identifica originea ideii pe care Goethe a interpretat-o într-un sens mai larg în Faust-ul său: ,,O parte din aceea putere, / Ce veşnic răul îl voieşte / Şi veşnic face numai bine”. Pornind de la Historia din 1587, mitul faustic se constituie treptat evoluând în trei direcţii: una, imediat posterioară Cărţii, păstra şi accentua tendinţa negativă de avertizare şil privea în mod defăimător pe protagonist; o alta, trecând prin Anglia, sublinia latura renascentistă a personajului, fără a se detaşa total de reminiscenţele medievale, vizibile în scena pactului şi în sfârşitul eroului. Din această dihotomie Lessing iluministul a găsit o soluţie dar, eliminând pactul, ca parte constitutivă fundamentală a temei, îi diminua amploarea şi semnificaţia. Pasul hotărâtor îl va face Goethe. Cartea populară va deveni în epocile moderne, alături de opera lui Goethe, sursă de inspiraţie, cel puţin în spaţiul german. Christopher Marlowe, Pedro Calderón de la Barca, Lessing Din anul 1588 a început să circule în Anglia Cartea populară, fiind tradusă sub titlul de The History of the Damnable Life and Death of Dr. John Faustus (Povestea vinovatei vieţi şi a morţii doctorului John Faustus). Marlowe, renascentist tipic şi cel mai important prescursor al lui Shakespeare, a deschis drumul spre tragedia de caractere. Ceea ce preia Marlowe este trama fundamentală doar, dincolo de care transpare viziunea originală materializată în trăsăturile renascentiste ale protagonistului care prevesteşte timpurile moderne, fiind din aceeaşi speţă a eroilor titanici şi damnaţi. Personajul lui Marlowe întruchipează omul universal, fiind un personaj renascentist dotat cu o inteligenţă deosebită, care forţează limitele cunoaşterii, dorind să afle răspunsul tuturor întrebărilor care-l macină. Aşadar, din dorinţa de a dobândi o cunoaştere superioară semenilor săi, el încheie pactul cu diavolul. Esenţa fausticului constă în acel avânt spre cunoaştere de care este dominat protagonistul. Pedepsit în final, ca şi în cărţile populare, pentru viaţa sa de plăceri (,,Vezi tu, din fire sunt cam iubăreţ / Şi nu pot să trăiesc 55 fără-o femeie, îi spune Faust lui Mefisto”), pentru pactul cu spiritual răului, Faust-ul lui Marlowe semnează pactul cu diavolul pentru că, de fapt, nu crede în existenţa iadului, unde ar urma să meargă după moarte, conform angajamentului semnat. El chiar îi spune acest lucru lui Mefisto: ,,Sunt, crezi, atât de prost ca să-mi închipui / Că după moarte mai există chin? / Acestea-s basme şi scorniri băbeşti”. Între lucrurile pe care Faust le cere lui Mefisto, după semnarea pactului sunt unele care ţin de ştiinţă, de pasiunea cunoaşterii: ,,o carte care să cuprindă toate semnele şi planetele cerului, ca să le cunoască ,,mişcările şi aşezarea”, apoi încă o carte să găsească ,,toate plantele, ierburile şi pomii de pe pământ”. Plăcerile vieţii, curiozitatea cunoaşteri ştiinţifice, în domeniul ştiinţelor naturii, al astronomiei, aspiraţia titanică spre o putere supraumană, toate întâlnite la eroul lui Marlowe, ţin de spiritul Renaşterii, sunt năzuinţe ale eroului renascentist. Tudor Vianu scrie astfel despre autorul eroului englez: ,,Faust era drama unui învăţat din epoca reformei lui Luther căruia ştiinţa vremii nemaifiindu-i îndestulătoare, încearcă practicile zadarnice ale magiei şi încheie, în cele din urmă, un pact cu spiritul răului, cu Mefisto, legându-se cu preţul sufletului său pentru a obţine fericirea ca voluptate, ştiinţă şi putere”. Marlowe scrie o tragedie contradictorie şi atee. El introduce un prolog, un epilog şi corul care dobândeşte funcţii ce amintesc de tragedia antică: descrie şi închide opera, urmat, respectiv precedat, de solilocviile lui Faust de la începutul şi de la sfârşitul ei. O asemenea construcţie creează impresia de simetrie. În legătură cu această piesă s-a dezvoltat şi ideea identificării scriitorului cu personajul său pe care-l prezintă ca pe un magnific exemplar al umanităţii, animat de o mare sete de a şti, apoi de o apetenţă violentă de plăceri senzuale şi îndeosebi de voinţă şi putere, oscilând între un nihilism anticreştin şi un pesimism intelectual tipic. Marlowe depăşeşte perspectiva creştină a dominării eterne şi exaltă în schimb omul energic, care se avântă în lume animat de elanul intelectual şi de dorinţa de viaţă autentică. Fără îndoială toate aceste elemente îl anticipează pe Goethe. O altă piesă, de acestă dată spaniolă, care valorifică mitul faustic, este piesa barocă a lui Pedro Calderón de la Barca – El Magico Prodigioso (Magicianul făcător de minuni) din 1637. Referitor la această piesă, Goethe a afirmat că tratează ,,subiectul despre Doctorul Faust cu o măreţie incredibilă”. Calderón se inspiră însă dintr-o sursă preufaustică, şi anume, din legenda despre episcopul şi magicianul Ciprian din Antiochia, coborând, prin urmare, într-o epocă îndepărtată – sfârşitul Antichităţii şi începutul victoriei creştinismului. Ciprian nu corespunde gândirii creştine medievale, ci lumii antice, păgânismului. După zdarnice tentative de a o ispiti pe creştina Justina, Ciprian recurge la o ultimă soluţie – încheie pactul cu diavolul. Dorinţele însă îi rămân neîmplinite deoarece diavolul nu poate avea influenţă asupra tinerei creştine. Sortit iadului, singura salvare a lui Ciprian este convertirea sa la credinţa creştină. Pentru prima dată apare motivul virtualei salvări, ceea ce putea să-l fi impresionat pe Goethe. Demonul nu are nici o putere asupra Justinei, aceasta fiind luată sub protecţia divină. Invocându-l pe Dumnezeu, Ciprian învinge forţa demonică şi împreună cu Justina pune capăt morţii în flăcări a martirilor şi dă astfel un semn poporului. Finalul nu mai este o călătorie în iad, ci una în cer, pentru că moartea martirilor anulează pactul cu diavolul. Un pas hotărâtor în inovarea temei faustice, înaintea lui Goethe este realizat de Lessing în secolul al XVIII-lea. Începând cu jumătatea secolului al XVIII-lea Faust deine subiect literar preferenţial, burghezia în ascensiune descoperind în seculara lui figură ,,propria nostalgie după instrucţie, ştiinţă şi eliberare de cătuşele sociale”. Aspiraţiile faustice sunt în acord cu cerinţele vremii. Faust reprezenta pentru spiritele profesioniste ale vremii exemplarul uman de excepţie care depăşeşte barierele impuse spiritului prin curaj şi căutare, făurind o nouă imagine despre lume. Aspiraţia spre ştiinţă este o dominantă a epocii, proprietatea indestructibilă a omului. Scriitorul iluminist Lessing s-a dedicat lucrării despre Faust în trei perioade distincte, cuprinse între anii 1755 şi 1781. Din această lucrare s-au păstrat doar câteva fragmente dar acestea sunt totuşi suficiente pentru a aprecia inovaţia 56 lui Lessing în istoria seculară a motivului. Inovaţia propusă de Lessing constă în modificarea radicală a figurii protagonistului, reprezentat ca un învăţat renascentist care aspiră la cunoaştere şi care, datorită avântului spre ştiinţă, este ferit de pact. Pentru prima dată în istoria seculară a temei, Faust nu mai este damnat, ci salvat, mântuit. În ultima clipă a vieţii lui Faust, diavolul, strigă: ,,Este al meu!” dar o voce cerească răspunde: ,,Nu triumfa! N-ai învins umanitatea şi ştiinţa: divinitatea n-a dăruit omului cel mai nobil dintre instinctele sale pentru a-l face nenorocit în eternitate!” Faust este, deci, mântuit datorită faptului că în toate rătăcirile şi greşelile sale, a dat urmare înclinaţiei şi pasiunii de a cunoaşte. Lessing a inteţionat prin această lucrare să scrie o tragedie burgheză iluministă, să facă din Faust un exemplar uman al epocii sale, exprimându-şi prin el credinţa în om. Dar, încrezător în victoria spiritului, nu poate concepe totuşi o ieşire tragică a protagonistului său. Voinţa de cunoaştere poartă în sine germenle conflictului dramatic, dar nu poate, în viziunea iluministă a lui Lessing, să fie cauză a nefericirii, ci soluţie optimistă. Următoarele prelucrări literare ale mitului vor oscila între soluţia pesimistă (aceea a demnării eroului faustic) şi soluţia optimistă a mântuirii introdusă de Lessing. Goethe, Faust Primul pas spre modenizarea mitului faustic îl face Goethe prin poemul dramatic Faust, una din operele cele mai reprezentative ale literaturii germane, dar şi universale. Dacă am face o comparaţie între poemul lui Goethe şi tema fausticului, aşa cum a fost primită ea din cărţile populare şi creaţia cultă anterioară, am putea observa câteva inovaţii. Mai întâi, latura grotescă a personajului, destul de dezvoltată în cărţile populare, dispare cu totul la Goethe. Faust este aici un carater dintre cele mai nobile, animat nu numai de pasiunea cunoaşterii, dar şi de o năzuinţă atotcuprinzătoare, satisfacută în cele din urmă prin acţiunea folositoare societăţii. Conştiinţa lui se îmbogăţeşte treptat în cursul desfăşurării acţiunii: concluziile lui morale se adună şi sensul existenţei omeneşti i se dezvăluie, nu prin instantaneitatea magiei, ci prin acumularea experienţelor. Faust este poemul experienţei omeneşti. Unei transformări radicale a fost supusă şi figura lui Mefistofel. Diavolul nu mai este acum figura care concentrează în sine toate spaimele şi repulsiile omului medieval. Mefisto apare ca un personaj plin de experienţă, sigur pe sine, cu o judecată sigură şi clară. În economia generală a piesei, Mefistofel este spiritul răului, întruparea negaţiei, dar şi forţa din care se degajă îndrumarea bună şi folositoare oamenilor. El este ,,O parte din acea putere / Ce veşnic răul îl voieşte / Şi veşnic face numai binele!». Mefisto este pentru Faust un iniţiator care-l ajută să se descopere pe sine. La Goethe, Faust este un căutător de adevăr şi un însetat de cunoaştere. Insatifacţia lui este provocată de limitele gândirii raţionale, iar avântul către variata experienţă cu lumea se justifică drept poruncă a naturii sale. Chiar dacă ordinea ierarhică a lumii este fondată în material, Faust tinde spre o altă înţelegere a acestei lumi, care are ca principiu devenirea, dezvoltarea, potenţarea. Spiritul insatisfacţiei care ameninţă vechea ordine este izvorul vieţii noului. Omul participă la procesul devenirii lumii spre propria sa implinire şi perfecţiune. Polaritatea vieţii nu admite o pură continuitate. Fiecare om se împlineşte în intervale de înălţare şi cădere, pentru că, după Goethe, afirmă Vasile Voia, ,,este imposibil să rămâi mai mult timp desăvârşire”. O izbândă este rezervată întodeauna clipei ,,Dă mâna şi loveşte! Clipei de-i voi zice: / Rămâi, că eşti atâta de frumoasă! - / Îngăduit îţi e atunci în lanţuri să mă fereci [...] Atunci scăpat de slujbă eşti, cum se cuvine. / Atuncea ornicul să stea, arătătorul cadă, / Oprit să fie timpul pentru mine”. „Întrebarea hotărâtoare în Faust este posibilitatea găsirii uni sens al vieţii împlinit în sine” , afirmă acelaşi Vasile Voia. Fără acest sens, adică fără conştiinţa valorii vieţii, totul devine oscilant şi fără loc. Faust aspiră aşadar, 57 la găsirea unei certitudini a vieţii, a omenirii, fără de care împlinirea lui nu este posibilă: ,,Ce sunt, în cele de pe urmă, dacă / Coroana omenirii-n stare nu-s s-o cuceresc, / Spre care simţurile toate năzuiesc?”, îl întreabă Faust pe Mefistofel. Una dintre orientările criticii faustice este considerarea capodoperei goetheene ca dramă a umanităţii, iar Tudor Vianu vede în Faust ,,poemul experienţei, omeneşti. Dacă Faust-ul Cărţii populare este un vrăjitor cu totul comun, în schimb Goethe are meritul de a fi pus în acest personaj psihologia mai multor secole. Conştiinţa lui Faust se îmbogăţeşte treptat în cursul desfăşurării acţiunii: concluziile lui morale se adună şi sensul existenţei omeneşti i se dezvăluie, nu prin instantaneitatea magiei, ca în Cartea populară, ci prin acumularea experienţelor. Experienţele limită ale vieţii, cum ar fi iubirea şi moartea, sunt fondate pe un puternic sentiment de sine. Incă înainte de a apărea pe scenă, eroul gothean e bine caracterizat iar destinul lui perfect anticipat în Prolog în cer. După o dedicaţie lirică, adresată martorilor trecuţi ai vieţii poetului şi după Prologul în teatru, în care publicul este prevenit că nu se găseşte în faţa unei piese în sensul concepţiei teatrale a vremii, drama propriu-zisă începe, aşadar cu Prologul în cer. Cerul este reprezentat în sensul credinţelor medievale. Dumnezeu este înconjurat de îngeri care proslăvesc frumuseţea creaţiei. Mefistofel îşi râde de osteneala şi de agitaţia zadarnică a oamenilor. Dumnezeu a autorizat prezenţa diavolului, a spiritului negaţiei, pe lângă oameni, ca un stimulent al acţiunii lor. Se angajează astfel o prinsoare între creator şi spiritul negaţiei, prinsoare menită să dovedească nobleţea aspiraţiei fundamentale a omului, în ciuda ispitelor care-l pot încearcă. Este ales Faust ca obiect al prinsorii. Tragedia lui Faust va fi, deci, realizarea pe pământ, în condiţiile unei existenţe omeneşti, a unei prinsori făcute în cer. Faust apare la începutul piesei drept un învăţat bătrân, căruia ştiinţa vremii nu i-a adus decât dezamăgiri: ,,Am studiat cu râvnă, ah, filozofia / Din scoarţă-scoarţă, dreptul, medicina / Şi din păcate chiar teologia, / Arzând de zel. / Şi iată-mă acum un biet nebun, / Cuminta ca şi mai-nainte”. Faust realizează că, de fapt, nu poate accede la cunoaşterea absolută a universului: ,,De-atâţia ani înţelepciunea o încerc / Îmi port de nas discipolii / Dea curmezişul sau în cerc. / Şi văd că nu putem să ştim nimic”. Dezamăgit, bătrânul Faust recurge la magie, sperând că magia îi va deschide, poate, drumul către cunoaşterea secretelor lumii. Faust nu doreşte însă numai cunoaşterea, dar şi cea mai largă îmbrăţişare a întregii naturi şi vieţi. Aspiraţiile învăţatului se completează cu cele ale omului, într-un elan spre universalitate, caracteristic pentru spiritul Renaşterii, pe care eroul îl reprezintă. Este invocat spiritul pământului, dar în faţa teribilei lui arătări, semeţia lui Faust se prăbuşeşte, ca un semn că nu prin extinderea succesivă a experienţei i se pot destănui omului sensurile şi bucuriile cele mai înalte ale naturii şi vieţii. În contrast cu Faust apare discipolul lui, Wagner, tipul învăţatului mediocru, care nu cunoaşte pasiunea nimicitoare a maestrului său. Deznădejdea lui Faust este atât de mare, încât se pregăteşte să-şi pună capăt vieţii, când clopotele învierii opresc mâna sinucigaşului. O plimbare, în tovărăşia lui Wagner, printre oamenii simpli, bucuroşi de zilele de sărbătoare, aşterne o alinare peste zbuciumul lui. Înapoiat în camera de studiu, Mefistofel se strecoară alături de el sub înfăţişarea unui cîine. Urmează scena pactului, întreruptă de apariţia unui tânăr discipol, a cărui figură repetă, pe plan umoristic, îndoita aspiraţie a lui Faust către cunoaştere şi viaţă. Pactul prevedea luarea în stăpânirea a sufletului lui Faust de către Mefistofel în momentul în care acesta îi va procura eroului o fericire atât de mare, încât clipa va fi rugată să se oprească. Eroului îi sunt oferite mai întâi josnicele plăceri ale beţiei în pivniţa Auerbach, însă Faust le priveşte cu repulsie. Întinerit apoi în bucătăria vrăjitoarelor, iubirea i se înfăţişează lui Faust în arătarea graţioasă şi inocentă a Margaretei. Dar pentru că în dragostea care se naşte între ei se afirmă o aspiraţie mai înaltă a sufletului, Mefistofel o surprimă, făcând din Faust ucigaşul lui Valentin, fratele Margaretei. Refugiat la vrăjitoare, în noaptea Valpurgiei, eroul se lasă stăpânit de voluptate, până în pragul împlinirii pactului încheiat. Dar când imaginea 58 Margretei i se arată din nou, erotismul lui este învins. El aleargă să-şi ajute iubita acuzată de crima de pruncrucidere, dar o găseşte în închisoare, trăindu-şi ultimele clipe, cu mintea rătăcită. Experienţa plăcerii n-a reuşit să învingă sufletul lui Faust ci, dimpotrivă, el este stăpânit de noi aspiraţii şi doruri. Faust este transportat apoi departe de locul în care a luat sfârşit tragedia Margaretei şi este cufundat într-un somn adânc şi regenerator. Spiritele îl mângâie, iar duhul Ariel îi cântă. Când se trezeşte, splendoarea creaţiei aprinde din nou în el dorinţa de viaţă, noi năzuinţe. În apropiere, se află curtea împăratului, indicat fără o altă determinare, dar destul de expresiv pentru a recunoaşte figura unui suveran absolutist, lacom de plăcere, înconjurat de bufoni, incapabil să răspundă gravelor probleme ale statutului asaltat de o criză financiară. Mefistofel îşi propune să găsească o soluţie pentru a birui greaua încercare a statului. Şi pentru că împăratul doreşte s-o vadă pe Elena, regina Spartei şi cea mai frumoasă femeie, Faust coboară în regiunea ,,mumelor”, acolo unde se găsesc tiparele eterne ale realităţii, pentru a o aduce pe Elena. Sufletul lui se încinge, însă de dorinţa posesiunii aceleia care întrupa armonia perfectă dintre spirit şi materie a lumii groteşti. Încerând s-o cuprindă, reflexul inconştient al Elenei se risipeşte. Faust îşi pierde conştiinţa iar Mefistofel îl readuce în vechea lui cameră de lucru, unde îl găseşte pe Wagner, devenit un reputat savant care prin procedeele alchimiei, şi ajutat de Mefistofel, creează într-o fiolă o fiinţă vie, un om de mici dimensiuni, un ,,homunculus”. Homunculus deţine o vastă ştiinţă şi arată că dorul îl va ucide pe Faust dacă acesta nu va fi îndrumat către însoţirea cu Elena. Astfel, Faust ajunge în Grecia, unde demonii Antichităţii s-au adunat pe pajiştea Tesaliei, într-o nouă noapte valpurgică. Faust se trezeşte la atingerea pământului binecuvântat al Greciei, iar Mefistofel ia hidoasa înfăţişare a lui Phorkias. Faust o caută stăruitor pe Elena, dar acesta apare la Sparta, în aşteptarea soţului ei Meneleau, care trebuia să vină la Troia. Dar, cum Phorkias o înspăimână pe Elena şi pe însoţitoarele ei cu ameninţarea că Meneleau se pregăteşte să le ucidă, oferindu-le ca jertfă zeilor, Elena se refugiază la Faust, care îi este prezentat ca un stăpânitor din nord, unde regina greacă ar putea găsi linişte şi siguranţă. Atunci se produce însoţirea lui Faust cu Elena însoţire, din care ia naştere minunatul copil Euphorion, menit morţii timpurii. Prin unirea sa cu Elena, Faust a ajuns la punctul cel mai înalt al înnobilării firii sale. Dar idila antică a iubirii cu Elena se sfârşeşte tragic când Euphorion, prăbuşindu-se în zborul lui, ca un alt Icar, iar Elena dispare în acelaşi moment. Veşmintele Elenei, transformate în nori, îl transportă pe Faust, în zbor, pe o înălţime de munte în Germania. El nu vrea să devină un stăpânitor de ţară, în stare să-şi satisfacă orice dorinţă, aşa cum îi propune Mefistofel. Nu aspiră nici către glorie, nici către fapte. În zare se lămureşte un ţinut mereu inundat de apele mării, ţinut pe care a Faust doreşte să-l răpească furiei elementelor naturii. Împăratul pe care Faust şi Mefistofel îl ajută să-l învingă pe contra – împăratul pornit cu armele împotriva lui, le dă ca feudă ţărmul inundabil al mării. Faust a găsit acum un teren proprice pentru setea lui de acţiune, pentru năzuinţa lui neostenită. Faust este acum un moşneag centenar. Din vechea paragină el a creat, prin munca îndârjită a multor mii de oameni, o ţară înfloritoare. La capătul unui canal construit pe locul mlaştinilor de altădată, se înalţă palatul lui. Dar zarea îi este închisă de o colină pe care se găseşte căsuţa bătrânilor Philemon şi Baucis. Faust îi porunceşte lui Mefistofel să-i mute pe bătrâni dar Mefistofel îi ucide pe bătrâni dând foc casei, ceea ce determină mâhnirea lui Faust. Acestuia îi apar patru arătători, patru femei bătrâne în veşminte cernite: Lipsa, Vina, Nevoia şi Grija. Faust închide uşa dar doamna Grijă îl urmează, strecurându-se pe gaura cheii, ea fiind însoţitoarea oricărei activităţi omeneşti. Acum, când eroul a recunoscut că valoarea vieţii stă în faptă, în acţiunea pusă în slujba oamenilor, teribila doamnă Grijă i se alătură din nou. Sub suflarea Grijii, bătrânul orbeşte. Din adâncimea nopţii lui, Faust îi îndeamnă pe muncitori să-şi sfârşescă mai repede lucrarea. În viziunea poporului activ, liber şi fericit, care va trăi odată pe pământul smuls de el furiei valurilor, Faust rosteşte cuvântul pactului încheiat altădată cu Mefistofel, gustă delectarea unei clipe 59 supreme şi cere timpului să se oprească. Acum bătrânul se prăbuşeşte iar lemurii îl aşază în groapă. Dar, pentru Faust, fericirea nu a constat doar în recompensarea unei posesiuni, ci a unei năzuinţe menite să se continue în viitor. Mefistofel a pierdut prinsoarea, deoarece sufletul lui Faust este mântuit. Sufletul lui Faust urcă în gloria cerească, printr-o lume de simboluri. Corul final proslăveşte puterea îndurării, a eternului feminin, a iubirii care l-a mântuit pe Faust. În opera goetheană, figura lui Mefistofel se conturează încă de la începutul piesei, în Prolog în cer, unde acesta poartă un dialog cu Dumnezeu, dialog care-l are în centru pe Faust. Mefistofel îi cere Domnului permisiunea de a-l duce pe Faust pe calea greşită pentru a-i dovedi lui Dumnezeu faptul că va reuşi acest lucru: „Pe-acesta o să-l pierdeţi, / De-mi daţi înalta învoire / Să-l duc pe drumul meu încetinel”. Dumnezeu acceptă această învoială cu spiritul răului, tocmai datorită faptului că e convins că lui Mefistofel nu-i va reuşi planul diabolic: „Ei bine. După vrerea ta să fie! / Abate acest duh de la izvorul său de obârşie / Şi du-l de vei putea, cum te pricepi, / Pe drumul tău în jos, pe drumul ce-l cunoşti, / Dar ruşinat să stai, când îţi va fi să recunoşti, / Că omul bun, chiar adumbrit de patimi, / Îşi dă de drumul drept prea bine seama”. Dumnezeu permite existenţa demonicului, care în piesă va fi personificat prin Mefistofel. În felul acesta, „diavolescul este încorporat ordinii divine a lumii, ca factor de stimulare şi îmboldire împotriva <<aţipelii>> care-l pândeşte pe orice om activ”, consideră Şt. Aug. Doinaş. Dar Dumnezeu a permis prezenţa spiritului malefic sau a spiritului negaţiei în preajma oamenilor din motivul că acesta ar putea reprezenta un stimulent al acţiunii lor. Creatorul încrezător în năzuinţa spre adevăr, care există în fiecare suflet omenesc, face acest pariu cu diavolul, tocmai pentru a dovedi „nobleţea aspiraţiei fundamentale a omului, în ciuda ispitelor care-l pot încerca”. Faust este cel ales pentru a întruchipa obiectul acestei prinsori. În opinia lui Tudor Vianu, tragedia lui Faust devine materializarea pe pământ a unei prinsori făcute în cer. Putem observa, în acest sens, faptul că în piesa goetheană există două pariuri: unul al lui Mefisto cu Domnul, al doilea – al lui Mefisto cu Faust. În economia generală a piesei, Mefistofel este spiritul răului, întruparea negaţiei, dar este şi forţa din care se degajă îndrumarea bună şi folositoare oamenilor. Mefistofel este ceea ce s-ar putea numi o întrupare a contrariilor, este benefic şi malefic în acelaşi timp. El este cel datorită căruia Faust ajunge să se descopere pe sine şi să-şi cunoască limitele. Călătoriile prin care-l poartă Mefistofel pe Faust au rolul de a-l iniţia, sunt aşadar călătorii iniţiatice, de cunoaştere, prin care Faust dobândeşte experienţa vieţii, în toate laturile ei. Mefistofel crede că-l va putea câştiga pe Faust, oferindu-i plăcerea şi puterea, dar se înşală, deoarece îi lipseşte capacitatea de a înţelege şi de a aprecia spiritul omului consacrat creaţiei sociale. Acelaşi Tudor Vianu remarcă faptul că toate aceste trăsături ale caracterului lui Mefistofel lipsesc din creaţia faustică anterioară. „În general, toate figurile pe care Goethe le-a împrumutat tradiţiei legendare se înfăţişează cu o ambundenţă a notelor constitutive, cu o adâncire a semnificaţiei lor tipice şi cu o îmbogăţire a individualizării lor, faţă de care toate creaţiile trecutului pe aceleaşi teme apar sărace şi schematice”. Mefistofel îşi face simţită prezenţa în preajma lui Faust într-un moment prielnic pentru diavol: momentul în care Faust e dezamăgit de puterile sale limitate de cunoaştere şi de faptul că ştiinţele pe care le-a studiat nu-i oferă nicio satisfacţie. Este clipa în care Faust se gândeşte la posibilitatea de a recurge la magie pentru a dobândi ceea ce-şi doreşte atât de imperativ. La început Mefistofel este metamorfozat într-un câine negru, care se strecoară în odaia de studiu a bătrânului Faust. Întrerupt din lucru de transformarea uluitoare a câinelui, Faust îşi dă seama că are în faţă o fiinţă diavolească. Mefistofel întruchipează acum un student rătăcitor, personaj ţinând deopotrivă de lumea ştiinţelor, căreia-i aparţine Faust, şi de avântul spre depărtări, de cutrereiatul prin lume, pe care acesta-l râvneşte. Îndemnt săşi dezvăluie adevărata identitate, Mefistofel se autodefineşte: „O parte sunt dintru acea putere / Ce numai răul îl voieşte / Însă mereu creează numai bine”; ,,Sunt spiritul ce totul 60 neagă” ; ,,Astfel cam tot ce voi numiţi păcat, / Distrugere şi rău / E însuşi elementul meu”. Aşadar: spirit negativ, dar creator, parte a haosului sumbru din care s-a născut universul luminos, univers care fiind legat de corpuri, e destinat pieirii totale. Treptat, Faust reduce la proporţii mai modeste acest autoportret exagerat: faptul că Mefistofel stă în odaia lui ca prizonier la semnului magic de pe prag confirmă puterile lui limitate. Discuţia lor îi revelează lui Faust ceva ce corespunde unei secrete dorinţe proprii: posibilitatea de a încheia un pact cu diavolul. Mefistofel se angajează să-i fie slugă lui Faust şi să-i îndeplinească toate dorinţele, cu condiţia obţinerii sufletului său: „Mă leg să te slujesc aici, să nu cunosc / Popas, dorinţele îndeplinindu-ţi. / De-ar fi însă şi dincolo să ne-ntâlnim, / Să faci la fel, suflarea-ţi osteninduţi”; „ ...Fă legământ / Şi câte zile-avea-vei pe pământ / Te-i bucura de meşteşugurile mele. / Îţi dau ce niciun om nu a văzut sub stele”. Faust respinge cu ironie propunerea lui Mefistofel, arătându-i că toate ofertele lui n-au nicio valoare. Serviciile oferite de diavol sunt contradictorii în ele însele: eroul le cere şi, în acelaşi timp, le respinge. În cele din urmă, Faust nu va accepta un asemenea pact, ci mai degrabă, un fel de pariu, este de părere Şt. Aug. Doinaş. Faust nu vrea o viaţa în bogăţii, o viaţă cu totul nouă necondiţionată, ci doar o lărgire a domeniului său de până acum, teoretic, prin anexarea sferei simţurilor. Această învoială, nu reprezintă tocmai ceea ce intenţionase Mefistofel, dar acesta din urmă o acceptă, totuşi. Faust se învoieşte să-şi accepte moartea doar în momentul acela suprem în care va fi simţit o asemenea mulţumire de sine, acea satisfacţie superioară, încât să-şi dorească să moară, să poată porunci timpului să-şi oprească zborul: „De poţi să m-amăgeşti cu linguşirea / De mine însumi mulţumit să fiu, / De poţi cu vreo plăcere să mă-nşeli, / Să fie ziua ceea – ziua mea din urmă. / Asta-i prinsoarea ce ţi-o-mbiu”; „...Clipei de-i voi zice: / Rămâi că eşti atâta de frumoasă / Îngăduit în lanţuri să mă fereci [...] / Atunci scăpat de slujbă eşti, cum se cuvine. / Atunci ornicul să stea, arătătorul cadă, / Oprit să fie timpul pentru mine”. În urma semnării acestui pact, Faust doreşte să trăiască nu doar bucuriile, ci şi durerile omeneşti, adică o experienţă totală, profundă a omenescului până la extrema limită. Ideea lui Goethe de a transforma pactul în pariu a fost socotită drept genială. Diverşi autori au remarcat „subtitlul amestec de claritate şi obscuritate în care , atât la încheiere, cât şi la pornire, şi la fel de-a lungul întregului poem, se menţine pariul”. Piesa aceasta surprinde prin faptul că, deşi întreaga sa desfăşurare ţine în mod ideal de aspectul dramatic al pariului, totuşi acest pariu nu mai este pomenit pe parcursul poemului. Faust şi Mefistofel nu ştiu ceea ce se va întâmpla şi ambii pun în joc ceva: Faust – existenţa sa pământească, în caz că pierde, iar Mefisto – serviciul său, pe care l-a făcut degeaba, dacă Faust câştigă. Dacă Mefistofel, care a dorit mai întâi un pact tradiţional, este, totuşi, de acord cu propunerea lui Faust, devine astfel de înţeles căci lui, în caz de reuşită, pariul îi asigură triumful asupra Domnului şi sufletul lui Faust. După încheiearea învoielii, o discuţie pune în lumină raportul dintre litera şi spiritul ei, apoi antiteza dintre diavol, ca vântător de izbânzi parţiale şi mărunte şi om – ca aspiraţie spre totalitatea experienţei de sine în lume. Pentru Mefistofel, numai Dumnezeu poate avea experienţa exultantă a Totului, lumea fiind creată doar pentru a-i stimula amorul propriu divin; pentru Faust, în schimb, ţelul suprem este tocmai atingerea acestei trepte supraomeneşti. Vasile Voia, referindu-se la acest pact, afirmă că acesta ,,se sprijină pe concepţia medievală care statuează dualismul materiei şi spiritului, al bucuriei telurice şi al vieţii eterne, al Diavolului şi al bunului Dumnezeu, pe care însă Goethe n-o mai acceptă”. În piesa lui Goethe, Dumnezeu şi diavolul nu mai sunt entităţi trandescente şi exterioare, ci subiectul le regăseşte unite în sine. Aici dispare limita care desparte viaţa eternă de viaţa temporală, iar omul pretinde să descopere în sine paradisul şi infernul. Acest dualism este transferat pe planul psihicului: fiinţa umană este posesoarea a două suflete: unul inferior, care o atrage spre bucuria simţurilor, iar celălalt, superior, care tentează infinitul şi tinde spre viaţa eternă. Astfel, în termenii lui Vasile Voia, „controversa Faust – Mefistofel se 61 traduce ca un dialog între cele două suflete ale lui Faust”, iar acest lucru presupune drama omului modern. Mefistofel reprezintă partea care-l întregeşte pe Faust ca om total iar ceea ce ni se pare că oferă Mefistofel este, în fond, ceea ce Faust însuşi descoperă. În fiecare clipă, Faust îl descoperă pe Mefistofel ca pe o posibilitate a sa, ca pe o latenţă care devine activă. Tot în acest sens, Ştefan Aug. Doinaş afirmă că ,,pariul pe care omul îl încheie cu diavolul este, în esenţă, un pariu cu sine însuşi, semnul libertăţii sale interioare ce trebuie neâncetat recucerită”. Problema care reiese de aici este dacă omul va fi salvat sau damnat, dacă la sfârşit va găsi paradisul sau infernul, după cum va ieşi biruitor unul sau altul din cele două suflete al lui Faust. Dacă va învinge primul, viaţa va fi justificată, glorificată, dacă va câştiga, însă, cel de-al doilea, existenţa va deveni un non-sens dureros şi vanitate. Subestimând puterea malefică a diavolului, Faust este pregătit pentru pactul pe care Mefistofel, subestimând, la rândul său, idealitatea omului, crede că-l va câştiga. La Goethe, pactul reprezintă punctul fundamental al sentimentului de viaţă al eroului. Visând să rezume în el experienţa genului uman şi să trăiască cu intensitate bucuriile şi suferinţele speţei, Faust tentează aventura cu conştiinţa naturii superioare a aspiraţiilor sale care niciodată nu pot fi satisfăcute integral. Suferinţa sa proprie, ca suferinţă a umanului, preia în sine suferinţa întregii lumi. Condiţia pariului instituie antinomia clipă-durată. Clipa reprezintă timpul subiectiv al eroului-lume, timpul trăit, un moment de suspendare a fiinţei şi comprimare a timpului, ,,un moment în care fie iubirea, fie contemplaţia, fie Fapta dilatată instantaneu, prefăcându-l în durabil, secunda echivalează Eternitatea, omul devine zeu”. Clipa reprezintă activitatea faustică creatoare, materializată în construirea dialogului, lucrarea în real şi transformarea acestui real, „ceea ce există, în durată şi adevăr, datorită acţiunii umane, ca prag pentru noi acţiuni, pentru o nouă aventură a libertăţii”. Mefistofel este un partener necesar al lui Faust pe parcursul călătoriei sale iniţiatice, un stimulator şi un stingheritor în acelaşi timp un ispititor şi un ademenitor, ,,un treaz şi pânditor nu adresat unui da al aspiraţiei şi acţiunii”. Mefistofel nu avea cum să acţioneze în calitatea sa de diavol, atâta timp cât Faust nu a apărut în calitatea sa de spirit revoltat şi nemulţumit de condiţia sa. Cei doi sunt elemente corelative şi numai lipsa de limite a lui Faust îl face să apară pe Mefistofel ca un factor ce statorniceşte limite numai acel ,,da” al lui Faust impune apariţia unui ,,nu”, numai elanul lui Faust solicită o coborâre numai cerul său invocă iadul. Aşadar, câtă vreme Faust a rămas neutru, Mefistofel a fost şi el neutru, devenind aproape de-a lungul întregii piese un sfetnic, un comentator,un om de încredere, un complice ironic, mai mult o critică ad spectatores la adresa lumilor parcurse decât un factor cu participare activă. Diavolul posedă libertatea de a nega Creaţiunea, libertatea pe care i-o conferă Dumnezeu, dar diavolul nu este nicidecum un spirit în stare s-o şi distrugă, iar Dumnezeu, ca şi Faust, mai târziu, ştiu acest lucru. Dar această negare devine, în planul paradoxului divin, o adevărată colaborare: Domnul i-l atribuie pe Mefistofel lui Faust tocmai pentru al îmboldi mereu să fie activ. Domnul ştie că Mefisto nu are cum să câştige acest pariu, dar nu concepe să-i îngrădească libertatea de a acţiona, deoarece ar însemna să anuleze însăşi esenţa şi existenţa ca atare a diavolului. În Faust, graţie personificării lor în cei doi protagonişti, demonicul şi tragicul se află într-un echilibru perfect. Goethe însuşi numeşte această cumpănă stabilă ,,fericire tragică”. Alături de Faust şi de Mefisto, un rol important pentru mitul faustic este rezervat personajului feminin. Faust-Mefisto-Margareta reprezintă personajele esenţiale ale acestui mit. În poemul goethean putem întrezări o viziune pozitivă asupra femeii, care, spre deosebire de bărbat, reprezintă simbolul armoniei, al liniştii şi al devotamentului. Observăm, de asemenea, odată cu Vasile Voia, că femeia este şi simbolul iubirii ,,din care purced toate făpturile, natura umană.” În Faust de Goethe avem două personaje feminine: Margareta şi Elena. În prima parte a poemului, Margareta este o figură centrală. De altfel, prima parte a poemului a şi fost denumită ,,tragedia Margaretei.” Tudor Vianu considera această ,,tragedie 62 a Margaretei” ,,un simplu episod, una singură dintre experienţele eroului, completată şi luminată deplin prin experienţele următoare.” Friedrich Gundolf vedea în Margareta un simbol al sacrificiului din iubire şi convertea tragedia Margaretei într-o dramă a lui Faust. Margareta este un nume frecvent şi preferat în basmele şi în cântecele populare germane, sub forma diminutivului Gretchen. În poemul lui Goethe, Margareta reprezintă tipul fetei simple din popor. Destinul ei interesează şi cucereşte. Ea este întruchiparea frumosului viu şi natural, spre deosebire de Elena, care va fi frumosul ideal, dar artificial. Prin întinerirea sa fizica, în bucătăria vrăjitoarelor, Faust intră într-o nouă fază, galantă, a vieţii sale, în universul eroticii senzuale, în lumea rătăcirii şi a culpei. Într-o oarecare măsură, putem întrezări, în acest sens, corespondenţe între Faust şi Don Juan. De altfel, aceste două mituri sunt înrudite. Imaginea pe care Faust o vede în oglindă, după ce este întinerit, constituie o legătură între real şi ideal, referindu-se deopotrivă la Margareta şi la Elena. Văzând-o pe Margareta, Faust rămâne impresionat de frumuseţea simplă a tinerei fete şi îşi încearcă rolul de seducător al acesteia, rol vizibil în felul cum i se adresează Margaretei, în propunerea cavalerească pe care i-o face, deşi ştie bine care este starea ei socială: ,,Frumoasă domnişoară, pot să îndrăznesc / Să mă alătur, să vă însoţesc?” Nu numai frumuseţea tinerei îl atrage pe Faust, ci şi modestia şi inocenţa ei: ,,Frumoasă-i Doamne!Ce copilă! / N-am mai văzut asemenea făptură. / Are virtuţi, desigur, fără număr. / Roşeaţa buzelor şi a obrazului lumină / Să nu le uiţi o veşnicie! / Şi felul cum privirea şi-o înclină. / Ce cald prin inimă te ia. / Tăioasă la cuvânt, cum îi plăcu să fie / Să te încânţi de ea la nebunie!” Intenţiile de seducător ale lui Faust sunt, o clipă, abătute spre iubire curată şi respect, datorită personalităţii Margaretei, pe care eroul a resimţit-o încă de la prima lor întâlnire, dar mai ales datorită atmosferei din locuinţa Margaretei. Angelismul ei îl impresionează. El adună, în caracterizarea pe care i-o face, metaforele viziunii sale despre macrocosmos: Natura îi apare ca puritate şi activitate, ca urzeală divină, iar umanitatea – ca reflectare a divinului. Din discuţia celor două personaje reiese naivitatea şi duioşia fetei. Dar, la un moment dat, Margareta pune problema religiozităţii lui Faust: ,,Dar cu religia cum stai? Spune-mi, te rog. / Om negrăit de bun eşti tu, dar mi se pare / că nu o preţuieşti prea tare.” Distingem, astfel, pentru fiecare dintre cele două personaje, un tip de religiozitate propriu. Ştefan Aug. Doinaş remarcă faptul că Margareta are ,,o credinţă simplă şi calmă, cantonată în formele consacrate de biserică.” Presimţind unirea sa cu Faust fără binecuvântarea bisericii, fata ar vrea să se asigure de credinţa religioasă a lui Faust, ca de un fel de garanţie a fidelităţii lui în iubire. Faust exprimă însă o religiozitate de tip Sturm und Drang, afirmă Ştefan Aug. Doinaş, o religiozitate ,,naturală, dincolo de orice raţionalism şi dogmatism.” Pe de o parte, credinţa lui e panteistă, pe de altă parte, divinitatea – ca suprem adevăr – se fundamentează, pentru el, în propria-i interioritate şi în afara oricărei terminologii sau reprezentări convenţionale. Margareta se lasă sedusă de Faust şi se simte păcătoasă, dar nu regretă nici fapta, nici motivul. Totul a venit asupra ei ca un destin: ,,Ajunge doar să te privesc pierdută, ca / Sapuc pe cale după vrerea ta. / Făcui şi până-acum atâtea pentru tine, / Că de făcut, nimic aproape nu-mi rămâne.” Mefistofel înlătură această iubire deoarece în sentimentele care se nasc între cei doi se afirmă o aspiraţie mai înaltă a sufletului. Astfel, Faust devine ucigaşul fratelui Margaretei, al lui Valentin, sporind tragedia Margaretei. Scena morţii lui Valentin a fost considerată de unii exegeţi ca rezultat al unei forţe pedepsitoare a ruşinii Margaretei. Înainte de a muri, Valentin refuză să-şi ierte sora: ,,Şi dacă-atuncea Dumnezeu te va ierta, / Pe pământ să fie totuşi blestemată ziua ta.” Ultimele cuvinte ale fratelui prefigurează izolarea Margaretei care, acuzată de pruncucidere, va fi întemniţată. Faust o va regăsi pe Margareta în temniţă şi, dorind să o salveze, se loveşte de refuzul acesteia. El întâlneşte acum o Margaretă schimbată, pentru care închisoarea şi piaţa judecăţii sunt spaţii sacre, locuri unde se poate dezlega de păcate şi de care nu vrea să se îndepărteze. 63 Venit să o elibereze din carceră, Faust descoperă o Margaretă cu mintea întunecată, cu scurte momente de luciditate, care încă îl iubeşte, dar care, dominată de conştiinţa păcatelor ei, vrea să le ispăşească, nu să scape: ,,Nu mai nădăjduiesc nimic. Plecarea e oprită. / La cear fi bună fuga când iscoadele pândesc? / E jalnic să cerşeşti pe uliţi, / Când cugetul te poartă între suliţi.” Dialogul dintre Faust şi Margareta reprezintă ,,una dintre cele mai dramatice scene, stârnind groaza şi mila, datorită stărilor sufleteşti alternante ale Margaretei”, observă Doinaş. Margareta va fi salvată în finalul poemului, şi odată cu, va fi prefigurată şi mântuirea lui Faust. Al doilea personaj feminin al poemului este Elena, întruchipare a iubirii ideale. Elena nu reprezintă iubirea reală, ca Margareta, ci iubirea ideală, posibilitatea pura a iubirii. Elena este întrucâtva un produs al lui Mefistofel şi un idol iluzoriu al lui Faust. Dacă în partea întâi a poemului accentul era pus pe tragedia Margaretei, în partea a doua, însă, accentul se deplasează pe componenta simoniană a căutării Elenei, a obsesiei frumuseţii. Faust devine un ,,Don Juan ciudat, aproape estetizant, iubind nu Iubirea, ci Frumuseţea, dar şi un Don Quijote, combinând Iubirea cu Arta, realul cu fantasmagoricul, artisticul cu artificiul, într-o sinteză unică.” Faust aspiră la Elena ca la un ideal al armoniei perfecte, datorită frumeseţii ei fără asemănare, Elena întruchipând echilibrul perfect dintre spirit şi materie. Pentru a o găsi pe Elena, Faust trebuie să coboare în regiunea ,,mumelor”, acolo unde se află tiparele eterne ale realităţii. Dar ceea ce obţine Faust nu este decât reflexul Elenei, deoarece Mefistofel îi oferă o imagine fantasmagorică a acesteia. De fapt, Elena nu este un personaj real, ci mai mult o fantasmă a Antichităţii. Ea este adusă pe scenă de Mefistofel, graţie vrăjilor sale, şi repusă în situaţia istorică a unui moment din viaţa ei. Întâlnirea lui Faust cu Elena a fost privită de către unii exegeţi ca o sinteză între Antichitate şi Modernitate. Transformarea Elenei în idol este premisa reflectării reciproce a Anticului şi Modernului, a Frumuseţii fără Timp şi Istoriei, cu alte cuvinte, condiţia fantasmagoriei ţinând de istoria lumii şi de istoria artei, a nunţii viitoare cu Faust. Aşa cum acest idol îşi are originea într-o privire înapoi spre copilărie şi preistorie, la fel Faust se îndreaptă de acum, în aceeaşi măsură, înainte, spre o nouă lume, eliberată de vină şi amintire, desfăşurându-se temporal-atemporal. Lângă Elena, pasiunea lui Faust se potoleşte, iar Elena ,,nu este pentru Faust o femeie care îi impune îngrădirea spaţiului şi a timpului, ci o zeiţă, adică simbolul unei lumi, o forţă cosmică întrupată.” Lângă ea lumea devine, pentru Faust, un spaţiu atemporal: ,,De-abia respir, se-opreşte vorba-n piept, / E-un vis adânc, să nu mă mai deştept” ; ,,Să nu mai căutăm alt timp, alt loc.” Menirea ce decurge pentru Faust din prezenţa Elenei este contemplarea şi zămislirea, nu dorinţa şi sacrificiul, iar, după unirea lor, ea nu este, ca Margareta, iluzia ce hrăneşte ocazional sufletu-i furtunos care se amăgeşte, trebuind să o vadă pe Elena în orice femeie, ci împlinirea necesară a spiritului în repaos. Episodul Elenei nu reprezintă un simplu moment de voluptate, de ameţeală erotică, ci ,,limpezirea conştientă a simţurilor în faţa corpului frumos dintr-un spaţiu frumos şi liber, extinderea spiritului în imperiul formelor pure.” Unirea lui Faust cu Elena dă naştere geniului poetic Euphorion. Episodul Euphorion constituie încoronarea ,,actului Elenei.” Mefistofel-Phorkyas povesteşte miraculoasa naştere a fiului lui Faust şi al Elenei, evidenţiind trăsăturile sale particulare: copil fermecător, de o flagrantă precocitate, cu aspect între om şi zeu, înzestrat cu un debordant avânt. Prin unirea cu Elena, Faust a ajuns la punctul cel mai înalt al înnobilării firii sale. Dar acest moment absolut se sfârşeşte tragic, atunci când Euphorion, prăbuşindu-se în zborul lui, ca un alt Icar, Elena dispare în acelaşi timp. Odată cu prăbuşirea lui Euphorion şi cu dispariţia Elenei, tentativa lui Faust de a preschimba Antichitatea, frumuseţea clasică, într-o realitate modernă, trebuie privită ca un eşec. Prăbuşirea lumii Elenei, consideră Gundolf, este cerută de problematica lui Faust. Această clipă frumoasă, câştigată prin anularea magică a timpului şi putând avea, în consecinţă, valoarea unei eternităţi atemporale, lipsite de aspiraţie, e nimicită, îndată ce a depăşit cercul de vrajă. Acest lucru se întâmplă, remarcă acelaşi 64 Gundolf, nu prin Faust însuşi, ci prin fiul său: în Euphorion continuă să acţioneze Faust, pornirea faustică, iar fiul său îl azvârle iar, din eternitatea arcadiană a Elenei, înapoi în timpul omenesc, în elementul aspiraţiei nesatisfăcute. Lumea Elenei nu a fost decât o întrupare mitică în imagini a forţelor primare şi a elementelor tainice atemporale şi nesupuse destinului. Natura ca frumuseţe şi sferă zeiască se dizolvă din nou în materialitatea amorfă din care a luat fiinţă, devenind realitate prin vrajă. Elena şi ai săi redevin umbre şi materie originară, iar Faust se întoarce, din visul lipsit de aspiraţii, în timpul obişnuit, pe care-l părăsise odată cu viziunea Elenei, timp pe care-l uitase din clipa când Elena îi aparţinuse. Putem conchide afirmând că atât episodul Margaretei, cât şi acela al Elenei, reprezintă momente esenţiale, care întregesc experienţa lui Faust şi îi extind sfera de cunoaştere. În literatura de dinaintea lui Goethe, mai puţin la Lessing, Faust era un personaj damnat. Faust al lui Lessing este unul din rezultatele iluminismului german şi temelia pe care Goethe îşi va construi opera adâncind, însă, semnificaţia vechii legende şi punând-o în acord cu unele aspiraţii capitale ale omenirii care rămân de actualitate. Faust al lui Lessing era mântuit pentru că, în ciuda rătăcirilor sale, se orientase totuşi după pasiunea cunoaşterii. Faust al lui Goethe este însă mântuit ,,pentru că descoperă, ca valoare supremă a vieţii, activitatea şi creaţia”, este de părere Tudor Vianu. Personajul goethean a putut fi salvat datorită neîncetatei lui strădanii de a-şi depăşi rătăcirile, prin aspiraţia către ceva mai bun şi mai înalt. Poemul dramatic Faust este înfăţişarea dramatică a unei vieţi omeneşti, iar Goethe însuşi considera că această operă nu ar fi avut farmec dacă ar fi ilustrat o asemenea viaţă bogată pe firul unei singure idei, neadâncind semnificaţiile. Poemul goethean reclamă un cititor care să nu se oprească doar la o înţelegere schematică a lui Faust, ,,când puterea şi înaltul ei înţeles stau tocmai în adevărul şi căldura imaginilor sale.” Semnificaţia generală a poemului lui Goethe nu rezultă cu toată forţa decât pentru cititorul care se lasă impresionat şi cucerit de luptele lui Faust, de rătăcirile, căderile înălţările sale, de multele sentimente pe care le încearcă sufletul său, de relaţiile lui cu alte fiinţe şi forţe şi de conflictele apărute în aceste împrejurări. Chiar acolo unde figuraţia dramatică ia forme simbolice, împrumutate lumii antice sau creştine, conţinutul uman al poemului nu este mai puţin bogat şi răscolitor. Vasile Voia, analizând finalul poemului, afirmă referitor la mântuirea personajului central, că: ,,...problema salvării este problema mântuirii umanităţii cu momentul central al morţii.” La Goethe apare ceea ce numim ,,instanţa salvatoare.” Preludiul în teatru perspectivează toate figuraţiile metafizice ale viitoarei drame, de la Prologul în cer la jocul salvării din final. Domnul din Prolog este, după opinia lui Vasile Voia, aceeaşi instanţă ca Mater Gloriosa din final, o reprezentare a divinului într-un sens panteistic, o putere fondatoare a lumii. Domnul îşi situează fiinţa într-o exponenţialitate vinovată: ,,Cât timp va trăi acolo pe tărâmuri, eu / Nu-ţi pun oprelişte în niciun fel. / Căci rătăceşte orice om, cât timp cu zel se străduieşte.” Aceasta nu e numai o eroare de cunoaştere, ci o alegere de drumuri greşite. Eroarea este înscrisă în destinul fiinţei umane, este un fel de atribut al acesteia şi nu s-ar justifica dacă omul ar urma numai calea cea dreaptă. Este şi motivul pentru care omul are nevoie de milă şi îndurare divină şi trebuie salvat din rătăcirile sale: ,,Cine cu zel s-a străduit, / Poate să fie mântuit. / Şi dacă dragostea de sus / Ea însăşi i s-ampărtăşit, / L-aşteptă cete îngereşti / Cu bucurii nepământeşti.” În cursul existenţei sale, Faust a urmat scopuri egocentrice şi absolutiste, a dorit nelimitarea şi independenţa, s-a vrut egalul lui Dumnezeu. Eroarea trebuie judecată şi evaluată în contextul acestei năzuinţe faustice, şi numai o astfel de eroare sau rătăcire generată de o aspiraţie superioară, nobilă poate fi salvată, ceea ce nu presupune absolvirea de vină. În aspiraţia sa absolută rezidă şi greşeala fundamentală a eroului, din care decurg toate catastrofele şi crimele. Dacă viaţa este potenţare, iubirea ca expresie a vieţii, este potenţare superioară, existentă în om, dată şi anticipată. În tensiunea năzuinţei sale, bărbatul este drumeţul cu neliniştea spiritului şi a raţiunii proiective, bazate pe raţiuni şi norme, pe 65 când femeia, în termenii polarităţii goetheene, înseamnă armonie, linişte şi devotament. Ea este reprezentanta iubirii din care purced toate făpturile, natura umană în esenţă. În dosul celor doi poli, divinul este unul şi, deoarece un pol alternează cu altul, în iubire trăieşte noţiunea divină a existenţei. Puterea divină a iubirii preia în sine dinamica şi dialectica creatoare. Dar polaritatea se alterează şi, din această alterare, Faust supraomul şi-a construit lumea sa de ruine. Aici critica a identificat joncţiunea tipului faustic, ca reprezentant al umanităţii, cu tipul faustic ca reprezentant al modernităţii. Printre tendinţele modernităţii sar afla: descătuşarea aspiraţiei, uitarea devotamentului, pierderea legăturii pe toate planurile până la inserţia cosmică a omului. În actul V al tragediei, Faust a atins punctul culminant al puterii sale. După multe experienţe şi rătăciri ale vieţii, el ajunge stăpânitorul unui ţinut pe care-l răpeşte valurilor mării şi în care visează să statornicească un popor liber şi fericit. La început este individul genial care-şi realizează visul de acţiune şi putere pentru sine şi nu pentru ceilalţi. Treptat se va produce purificarea, iar Faust se va detaşa de magie şi de Mefistofel. El va fi cuprins de remuşcări văzând că pe domeniul său rămăsese, într-un tufiş de tei, căsuţa bătrânilor Philemon şi Baucis. Faust doreşte să-i mute pe cei doi bătrâni şi să obţină întreaga zare liberă către mare. Dar când Mefistofel, interpretând cu exces perfid dorinţa lui Faust, aprinde căsuţa bătrânilor provocând nenorocirea lor, inima eroului se frânge în faţa acestui act de despotism şi de injustiţie. Grija se strecoară încă o dată lângă el şi-i orbeşte privirile înţeleptului bătrân. Lemurii se grăbesc să-i sape groapa, dar Faust regăseşte mângâierea când, ascultând zgomotele muncii, dobândeşte siguranţa că un popor activ şi liber, consacrat luptei neîncetate împotriva naturii rebele, va înflori în fericire pe pământurile pe care fapta sa i le dăruise. Depăşindu-şi egoismul, Faust visează la cooperarea liberă a oamenilor, la solidaritatea umană în lupta cu natura şi viaţa. Urma materială a trecerii sale pe pământ va fi reţinută peste secole. Trăieşte acum pentru opera sa, operă comună a unei colectivităţi libere, iar aceasta este concluzia înţelegerii supreme a sensului şi a valorii vieţii. Fericirea oamenilor constă în efortul lor solidar. Acum este momentul când, în sfârşit, Faust rosteşte formula contractului pe care îl încheiase cu Mefistofel, cerând clipei să se oprească, întrucât el a ajuns la acea supremă stare de automulţumire şi nu mai este acelaşi Faust care a încheiat pactul: ,,Şi presimţind o fericire ce înaltă se-nfiripă, / Eu gust acum suprema clipă.” Eroul are acum revelaţia sensului vieţii şi afirmă că îşi merită pe deplin libertatea doar acela care luptă în continuu pentru ea: ,,Îşi merită viaţa, libertatea, acela numai / Ce zilnic şi le cucereşte neîncetat.” Mefistofel crede că a câştigat pariul, dar sufletul lui Faust se înalţă în apoteoza cerească. Mefistofel nu are dreptul asupra sufletului lui Faust pentru că ,,a învins eul său cel bun.” Ideea finală a dobândit-o prin sine; el pierde ca să câştige pariul. La adânca sa bătrâneţe, Faust a uitat pactul şi este salvat deoarece nu mai este acelaşi cu cel care l-a semnat, după cum nici însuşi Mefistofel nu mai este acelaşi. Legea vieţii, în sens goethean, este ,,perpetua devenire, neîntreruptul flux existenţial care supune fiinţa metamorfozelor în timpul şi spaţiul infinite, în năzuinţa umană spre perfecţiune.” Faust de la sfârşitul operei nu mai este acelaşi cu cel de la început. Nici nu mai are cum să fie, pentru că este acum îmbogăţit cu experienţa vieţii şi a întreprins o călătorie iniţiatică, un drum spre sine însuşi şi spre cunoaşterea propriei persone şi a capacităţilor sale. Călătoria îl modifică pe om în sensul umanităţii superioare. Tot ceea ce i se întâmplă lui Faust, în cele două părţi ale dramei, după abandonarea încăperii sale strâmte şi călătoria pe mantaua fermecată a lui Mefistofel reprezintă drumul iniţiatic spre clipa cea mai înaltă. Pe fiecare treaptă a călătoriei, Faust se înnoieşte, devine altul, se corectează şi se transformă în relaţia subiect-obiect. Sensul suprem al vieţii devine pentru Faust creaţia, munca productivă pusă în serviciul oamenilor şi executată de ei cu eroism. Faust îşi merită mântuirea atunci când îşi lămureşte pe deplin această semnificaţie a vieţii. 66 Sentinţa salvării lui Faust e rostită în finalul piesei de Mater Gloriosa, întrupare a iubirii divine, dar şi a etern-femininului care-l mântuie pe Faust. Corus Mysticus intonează apoi ecourile mântuirii: ,,Tot ce-i vremelnic e numai simbol / Ce-i chip îndoielnic / Aici s-amplini / Nespusul, deplinul / Izbândă-i aci. / Etern-femininul/ Ne-nalţă-n tării.” Odată cu Faust primeşte salvarea şi Margareta, cea care păcătuise din iubire pentru Faust. Ei sunt acum primiţi în sferele înalte ale divinităţii. Conceptul de etern-feminin este specific goethean, afirmă Doinaş. După Friedrich Gundolf, acest principiu universal al Iubirii, al etern-femininului este prin excelenţă mântuitor. Efortul lui Faust de a accede la ceva mai bun sau mai înalt, de a atinge absolutul este răsplătit în final când, deşi moare, spiritul său se înalţă şi, desprinzându-se de corpul său material, cucereşte un nivel superior prin graţia etern-femininului, adică a Iubirii. ,,Întreaga realitate a lui Faust, desfăşurarea întregii lui drame a fost şi până acum numai o descriere a acestei înălţări, aşadar alegoria trecătoare a unei stări perene, adică atemporale, pe care ne-o înfăţişează scena finală din cer: mântuirea lui Faust.” Însăşi viaţa lui Faust, ca rătăcire, căutare sau năzuinţă spre absolut şi spre contopirea cu lumea a reprezentat procesul propriei mântuiri. Viaţa lui Faust, spune Gundolf, a fost ,,realitatea ce ni se revelează în cer ca fiind o valoare.” Friedrich Gundolf ţine să menţioneze că mântuirea lui Faust, care se produce prin eternul feminin, prin iubirea universală, nu se încadrează, totuşi în acţiunea, nici chiar în problematica lui Faust. Aceasta contravine atitudinii şi felului de a gândi al omului prometeic şi titanic, nefiind soluţia imanentă a aspiraţiei sau a devenirii şi chiar răstălmăceşte sensul Prologului în cer. La origine, în versiunea iniţială a poemului, eternul feminin nu se referea la mântuirea lui Faust, titanul îmboldit de aspiraţii, ci la mântuirea Margaretei, păcătoasa din iubire. Însă Goethe a dat o altă versiune a poemului, trecând şi asupra lui Faust mântuirea logică şi necesară a Margaretei, pentru care singura formă de primire în cer era aceea prin iubirea divină, prin eternul feminin, prin Madona. Aspiraţia lui Faust spre absolut şi sacrificiul Margaretei sunt încă pe pământ chezăşii şi mărturii ale mântuirii, ale revărsării asupra lor a iubirii divine, iar ,,după credinţa lui Goethe, aspiraţia şi sacrificiul – oricât ar fi ele de tulburate, de condiţionate şi de îngreunate pământeşte – sunt de esenţă dumnezeiască, nu numai ca o cale către har, ci şi ca o cale a harului.” Unii exegeţi şi-au pus întrebarea-cheie dacă Faust a pierdut sau nu pariul cu Mefistofel. S-au conturat astfel trei opinii referitoare la această problemă: unii consideră că eroul a pierdut pariul, alţii că pariul a fost pierdut, în sensul propriu al cuvântului, dar câştigat în sens spiritual superior, iar cea de-a treia opinie este că Faust a câştigat acest pariu mefistofelic. Doinaş susţine că omul nu poate să piardă pariul cu diavolul: ,,Din înrudirea sa cu divinitatea, el posedă o virtute esenţială: capacitatea de instituire ontologică.” Faust dovedeşte din plin această capacitate de a institui ceva: acolo unde Mefistofel neagă, Faust instituie Fapta, exact în planul lipsei de însemnătate, elementul însuşi al lui Mefistofel, el instituie Sensul, dincolo de marginile experienţei, unde Mefistofel vede Neantul, el instituie Totul şi plenitudinea lui, în senzualul lipsit de dimensiune interioară pe care-l susţine Mefistofel, Faust instituie un absolut al Iubirii, acolo unde diavolul reclamă indiferenţa şi împietrirea, Faust susţine fiorul, neliniştea metafizică. Nu e de mirare că toate momentele de efort asiduu al diavolului – pivniţa lui Auerbach, bucătăria vrăjitoarei, noaptea walpurgică, închisoarea Margaretei, scena mumelor şi nu numai – constituie tot atâtea eşecuri ale lui Mefistofel în tentativa lui de a-l denatura pe Faust. Singura vină a omului, este de părere Doinaş, ar fi aceea de a se fi aliat cu diavolul, dar o asemenea culpă e absolvită din principiu, deoarece ţine de însăşi destinarea omului. Mefistofel pierde pariul pentru că Faust din finalul piesei este un altul decât cel care a încheiat acest pariu şi are, în sfârşit, revelaţia sensului vieţii. De aceea el merită pe deplin salvarea. 67 